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Resumo: Para Nietzsche, Socrates é o principal responsavel pela inversdo dos valores do
mundo helénico. Na obra O Nascimento da tragédia, o “projeto socratico” € uma destruicao da
tragédia cléssica, na qual os impulsos apolineo e dionisiaco estavam unidos: esse projeto
representa a afirmacdo da racionalidade em detrimento da arte enquanto expressao dos impulsos
tragicos. Por sua vez, no Crepusculo dos idolos, Nietzsche critica a ascensdo da dialética
socratica entre 0s gregos, considerando o seu carater degenerativo contra a vida e contra 0s
instintos. Carater expresso nas Ultimas palavras de Socrates: “Viver- significa estar hd muito
doente: eu devo um galo a Asclépio Salvador”. Assim, justifica-se este trabalho como uma
apresentacao das imagens de Sdcrates nas obras acima referidas, para demonstrar os elementos
principais que compdem a critica nietzschiana & doenca socratica.
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Abstract: For Nietzsche, Socrates is the main responsible for the reversal of the values of the
Hellenic world. In the book The Birth of Tragedy, the "Socratic project” is a destruction of
classical tragedy, in which the Apollonian and Dionysian impulses were joined:
thisprojectrepresentstheaffirmationofationalityattheexpenseofart as an expression of tragic
impulses. In turn, the Twilight of the Idols, Nietzsche criticizes the rise of Socratic dialectic
among the Greeks, considering its degenerative nature against life and against the instincts.
Expressed in the last words of Socrates character: "To live - that means to be sick a long time: |
owe a cock to Asclépio Salvador”. Thus, this work is justified as a presentation of the images of
Socrates in the works mentioned above, to demonstrate the main elements that make up the
Nietzschean critical to Socratic illness.
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* * *x

Considerac0es preliminares

Sécrates é uma das mais memoraveis figuras da Historia da Filosofia, mesmo nédo
deixando registros escritos de suas ideias, que foram transmitidas e posteriormente
escritas por intermédio de dialogos com seus discipulos, é lembrado por sua vida e por
sua doutrina. Devido a sua relevancia, tornou-se um marco historico para a Filosofia
Antiga, de modo que os dois primeiros periodos filosoficos foram divididos como Pré-
socratico ou (Cosmoldgico) e Socratico ou (Antropoldgico). Inimeras foram as suas

contribuicdes, porém, pelo fato de ndo ter deixado um legado escrito, a compreensao de
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sua doutrina torna-se uma tarefa ardua, dada a existéncia de uma coletanea de obras
provenientes de seus discipulos mais proximos, bem como diversos comentadores
postumos.

Assim, as primeiras imagens biograficas e filosoficas de Socrates, alids, uma
caracteristica marcante de sua filosofia é a relagdo entre o pensamento e a vida, foram
transmitidas por seus discipulos que o seguiam pelas ruas e pracas de Atenas, merecem
destaque os escritos de Platdo, Xenofonte e ainda os didlogos de Antistenes e de
Esquines de Esfeto. Posteriormente, também Aristoteles, cita-0 inGmeras vezes no
decorrer de suas obras, sendo que, desde entdo, o nimero de comentadores intensifica-
se até os dias de hoje. Embora os escritos divirjam entre si, Jaeger salienta a existéncia
de uma preocupagdo comum presente nos relatos: “[...] aquilo que sobretudo
preocupava os discipulos era expor a personalidade imortal do mestre, cujo profundo
influxo haviam sentido na sua propria pessoa” (JAEGER, 1994, p. 499).

Diante de tantos comentadores e consequentemente de tantos intérpretes, nosso
objetivo € apresentar as imagens de Socrates a partir da visdo de Nietzsche, tendo em
vista aquilo que Jaeger (1994, p. 495) apresenta como “tendéncia anti-socratica de
Nietzsche”, oriunda de uma exacerbagdo do tedrico e da moralidade nos didlogos
socraticos. Assim, efetua-se essa andlise a partir do estudo de algumas imagens de
Socrates, que aparece cerca de 320 vezes no decorrer da obra nietzschiana, sem contar
expressdes como socratico e socratismo que aumentariam a proporcdo. Com a intengédo
de destacar as principais imagens socraticas na perspectiva nietzschiana, a analise se
inicia com a obra O nascimento da tragédia (1872), na qual, Nietzsche acusa Sdcrates
por ter causado o declinio da tragédia grega, através da ascensdo do racionalismo e,
posteriormente, o Crepusculo dos idolos(1888), onde, conjuntamente com Platdo,
Sécrates é apresentado como sintoma de declinio e instrumento da dissolucdo grega,
devido, principalmente, a inser¢do da dialética, ao autoescarnio e a astucia como tirano

contra os instintos ou anarquia dos instintos?.

2 Adotamos, para as citacdes das obras de Nietzsche, a convencdo proposta pelos Cadernos Nietzsche,
originario da edicdo critica das obras completas organizadas por Colli e Montinari:

EH/EH — Ecce Homo

GDI/CI — Gétzen-Dammerung(Crepusculo dos idolos)

GT/NT — Die Geburt der Tragddie(O Nascimento da Tragédia)

MAI/HHI — Menschliches, Allzumenschlichesl (Humano, Demasiado Humano vol. 1)

DW/VD - Die dionysischeWeltanschauung(A viséo dionisiaca do mundo)
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1. Socrates e a dissolucdo da tragedia

O nascimento da tragédia € um dos livros mais significativos do jovem Nietzsche,
nele o autor responsabiliza Sécrates pela dissolucdo da tragédia grega e pela insercdo do
mundo abstrato do pensamento. No prefacio de 1886, “Tentativa de autocritica”,
Nietzsche apresenta o socratismo da moral, a dialética e a suficiéncia do homem tedrico
como motivos socréticos pelos quais a tragédia definhou (GT/NT § 1). O socratismo da
moral, por partir da existéncia do bem absoluto que coincide com a verdade; a dialética,
pela construcdo consciente e intencional da concatenacdo linguistica; e a suficiéncia do
homem teorico, pela exacerbacdo da justificativa e da intencionalidade. Dai a
necessidade de compreender os ataques nietzschianos as questdes acima citadas, a fim
de evidenciar os motivos pelos quais a tragédia grega entrou em decadéncia.

A questdo que surge € compreender a tragédia, tendo em vista que as criticas
nietzschianas a Socrates nessa obra se referem diretamente ao declinio da mesma. Em
linhas gerais, pode-se dizer que, para Nietzsche, a tragédia representa o apice da cultura
helénica, periodo em que os impulsos antagonicos: apolineo e dionisiaco® se conciliam,
numa fusdo dindmica que caracterizava a cultura dos gregos, assim 0 exagero e a
fruicdo dionisiaca descarrega-se sobre o equilibrio e a moderacdo apolinea, de modo
que os estados da embriaguez e do sonho tornam-se complementares.

Nietzsche considera o apolineo e dionisiaco como impulsos artisticos que se
complementam, e a tragédia como simbolo da unido dos estados do sonho e da
embriaguez®, num momento sublime em que a arte chega ao seu auge no mundo
helénico, arte esta que nasce como uma afirmacdo da vida que so é justificavel no
amago da propria arte. Pois, para Nietzsche: “[...] s6 como fendmeno estético podem a
existéncia e 0 mundo justificar-se eternamente” (GT/NT 8 5). Assim, a arte torna-se um
elemento imprescindivel para a filosofia do jovem Nietzsche, sendo que a propria vida
passa a ser vista enquanto fendbmeno estetico, ou seja, a arte € uma interpretacédo da vida

que ndo é mediada por conceitos, mas por intui¢ées.

30 impulso dionisiaco é apresentado em oposicdo ao apolineo. Apolo representa a medida e o
autoconhecimento, salvaguardando a aparéncia e a individualidade, relaciona-se assim com o lado
luminoso da existéncia. Dionisio, por sua vez, simboliza o desregramento e a perda de si, rompendo com
os limites individuais e destruindo toda a figura determinada, disso decorre sua vinculagdo para com o
lado sombrio da existéncia (Cf. GT/NT § 1-2).

4 Impulso artistico (Kunsttrieb) compreendido como o génese da agdo que é constante e mutavel, estado
(Zustand) como um conjunto de condicBes fisioldgicas, conforme salienta Nietzsche nas primeiras
paginas do Nascimento da tragédia.
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Fica assim evidenciado que a tragédia é o que melhor configura a dinamicidade do
mundo, por seu intermédio, a arte tonal (musica) funde-se com a arte figurativa,
resultando no apogeu da cultura grega. Com a tragedia ha o emparelhamento entre a
obra de arte dionisiaca e a apolinea, o sofrimento resultante do efeito dionisiaco da
incomensurabilidade entre a finitude humana e a infinitude divina torna-se suportavel,
gracas ao efeito da beleza das formas apolineas. Nietzsche descreve como: “[...] um
miraculoso ato metafisico da vontade helénica [...]” (GT/NT § 1), pelo qual o coro
dionisiaco descarrega-se no mundo de imagens apolineas. Nesse ambito, transparece o
apreco nietzschiano pelos gregos Pré-socraticos que se ocupavam com questdes ligadas
ao cosmo. N&o como um cosmo distante ou superior, mas como um cosmo imanente a
existéncia, de tal modo que os proprios deuses eram presentes nesse cenario®, fator que
revela uma “diviniza¢do da natureza”, onde “[...] os deuses legitimam a vida humana
pelo fato de eles proprios a viverem [...]” (GT/NT 8§ 3).

Na épica homérica, os deuses olimpicos caracterizam a celebragcdo poética das
forcas vitais, uma vez que vencem o dominio da barbérie titdnica. Os mesmos sao
apresentados como divindades presentes entre os humanos. De acordo com a mitologia
grega, o Olimpo é o monte da luminosidade, pois foi criado por Apolo, divindade da luz
que permite distinguir as formas, por isso, € o deus do principio de individuacao
(Principium individuationis), ao qual esta relacionada a maxima délfica: “conhece-te a ti
mesmo”. As divindades olimpicas sdo uma criagdo onirica que exercem o papel de
tornar a existéncia suportavel frente aos poderes titanicos da natureza, marcada pela
sabedoria de Sileno®, que revela o tormento e o sofrimento da existéncia em sua
incomensurabilidade com o Uno- Primordial (Ur-Eine), para o qual toda forma
individual sente-se atraida.

A tragédia é a afirmacdo da finitude, num mundo ao mesmo tempo criativo e
destrutivo, onde a arte é o reflexo de uma existéncia recriada através da oposicao entre
os impulsos que estdo em permanente conflito. Trata-se de um periodo singular onde

reina a dinamicidade do vir-a-ser, numa cisdo em que os polos contrarios encontram-se

SMesmo num texto posterior, de 1878, Nietzsche mantém sua posicdo com relacdo as divindades
olimpicas: “Onde os deuses olimpicos ndo estavam presentes, a vida grega era mais sombria e medrosa”
(MA I/HH I, “Das coisas primeiras e ultimas” § 114).

& A sabedoria de Sileno é descrita por Nietzsche no Nascimento da Tragédia. A saber, que apds capturar o
sabio Sileno na floresta, o rei Midas o obriga a responder qual dentre as coisas € a melhor e a mais
preferivel para o homem: “— Estirpe miseravel e efémera, filhos do acaso e do tormento! Por que me
obrigas a dizer-te 0 que seria para ti mais salutar ndo ouvir? O melhor de tudo é para ti inteiramente
inatingivel: ndo ter nascido, ndo ser, nada ser. Depois disso, porém o melhor para ti é logo morrer”
(GT/INT 8 3).
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em harmonia. Harmonia que, conforme salientou Heraclito com relacdo a physis, se da
por meio de uma tensdo entre forgas opostas que a aparéncia tende a ocultar’e que, na
perspectiva nietzschiana, se concretiza na tragedia atica. Contudo, convém lembrar que
os impulsos apolineo e dionisiaco sdo contrarios, representando de um lado a medida e
0 autoconhecimento e, de outro, o desregramento e o autoesquecimento. Nietzsche
expbe no Nascimento da tragédia quatro periodos referentes a arte grega, sendo visivel
a relacdo conflituosa entre as divindades opostas, bem como a unido entre ambas na
chamada tragédia atica.

Primeiramente, € apresentado o estado titdnico como expressdo méaxima da
embriaguez e da destruicdo dionisiaca. Dele, por oposicdo, surge o mundo homérico,
voltado para as imagens oniricas, que buscam na arte uma justificacao para a existéncia
que é vislumbrada com louvores nos escritos homéricos. No entanto, rompendo com 0s
limites apolineos, novamente o dionisiaco faz-se presente suspendendo as forcas
apolineas que, voltam a manifestar-se com a arte ddrica, apresentada como a Ultima e
mais poderosa resisténcia contra a forca inexoravel dionisiaca que, voltando a ascender-
se, sela uma alianca com Apolo, dando origem ao momento mais sublime e enaltecido
da arte helénica, que é a tragédia atica®.

Torna-se evidente o claro antagonismo presente entre 0s estados 0postos;
enguanto por seu turno, o apolineo é caracterizado pelo principio de individuacdo, o
dionisiaco, ao contrario, rompe com a individuacdo, remetendo-se ao Uno-primordial. E
importante destacar que o principio de individuagdo esta vinculado ao mundo sensorial,
que apresenta as singularidades presentes na multiplicidade, € o mundo das aparéncias e
das ilus6es. J& o Uno-primordial é o mundo compreendido em sua totalidade, esta além
da capacidade de representacdo empirica humana e, portanto, s6 pode ser contemplado
por intermédio da revelacdo (Offenbarung). Da unido entre a multiplicidade da
aparéncia apolinea com a efetividade da coisa em si dionisiaca, surge a libertagédo
através da aparéncia.

A tragedia est4 focada na acdo dos dramaturgos que a representam, de maneira que

o drama dos personagens ¢ mais importante do que o “destino dos her6is” apresentados.

7 Aluséo aos fragmentos 54 “appovin povig pavepiickpeittov” (A harmonia invisivel é mais forte que a
visivel)e 123“@voigypintecOor purei” (Natureza ama esconder-ser).

8 para Nietzsche, a arte ddrica, por seu carater desafiadoramente austero, representa a peculiaridade da
forga apolinea que opde resisténcia contra o carater titanico-barbaresco do dionisiaco (GT/NT § 4). Tal
acontecimento é assim descrito por Dutra de Azeredo: “A arte ddrica é apresentada como Ultima e mais
forte resisténcia a Dioniso. Contudo, este invade o mundo doérico e sela uma alianga com Apolo. A partir
desse pacto, que expde a necessidade do elemento dionisiaco junto ao elemento apolineo, tem origem a
maior manifestago artistica grega: a tragédia Atica” (2008, p. 280-281).
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Tem como caracteristica a sensibilizacdo do publico com o drama do personagem; por
mais que a trama seja tragica, com um final cruel para as personagens, a plateia faz-se
uma com os intérpretes; Nietzsche descreve como “[...] um superpotente sentimento de
unidade que reconduz ao coragdo da natureza” (GT/NT § 7). O elemento imprescindivel
para que tal unidade ocorra € a masica, devido a sua linguagem universal, capaz de
comover a todos os espectadores®. A musica é reflexo direto do impulso dionisiaco,
expressao da vida enquanto multiplicidade de forgas, dai o seu antagonismo para com o
mundo dos fendmenos, visto que a musica ndo € representacdo da aparéncia, mas
manifestacdo da propria existéncia em seu dinamismo.

Acontece que, a tragédia grega, depois de ter atingido a sua perfeicdo através da
unido entre as forcas dionisiacas e apolineas, entra em decadéncia aos poucos, devido a
ascensdo do racionalismo socratico, que acaba por suprimir a arte tragica, em prol da
afirmacdo da racionalidade. Tal ascensdo ocorreu, conforme Nietzsche, em
consequéncia de um conflito insoltvel'®, que se deu pela busca de razdes e sentido na
tragédia, assinalando uma ferrenha ruptura com o éxtase da embriaguez dionisiaca, ou
seja, 0 elemento musical perdeu sua centralidade na tragédia, e em decorréncia: “Aquele
cantar e dancar ndo € mais a instintiva embriaguez da natureza: a massa do coro em
agitacdo dionisiaca ja ndo é a massa do povo inconscientemente arrebatada pela pulsdo
da primavera” (DW/VD § 2, p. 30). Assim, aos poucos, as tragédias sdo reestruturadas
com insercdo dos homens comuns no palco, através de representacfes da vida cotidiana.
Para Nietzsche, a partir de Euripedes houve a introducdo da arte consciente e
racionalizada, que passou a ser reflexo do entendimento, de tal maneira que até o
prélogo foi inserido na tragédia, a fim de elucida-la ja de inicio.

Euripedes, como poeta do socratismo estético, fez uma ligacao entre a beleza e
0 pensamento consciente, a partir de entdo a arte foi destituida do seu sentido original,
pois o impulso instintivo dionisiaco perdeu a sua essencialidade. Fazendo da
consciéncia o elemento criador, Socrates realiza uma inversdo que permanecera
constante na histéria do ocidente, em outras palavras, se concretiza a afirmagdo da
racionalidade em detrimento dos instintos. Nietzsche assim se expressa: “Enquanto, em

todas as pessoas produtivas, o instinto é justamente a forca afirmativa — criativa, e a

® Para Nietzsche a musica e 0 mito tragico (que deriva da musica) sdo as formas mais sublimes de
caracterizar um povo. A musica é o elemento imprescindivel da tragédia, haja vista que é capaz de libertar
0 homem da vontade individual, remetendo-o para 0 Uno-primordial, “[...] somente a musica, colocada
junto ao mundo, pode dar uma nogdo do que se ha de entender por justificagdo do mundo como fenémeno
estético” (GT/NTE 24).

10 Cf. GT/NT § 11.
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consciéncia se conduz de maneira critica e dissuasora, em Sdcrates € o instinto que se
converte em critico, € a consciéncia em criador [...]” (GT/NT § 13).

Uma vez que a tragédia é aniquilada inicia-se a busca por um conhecimento
seguro e fundamentado que ird culminar no surgimento do homem tedrico, o qual
negando a mutabilidade do mundo sensivel afirma o inteligivel como essencial e
verdadeiro. Ora, com a inser¢do da “arte consciente” a musica torna-Se escrava da
palavra, fazendo com que a idade tragica pereca perante a idade da razdo, que traz
consigo a crenca de que os problemas da existéncia podem ser resolvidos por
intermédio da atividade intelectual. Assim, a esséncia da tragédia € destruida, uma vez
que a musica deixa de ser o elemento originario.

Em consequéncia, transforma-se o0 mito num nexo de relacBes causais
subordinadas ao entendimento da plateia. Dai a consideracdo socratica de que a arte
tragica nunca diz a verdade!?, visto que a palavra é a (nica capaz de elucidar, por meio
do pensamento consciente, a verdade. Finalmente, o pensamento filoséfico alicercado
na dialética torna-se superior a arte, fazendo com que a vida deixe de ser vista como
fendmeno estético para tornar-se fendmeno moral e enguadrar-se no amago do
pensamento reflexivo.

Para Nietzsche, com a ascensdo da dialética a tragédia ¢ dissolvida: “A
dialética otimista, com o chicote de seus silogismos, expulsa a musica da tragédia: quer
dizer, destroi a esséncia da tragédia [...]” (GT/NT § 14). Sdcrates construiu uma vida e
uma filosofia através da reflexdo e da interioridade, julgando como nefasto qualquer ato
irrefletido ou instintivo, causando a negacdo dos padrBes artisticos e culturais dos

gregos. Disso decorre a critica nietzschiana:

A partir desse Unico ponto julgou Socrates que devia corrigir a
existéncia: ele, so ele, entra com ar de menosprezo e de superioridade,
como precursor de uma cultura, arte e moral totalmente distintas, em
um mundo tal que seria por n6s considerado a maior felicidade
agarrar-lhe a fimbria com todo o respeito (GT/NT § 13).

Com Socrates, a existéncia perdeu seu significado tragico, 0 mesmo é
responsabilizado por Nietzsche por inserir no ocidente a consciéncia teorica capaz de
corrigir a propria existéncia, fazendo do conhecimento a forca de uma medicina
universal, que levou o ser humano a uma purificagdo de um mundo aparente e ndo mais

justificavel enquanto fenbmeno estético. Tornar a existéncia suportavel foi a missdo

UCf. GT/NT 814.
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para a qual Socrates sentiu-se destinado, para tanto, carregou consigo a isen¢do do
temor a morte frente a certeza do saber e da justificagdo. A partir de entdo, a historia
universal alicerca-se em conceitos e deducdes, e a propria felicidade passa a ser fruto do
pensamento consciente, haja vista que “s6 o sabedor ¢ virtuoso”. Nesse contexto,
Nietzsche formula a imagem do Socrates moribundo “[...] como brasdo do homem
isento do temor a morte pelo saber ¢ pelo fundamentar” (GT/NT 8 15), ou seja, como
alicerce sobre o qual se ostenta a histéria universal pautada sobre o otimismo tedrico-
cientifico e como prototipo pelo qual nasceram e se desenvolveram todos os grandes
sistemas estritamente 16gicos e racionais.

No entanto, a imagem indelével do Socrates moribundo, levada até as Ultimas
consequéncias frente a propria morte, choca-se com outra imagem socratica descrita por
Nietzsche como Socrates musicante. Tal imagem € construida a partir dos paragrafos
60e -61b do Fédon, ocasido em que Sécrates expde a Cebes a exortacdo advinda de um
sonho, no qual fora incitado a compor musicas. Sdcrates, que até entdo encarava a arte
sobre uma Otica negativa, afastando, inclusive, os seus discipulos da mesma®?, para
dedicarem-se somente ao filosofar, rende-se ao elemento artistico musical. Assim,
utiliza-se daquilo que tanto criticou, demonstrando, por um instante, a insuficiéncia do
homem tedrico diante da incapacidade de justificar a propria existéncia. Tal momento é
assim descrito por Nietzsche: “Por fim, na prisdo, para aliviar de todo a sua consciéncia,
dispde-se a praticar também aquela musica por ele tdo menosprezada. E nesse estado de
espirito compde um proémio a Apolo e pde em versos algumas fabulas esOpicas”
(GT/NT § 14).

Teria Socrates compreendido, no final de sua vida, que o seu filosofar, antes
venerado como a mais elevada arte das Musas necessita da arte tragica? Diante de tal
pergunta, transparece a doenga socratica e com isso, a fragilidade do homem teérico. A
imagem do Socrates musicante € efeito da exacerbacgéo do l6gico e do teorico, tipica do
Socrates moribundo. Sécrates quis morrer, porque ndo suportaria continuar vivendo,
uma vez que sua propria “medicina”, pela qual viveu e ensinou, ndo é suficiente para a
existéncia. Enquanto por seu turno, o Socrates moribundo é capaz de afirmar e justificar

a existéncia até o ultimo e derradeiro momento da morte, o Socrates musicante

12 Tal alusdo esta presente no § 14 do Nascimento da Tragédia: “A Socrates, porém, parecia que a arte
tragica nunca ‘diz a verdade’: sem considerar o fato de que se dirigia aquele que ‘ndo tem muito
entendimento’, portanto ndo aos filosofos: dai um duplo motivo para manter-se dela afastado. Como
Platdo, ele a incluia nas artes aduladoras, que ndo representam o Util, mas apenas o agradavel, e por isso
exigia de seus discipulos a abstinéncia e o rigoroso afastamento de tais atragdes, tdo pouco filosoficas”.
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reconhece a necessidade da arte e, portanto, do incompreensivel. Para Nietzsche
(GT/NT § 14) este é Unico sinal de davida sobre os limites da natureza ldgica em
Socrates, fator que enquadra o préprio Socrates, por um breve momento, na maxima
nietzschiana: “[...] s6 como fendmeno estético podem a existéncia e o mundo justificar-
se eternamente” (GT/NT § 5).

Embora a imagem do Sécrates musicante seja um momento significativo na
vida do filésofo ateniense, certamente a imagem do Socrates moribundo é a que
predomina, pois Socrates levou até as Ultimas consequéncias os designios de sua prépria
filosofia, construida sobre o pensamento justificado e consciente. As duas imagens
revelam, de um lado, um Sdcrates confiante € seguro em seu “projeto” racional/tedrico
e, de outro, um Sécrates incapaz de suportar a existéncia com a auséncia do tragico.
Nessa perspectiva, pode-se concluir que Sécrates sofreu do proprio remédio.

A vida justifica-se como fendmeno estético, e mais, a vontade de vida esta
relacionada com o estado da embriaguez dionisiaca presente na arte tragica grega. Em O
nascimento da tragédial®,Nietzsche apresenta o otimismo socratico como inartistico e
morbido a vida. Assegurando que a racionalidade é limitada e hostil, porém, tais fatores
nédo a impediram de se tornar a parte mais solida do “sujeito”, que inclusive passou a ser
avaliado pela propria consciéncia; diante disso, o impulso apolineo sobrepds-se ao
dionisiaco, culminando na dissolu¢do da tragédia. Em suma, a juncdo entre os impulsos
apolineo e dionisiaco que alcangcaram o auge na tragédia sucumbiu perante a alianca
entre 0 coadjuvante Euripedes e o protagonista SAcrates. A harmonia presente entre 0s
impulsos opostos foi dispersa pela interioridade socratica que solapou a esséncia
dionisiaca da tragédia, ao mesmo tempo em que, solidificou o apolineo num
racionalismo permanente.

Enfim, num periodo em que a sereno jovialidade grega, expressa na tragédia,
encontrava-se em decadéncia, Socrates surgiu como 0 prototipo de um novo mundo
construido a partir da racionalidade-logica, que paulatinamente se solidificaria no
ocidente. Solapando o fundo tenebroso e informe pelo qual a tragédia surge enquanto
manifestacdo do coro dionisiaco, Sécrates torna-se 0 expoente do esclarecimento
(Aufklariing) grego. Portador de uma vontade incondicional de verdade e sustentado
pela formula “Tudo deve ser inteligivel para ser belo”, Socrates realiza um verdadeiro

atentado contra a tragédia grega, abrindo as portas para uma nova interpretacdo da

13Cf. § 24.
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realidade, nefasta a vida enquanto manifestacdo da beleza primordial expressa na arte

tragica.

2. A medicina socratica

O Unico escrito em que Nietzsche dedica um capitulo exclusivo ao personagem
platdnico Sécrates € o Crepusculo dos idolos — ou como se filosofa com o martelo.
Embora seja um capitulo relativamente breve, nele Nietzsche discorre sobre 0s
principais temas da filosofia socratica, permitindo a construcdo de uma imagem mais
solida do filésofo ateniense, para o qual, nessa ocasido, ndo sdo poupadas ferrenhas
criticas.

Nessa obra, Nietzsche repreende os sistemas morais e filosoficos que
constroem juizos de valor sobre a vida, como se a mesma pudesse ser enquadrada
conceitualmente. Opondo-se a tais concepcdes, Nietzsche salienta que a vida ndo pode
ser avaliada por viventes, pois, fazendo parte dela, ndo podem julga-la; tais julgamentos
sdo apenas sintomas de decadéncia — ilusdo da realidade. Nessa tonalidade, o fil6sofo
alemdo acredita estar rompendo com a metafisica tradicional sustentada sobre
fundamentos epistemoldgicos; dessa maneira, a0 mesmo tempo em que no Crepusculo
dos Idolos anuncia o fim das velhas verdades demolidas pela “filosofia do martelo”,
também vislumbra os caminhos para uma nova cultura, tarefa para a qual se sente
responsavel: “[...] apenas a partir de mim ha novamente esperangas, tarefas, caminhos a
tracar para a cultura — eu sou o alegre mensageiro... Exatamente por isso sou também
um destino” (EH/EH “Crepusculo dos Idolos” § 2). A morbidez metafisica, alicercada
sobre a exacerbagdo da racionalidade socratica, rompe-se, abrindo perspectiva para a
dinamicidade do vir-a-ser, enquanto movimento continuo de autossuperacao, tdo caro a
perspectiva nietzschiana.

No “Problema de Socrates”, Nietzsche analisa quais séo 0s principais sintomas
da decadéncia socratica, a fim de evidenciar as bases por intermédio das quais a tradi¢éo

metafisica se desenvolveu, tais sintomas sdo assim enumerados por Frezzatti:

[...] a razdo como idiossincrasia dos fildsofos, a falta de sentido
historico, a crenca nos conceitos eternos e absolutos; a dualidade
metafisica mundo aparente / mundo verdadeiro; a moralidade como
inimiga da vida, do crescimento de poténcia; a crenca no principio de
causalidade; e a crenca de que a domesticacdo (Zahmung) do homem,
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ou seja, 0 enfraguecimento de seus impulsos, promove sua elevacao
(Erhéhung), seu melhoramento (Verbesserung) (2008, p. 310).

Todos esses sintomas nasceram e se desenvolveram como juizos de valor
acerca da vida. O proprio Socrates julgou que a existéncia deveria ser corrigida, através
de um esforco racional de domesticagdo dos instintos. Vale ressaltar que, na perspectiva
nietzschiana, tais juizos ndo sdo verdadeiros, e, por isso, sdo descritos apenas como
sintomas, ora: “[...] em si, tais juizos sdo bobagens” (GD/CI “O problema de Socrates”
8 2). N&o existem meios cognitivos para avaliar a vida, a considerar que somos parte
constituinte dela; enfim, 0s juizos ndo passam de sintomas construidos como negacao da
vida enquanto multiplicidade de forgas, tais sintomas se afirmaram com o uso de um
instrumento indispensavel para a elevacdo da decadéncia, ou seja, a dialética, que, se
por um lado, na “Alegoria da Caverna” de Platdo, é o instrumento que liberta o filésofo
do mundo sombrio e subterraneo elevando-o para 0 mundo verdadeiro das esséncias e
verdades imutaveis, pelo outro, é o instrumento da dissolucdo do elemento tragico
presente na cultura helénica até Socrates.

Os antigos helenos repudiavam a dialética por estar relacionada com a
fraqueza, a aristocracia se baseava na autoridade em repldio a elucidacao
argumentativa. Nietzsche descreve que: “Coisas de respeito, como homens de respeito,
ndo trazem assim na mao os seus motivos” (GD/CI “O problema de Socrates” § 5). A
dialética que visa por meio de argumentos e contra-argumentos a construcao de certezas
indefectiveis € contraria a autoridade, por isso, nem sequer era ensinada aos jovens,
considerando o seu claro antagonismo aos valores nobres que nascem de uma
superabundancia de poder. Desse modo: “Onde a autoridade ainda faz parte do bom
costume, onde ndo se ‘fundamenta’, mas se ordena, o dialético ¢ uma espécie de
palhacgo: as pessoas riem dele, ndo o levam a sério” (GD/CI “O problema de Socrates™ §
5). Acontece que, mesmo sendo um instrumento repudiado pela aristocracia helena, a
dialética ascendeu por intermédio de Sécrates, como recurso ultimo da decadéncia.
Nietzsche, inclusive, questiona: “— Socrates foi o palhaco que se fez levar a sério: que
aconteceu ai realmente? - (GD/CI “O problema de Socrates” § 5).

A resposta vem logo em seguida, quando no 8 9 Nietzsche descreve que ndo
somente Socrates e seus discipulos, mas Atenas como um todo era decadente e, por isso,
caminhava para o fim. Sdcrates percebendo que Atenas caminhava para a dissolucéo
intervém com o ultimo recurso disponivel. Nessa perspectiva, a dialética, antes

repudiada pela aristocracia ateniense, torna-se 0 remedio para a decadéncia,
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ocasionando a degeneragdo do impulso dionisiaco: “Em toda parte os instintos estavam
em anarquia; em toda parte se estava a poucos passos do excesso: 0 monstrum in animo
era o perigo geral. ‘Os instintos querem fazer o papel de tirano; deve-Se inventar um
contratirano que seja mais forte” (GD/CI “O problema de Socrates” § 9). O
contratirano ndo somente foi inventado como se consolidou entre os atenienses, para
usar a mesma linguagem do jovem Nietzsche j& analisado no Nascimento da tragédia:
“A dialética otimista, com o chicote de seus silogismos, expulsa a musica da tragédia:
quer dizer, destr6i a esséncia da tragédia [...]” (GT/NT § 14). Obviamente, Nietzsche
ndo esta mais se referindo especificamente & musica, no entanto, a insercdo do homem
tedrico que visualiza na racionalidade o Unico meio possivel para tornar a existéncia
suportavel.

Socrates, percebendo que Atenas estava sucumbindo, aproveita para dar aos
atenienses o seu proprio remédio; € assim que a dialética, outrora repudiada em todas as
comunidades aristocraticas, torna-se 0 antidoto necessario para regeneracdo da
decadéncia. Tal fator resultou na tirania da razdo como a Unica saida possivel; em
decorréncia, os instintos deixaram de ser a base do edificio helénico, alias, ndo somente
foram ignorados, a partir de Sdcrates a propria filosofia passando a ser uma atividade de
esclarecimento e de autonomia do pensamento legou aos instintos o papel de
coadjuvante, ou mesmo, de obstaculo para ascender a verdade. Diante do otimismo
racional como Unica saida para a continuacdo da existéncia, os instintos tornam-se
vildes que devem ser combatidos a fim de que a racionalidade permaneca limpida e
intocavel. Nietzsche descreve: “E preciso ser prudente, claro, limpido a qualquer prego:
toda concessdo aos instintos, ao inconsciente leva para baixo...” (GD/CI “O problema
de Socrates” § 10). Nesse viés, brilha a suficiéncia do homem tedrico que esta
profundamente convencido de que a racionalidade é o meio necessario para alcancar a
profundidade do ser, trata-se de uma “ilusdo metafisica” que continuard presente na
atividade filosofica de grande parte dos filosofos posteriores.

Outro fator relevante destacado pelo filésofo alemdo é a aparéncia fisica de
Sécrates, descrito, no paragrafo 3, como plebeu e feio. Tal fator torna-se relevante na
medida em que para os antigos helenos, a beleza estava associada a aristocracia e a
feiura, aos plebeus. Nao obstante, devido a sua aparéncia e seu comportamento plebeu,
Nietzsche o chama de falso grego, uma vez que sua morbidade é contraria a vida
enquanto afirmagdo dos valores nobres. Em suma, Socrates é apresentado como

“médico” da decadéncia, ao mesmo tempo em que Nietzsche o considera como o mais
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decadente dos gregos. A rigor: “Tudo nele é exagerado, buffo [burlesco], caricatura;
tudo ¢ ao mesmo tempo oculto, de segundas intengdes, subterraneo” (GD/CI “O
problema de Socrates” § 4).

A grande jogada socratica foi ter encontrado o remédio certo para 0 tempo
certo. Contudo, como todo o remédio possui efeitos colaterais, pode-se dizer que devido
a dose excessiva do ldgico e do teorico, o instintivo e o inconsciente acabaram por
sucumbir. A partir de entdo, a razdo passou a ser a chave de todo moralismo construido
sobre a “eternizada” formula “razdo = virtude = felicidade”. Todavia, Nietzsche salienta
que os filésofos e moralistas cometeram 0 mesmo erro, pois apenas inverteram a
expressao da decadéncia, agora refletida sobre “a moral do aperfeicoamento”. Enfim, o
“remédio” foi apenas um sedativo aos valores antes designados como nobres, fator que
de maneira alguma serviu como cura para a “doenca ateniense”, pelo contrario, “Ter de
combater os instintos — eis a férmula da décadence: enquanto a vida ascende, felicidade
é igual a instinto. = (GD/CI “O problema de Socrates” § 11). Socrates, assim, ndo
somente foi um decadente, foi também o “pastor” que guiou 0S atenienses para a
consolidacdo da decadéncia, entendida como negac¢do dos instintos.

Percebe-se que no fundo a cura oferecida por Socrates acabou sendo a difusdo
de uma doenca ainda mais grave, da qual o proprio Sdcrates sofreu. Tal doenca se
reflete no julgamento presente logo no inicio do capitulo referente ao “Problema de
Sdcrates”, quando os homens mais sabios assim julgaram a vida: “ela ndo vale nada”,
ao proferir tal sentenca Nietzsche demonstra sua insatisfacdo para com os grandes
sabios, seguidores das pegadas de Sdcrates. O sabio ateniense soube fazer de sua doenca
o lema para a vida de muitas geracdes posteriores, que viram em seu modo de ser e,
excepcionalmente, em seu “martirio” o fundamento da propria existéncia. E pertinente
ainda evidenciar que a ilusdo construida pelo fil6sofo ateniense é incisivamente descrita
nas ultimas palavras do capitulo em andlise, quando Nietzsche afirma que o Unico
médico presente na historia de Sécrates foi a morte, a saber, que este apenas esteve
doente por longo tempo. Na integra: “Socrates ndo ¢ um médico [...] apenas a morte é
médico aqui... Socrates apenas esteve doente por longo tempo” (GD/CI, “O problema de
Socrates” § 12).

86 Kinesis, Vol. VI, n° 12, Dezembro 2014, p.74-88



As imagens de Socrates na filosofia de Nietzsche
Considerac0es finais

Na obra O nascimento da tragédia, Socrates € referido como mentor do
assassinato da tragédia, fator que assinalou a supervalorizacdo da filosofia tedrica em
detrimento da sabedoria trdgica, resultando num julgamento negativo contra a vida que,
por carecer de um sentido imanente, passou a ser uma continua busca pela verdade
absoluta. Questdo novamente acentuada logo no inicio do capitulo referente ao
Problema de Sécrates, uma vez que a morbidez vital é acentuada logo nas primeiras
linhas: “Em todos os tempos, os homens sabios fizeram o mesmo julgamento da vida:
ela ndo vale nada” (GD/CI “O problema de Socrates” § 1). Tal julgamento é
exemplificado com as ultimas palavras que Sécrates falou ao morrer: “Viver — significa
ha muito estar doente: devo um galo a Asclépio, o salvador” (GD/CI “O problema de
Socrates” § 1). Socrates torna-se assim a expressdo maxima da decadéncia e da falta de
hierarquizacdo dos impulsos, pois, a partir dele, a filosofia tedrica ascende em
detrimento dos instintos. Desse modo, a imagem socratica é descrita como o ponto de
partida de toda a filosofia decadente, pois Socrates aparece como modelo para 0s
grandes sabios que transmitiram a “doenga’” metafisica para as geragdes postumas.

Enfim, Socrates descobre um novo tipo de Agon, baseado no uso extremo da
inteligéncia e no combate racional aos afetos. A partir de tais pontos, construiu-se uma
nova maneira de filosofar que incidiu significativamente sobre a vida dos antigos
helenos. O novo tipo de Agona que Nietzsche se refere € um deslocamento do combate
verbal entre 0s personagens, presente no antigo teatro grego, para 0 combate dialético
presente na filosofia socratica, o qual exige a elucidacdo argumentativa como

procedimento l6gico de esclarecimento e autonomia do pensamento.
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