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ELLIOTT, Ariluci Goes. A Fé documentada: perspectivas metodoldgicas de
organizacao da informacgao fotografica sobre romarias de Juazeiro do Norte —
Ceara. Marilia-SP: UNESP, 2014. 181f. Tese (Doutorado em Ciéncia a
Informacdo) Programa de Pés-Graduagcdao em Ciéncia da Informacao (PPGCI)
— Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”, 2014.

RESUMO

A presente pesquisa justifica-se pela necessidade de analisarmos o papel da
imagem fotografica no contexto das romarias, uma vez que essa forma de
comunicacao tornou-se uma fonte privilegiada para o estudo do pensamento
social, cientifico, cultural, politico e histérico de romeiros na Regido do Cariri
Cearense. Objetiva propor uma metodologia de organizacdo da informagao
voltada para o registro iconico das fotografias do Laboratério de Ciéncia da
Informacéo e Memoria (LACIM). Os enquadramentos teéricos e metodoldgicos
da pesquisa nos levam a: 1) mapear as fotografias de romeiros existentes no
acervo do LACIM; 2) utilizar os pressupostos da Analise Documental para
possibilitar a validagdo das informagdes, existentes nas imagens e obtidas nas
entrevistas; 3) elaborar um roteiro para identificacao dos dados das fotografias;
4) identificar os olhares e a palavra dos fotégrafos utilizando a Andlise de
Discurso. O eixo teérico metodoldgico se apoiou na Andlise Documental que se
preocupa com a construgdo, organizacado, disseminacao e recuperacao das
fotografias. Outro procedimento que se adotou foi a entrevista com os
fotégrafos e o comportamento desses profissionais frente as imagens, em
relacdo ao clique e apreensdo de uma fé que se move. Mostramos que a
Ciéncia da Informacéao através da abordagem transdisciplinar, contribui com a
sua estrutura tedrica e pratica para a informacao na area da Comunicacao em
busca do conhecimento contextualizado, validando a captacdo dos processos
informacionais com os registros e intencdes das fotografias. Diante da proposta
de andlise das fotografias, verificamos que cada procedimento de
representacdo documental é pontuado a partir do contexto de producao de
dados gerados pelos processos de andlise, sintese, condensacgéao,
representacdo e recuperacao do conteudo informacional. Compreender os
varios papéis sociais, culturais, politicos e historicos construidos através das
imagens, proporciona perceber as formas como a fotografia veicula uma
Romaria em defesa da fé e devocao de uma populacéo.

Palavras-chave: Fotografia. Romaria. Analise Documental. Ciéncia da
Informagéo.



ELLIOTT, Ariluci Goes. The documented Faith: methodological perspectives of
organization of photographic information about pilgrimages to Juazeiro do Norte
- Ceard. Marilia-SP: UNESP, 2014 181f. Thesis (Doctorate in the Information
Science) Graduate Program in Information Science (PPGCI) - Universidade
Estadual Paulista "Julio de Mesquita Filho", 2014.

ABSTRACT

This research is justified by the need to analyze the role of the photographic
image in the context of pilgrimages, since this form of communication has
become a prime source for the study, scientific, cultural, political and social
thought in the history of pilgrims Cariri Ceara. Aims to propose a methodology
for organizing information focused on the record of the iconic photographs of
the Laboratory for Information Science and Memory (LACIM). The theoretical
and methodological frameworks of research lead us to: 1) map the photographs
in the collection of existing pilgrims LACIM; 2) using the assumptions of
Document Analysis to enable the validation of information existing in the images
and obtained in the interviews; 3) develop a roadmap for identification data of
the photographs; 4) identify the looks and the word of photographers using
discourse analysis. The theoretical and methodological axis leaned on
Document Analysis who cares about the construction, organization,
dissemination and retrieval of pictures. Another procedure that was adopted
was the interview with the photographers and the behavior of these
professionals when faced with images in relation to click and seizure of a faith
that moves. We show that information science through the transdisciplinary
approach contributes its theoretical and practical framework for information in
the area of communication in pursuit of knowledge contextualized by validating
the capture of information processes with records and intentions of
photographs. Given the proposed analysis of the photographs, we found that
each procedure is punctuated documentary representation from the context of
production data generated by the processes of analysis, synthesis,
condensation, representation and retrieval of information content. Understand
the various social, cultural, political and historical roles constructed through
images, provides notice forms like photography conveys an Pilgrimage in
defense of the faith and devotion of a population.

Keywords: Photography. Pilgrimage. Document Analysis. Information Science.



ELLIOTT, Ariluci Goes. La Fe documentado: perspectivas metodolbgicas de la
organizacion de la informacion fotografica sobre las peregrinaciones a Juazeiro
do Norte - Ceara. Marilia-SP: UNESP, 2014 181f. Tesis (Doctorado en Ciencias
de la Informacién) Programa de Posgrado en Ciencias de la Informacion
(PPGCI) - Universidade Estadual Paulista "Julio de Mesquita Filho", 2014.

RESUMEN

Esta investigacion se justifica por la necesidad de analizar el papel de la
imagen fotografica en el contexto de las peregrinaciones, ya que esta forma de
comunicaciéon se ha convertido en una fuente primordial para el estudio, el
pensamiento cientifico, cultural, politica y social en la historia de los peregrinos
Cariri Ceara. Tiene como objetivo proponer una metodologia para la
organizacion de informacion centrado en el registro de las fotografias iconicas
del Laboratorio de Ciencias de la Informacion y la Memoria (LACIM). Los
marcos tedricos y metodoldgicos de la investigacién nos llevan a: 1) trazar las
fotografias de la coleccion de peregrinos existentes LACIM; 2) el uso de los
supuestos del andlisis de documentos para permitir la validacion de la
informacion existente en las imagenes y obtenida en las entrevistas; 3)
desarrollar una hoja de ruta para los datos de identificacion de las fotografias;
4) identificar las miradas y la palabra de los fotografos que utilizan el analisis
del discurso. El eje tedrico y metodolégico se apoyd en analisis de documentos
que se preocupa por la construccién, organizacion, difusion y recuperacion de
imagenes. Otro procedimiento que se adoptd fue la entrevista con los
fotégrafos y el comportamiento de estos profesionales ante las imagenes en
relacion con hacer clic y la incautacion de una fe que mueve. Se demuestra
que la ciencia de la informacién a través del enfoque transdisciplinario aporta
su marco tedrico y practico para obtener informacion en el area de la
comunicacién en la busqueda de conocimiento contextualizado mediante la
validacion de la captura de informacion de los procesos con los registros y las
intenciones de las fotografias. Dado el analisis propuesto de las fotografias, se
encontrd que cada procedimiento se puntla representacion documental del
contexto de los datos de produccién generados por los procesos de analisis, la
sintesis, la condensacién, la representacién y la recuperacién de contenido de
informacion. Entender los diferentes roles sociales, culturales, politicas e
histéricas construidas a través de imagenes, proporciona formularios de
notificacién como la fotografia transmite una peregrinacién en defensa de la fe
y la devocién de una poblacion.

Palabras clave: Fotografia. Peregrinacion. Analisis de documentos. Ciencias
de la Informacion.
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O conhecimento das imagens, de sua origem, suas
leis € uma das chaves de nosso tempo. [...] E 0
meio também de julgar o passado com olhos novos
e perdir-lhe esclarecimentos condizentes com
nossas preocupagdes presentes, refazendo uma
vez mais a histéria a nossa medida, como € o
direito e dever de cada geracdo. (PIERRE
FRANCASTEL, 1982, p.35)

Durante a Revolucao Industrial houve um aumento no desenvolvimento
das ciéncias, surgindo varias invencdes que transformou econdémica, social e
culturalmente o rumo da nossa histéria, dentre elas a fotografia. Apresentando
um papel fundamental na inovagdo da informagdo e do conhecimento,

instrumento de apoio a pesquisa e a expressao artistica (KOSSOY, 2001).

A invencao da fotografia fez com que o seu consumo aperfeicoasse a
técnica fotografica. No primeiro momento, artesanal, mas com a aceleragéo do
consumo nos centros Europeus e dos Estados Unidos, fez com que pesquisas
fossem realizadas para melhorar os equipamentos e a populacdo pudesse
expressar seus costumes, fatos sociais e politicos, através de uma camara.
Tudo isso colaborou para que o mundo se tornasse “familiar’ depois da
chegada da fotografia, 0 homem passou a ter mais conhecimento de tudo ao
seu redor, e ndo sé o que era transmitido através da tradicao escrita, verbal e

da comunicacao através das imagens.

A partir desse entendimento, a nossa opcédo pelo estudo demarca a
necessidade de reconstruir a historicidade de imagens, através da analise do
acervo que a Universidade Federal do Cariri (UFCA) dispde naquilo que
sublinha as fotografias de romeiros. O interesse em realizar a pesquisa se deu
a partir de estudos desenvolvidos dentro do contexto do Laboratério de Ciéncia
da Informacdo e Meméria (LACIM) da UFCA, visando proporcionar
conhecimentos acerca da utilizacdo das fotografias como fonte
documental/histérica. O ponto de partida foi proporcionar visibilidade a este
acervo, enquanto testemunho de valor histérico e cultural das fotografias que,
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de um lado precisam ser preservadas e recuperadas, ao tempo em que
organizadas, catalogadas e disponibilizadas.

E mister salientar que a UFCA possui hoje uma infraestrutura de fontes
de documentacdo interligadas a concessdo das fotografias a partir das
experiéncias e das memoarias pertencentes e delineadas pelo proprio acervo, o
que possibilita identificar necessidades continuas, impostas tanto pelas
demandas da crescente atividade de pesquisa, extensdo e ensino, como
também em decorréncia dos avancgos tecnolégicos que possibilitam a
implementacdo de projetos avancados, voltados para a criacdo de banco de
dados, facilitando a consulta e preservando os originais das fotografias.

Nessa acepc¢ao, historicamente, o LACIM vem buscando implantacao da
preservacdo das fotografias, utilizando-as como artefato de informacéo
histérica. Isto se deu através de iniciativas, tais como, a implementagcdo e
participacdo de docentes e discentes, através de suas linhas de atuacgéo,
particularmente imersas no processo de definicdo e extensdo do papel dos

romeiros em seus contextos histéricos na Regidao do Cariri Cearense.

Contextualmente, o uso de fotografias, como representacdo da
realidade, tem contribuido de forma importante para o desenvolvimento desse
debate. Estas iniciativas tém sido de fundamental importancia a construg¢do do
suporte basico para a viabilizacdo de novos projetos que demandam recursos

de comunicacéo e informacéo.

No cenario atual, tais demandas sédo imprescindiveis para o avanco do
conhecimento em todas as suas areas e a integracdo dos grupos de pesquisa
com outros centros, em ambito nacional e global. Estes investimentos sao
premissas fundamentais para que a UFCA continue exercendo seu papel em
sintonia com os diversos outros setores da sociedade no desenvolvimento
regional e nacional, fornecendo um corpo para a informacdo que levara a

transmissdo do conhecimento existente nas fotografias de romeiros.

s

E necessario salientar que o fato do LACIM ter sido inserido na
investigacdo deve-se a quantidade de fotografias disponiveis, bem como a
estrutura de captacdo dos mesmos. Baseada nisso, a realizacdo do estudo
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pode ser verificada através das contribuicbes para o esclarecimento e
entendimento do papel da fotografia e abrangéncia na area da linha de
pesquisa: Producdo e Organizacdo da Informacdo do Programa de Poés-
Graduacao em Ciéncia da Informacdao (PPGCI) da Universidade Estadual
Paulista “Julio de Mesquita Filho” (UNESP) Campus Marilia — Sao Paulo.

A fotografia corresponde a uma fase da evolucdo social, em que a
sociedade manifestava sua ascensao através de um ato simbdlico — o retrato.
Essa evolucao transformava ao mesmo tempo a producao artesanal do retrato

em uma forma cada vez mais mecanizada de reproducao dos tracos humanos.

Antes da Revolucao Francesa (1789/1790), a moda do retrato comecava
a se estender no meio da burguesia, a medida que se afirmava a necessidade
de representar a si mesmo, essa moda criava novas formas e técnicas com o

objetivo de satisfazer essa parte da sociedade.

Essa burguesia exigia um trabalho perfeito, fazendo com que o pintor
evitasse cores fortes, substituindo por tons mais delicados, mas havia falta de
material mais apropriado para os efeitos, por exemplo, do veludo e da seda. O
artista podia expressar em sua obra, o trago mais caracteristico que lhe
pareceu de sua personagem, dando uma curta semelhanca com a aparéncia

moral dela.

A relacao entre a fotografia e a pintura evidencia que o desenvolvimento
dos meios técnicos tem contribuido na geracao de novas formas dentro da
criacdo Optica. A fotografia abre novas perspectivas desconhecida, capta os
jogos do claro e escuro, prendendo uma luz dentro de um pedaco de papel,

mostram uma fatia do tempo.

O valor de um retrato mediante um instrumento O6ptico revela uma
expressao similar: rigida, esquematica e chata, ja o trabalho de um retratista é
oposto, embora artesanal, representa uma conexdao entre 0 modelo e a
expressao de sua copia.

Tirar uma foto, é ter interesse pelas coisas como elas

sdo, pela permanéncia do status quo (pelo menos
enquanto for necessario para tirar uma “boa” foto), é estar
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em cumplicidade com o que quer que torne um tema
interessante e digno de se fotografar — até mesmo,
quando for esse o foco de interesse, com a dor e a
desgraca de outra pessoa (SONTAG, 2004, p. 17).

Existem milhares de fotdgrafos profissionais, alguns surgem por sua
qualidade documental, seu sentido artistico e seu espirito de invencgao,
havendo duas grandes correntes: por um lado os fotdégrafos para quem a
imagem é um meio de expressar 0s préprios sentimentos, comprometidos com
0s problemas humanos e sociais, e por outro lado, a fotografia como meio de
realizar aspiracoes artisticas pessoais. Imagens essas que fazem parte da
visdo de mundo, recortes da realidade e das percep¢des produzidas por

profissionais ou ndo, situados nas relacdes de uma sociedade.

O estudo, portanto, contribuira na identificacdo das fotografias de
romeiros, 0 que gerara subsidios para futuros estudos de investigacdo da
importancia de areas de fontes de informacgdes, seu acesso € uso, que por sua
vez sa0 0s principais atrativos na recuperacao da fonte histérica. Numa
perspectiva académica, ha que se considerar que uma pesquisa que busque
interligar  informagdo, comunicacdo e conhecimento demarca uma

expressividade no envolver o romeiro através da fotografia.

A escolha do titulo: “A FE DOCUMENTADA: perspectivas metodoldgicas
de organizacao da informacao fotografica sobre romarias de Juazeiro do Norte
- Ceara” esta relacionado ao interesse da pesquisadora no compreender o
papel da fotografia no contexto das romarias de Juazeiro do Norte. As
fotografias tornam-se uma fonte privilegiada para o estudo do pensamento
social, politico e histérico de uma das maiores romarias do Nordeste do Brasil.
Assim sendo, a presente proposta de tese, ao compreender a fotografia de
romeiro, como fonte de pesquisa social, histérica e politica de um povo,
delineiam o seguinte questionamento: Como estruturar uma metodologia de
tratamento e organizacado da informacéo voltada para registros icbnicos das

fotografias sobre romeiros?

Assim, pretendemos evitar um simples agregar de demandas, de

natureza plural e bastante diversa, como é a personalidade mesma e essencial
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da instituicdo universitaria, buscamos a proposicdo de investimentos que
possam de modo abrangente e agregador, constituir, a um sé tempo, beneficio
efetivo e, também, de utilidade pedagdgica na proposicao de outras demandas
que certamente virdo em torno da tematica. Nossa pesquisa tem como objetivo
geral, propor uma metodologia de organizacdo da informacéo voltada para o
registro icénico das fotografias do LACIM. Especificamente pretendemos: a)
mapear as fotografias de romeiros existentes no acervo do LACIM; b) utilizar os
pressupostos da Anadlise Documental para possibilitar a validacao das
informacdes, existentes nas imagens e obtidas nas entrevistas; ¢) elaborar um
roteiro para identificacdo dos dados das fotografias; d) identificar os olhares e a
palavra dos fotégrafos utilizando a Analise de Discurso.

Os pontos definidos na “Introducdo” serdo analisados detalhadamente
ao longo do trabalho, conforme seus capitulos. Assim, o segundo capitulo da
tese apresenta-se “A Fotografia como Documento e Suporte a Construcao da
Membéria” - a fotografia ndo é apenas um registro documental, ela faz parte da
construcdo de uma sociedade, conservando a meméria individual e coletiva e,
contribuindo para reconstrugcdo da memoria de uma populacdo de diferentes

racas, géneros e épocas.

A Ciéncia da Informacdo como uma abordagem transdisciplinar permite
interagir com outros campos do conhecimento, contribuindo com a sua
estrutura tedrica e pratica para a informacao na area da Comunicacdo em
busca do conhecimento contextualizado, fazendo um intercruzamento,

validando a captagao dos processos informacionais com as fotografias.

No campo da Ciéncia da Informacgao sao investigados as propriedades e
o0 comportamento da informacédo, no caso das imagens de romeiros, 0 seu
processamento e a facilidade no armazenamento e recuperacdo, havera
espaco tanto para o resgate teérico como a verificacdo do desenvolvimento do

aporte pratico relacionados entre pesquisa e aplicagao.

O terceiro capitulo mostrara “A Romaria como Manifestagdo Cultural
‘Fotografavel”, mapeando a realidade sociocultural, em momentos de

celebragdo religiosa, proporcionando uma leitura popular das acgdes e

24



acontecimentos reais, pelo fotografavel, no evocar de importantes simbolos dos
registros de fé e devocdo em Juazeiro do Norte-CE, através do contexto das

romarias.

O quarto capitulo tratara os “Procedimentos Metodologicos: a
Organizacao da Informagdo como Processo Documental” - através da Analise
Documental (AD) das fotografias disponiveis no LACIM, trazemos contribuigdes
de Philippe Dubois e Johanna Smit, e as analises que entram em jogo na
construcdo destas fotografias, assim como, entrevistas com os fotdgrafos,
detentores dos direitos autorais das mesmas.

Destarte, a utilizacdo da Andlise Documental e da Entrevista € muito
mais do que apenas uma analise. Significa uma mudanca mais profunda, no
objeto a ser preservado, através dos dados disponiveis, se atualizara uma
memoéria construida pelas imagens do passado. Tendo como intuito de
aprofundar nossas andlises, fazendo uso das imagens fotograficas.

Uma reflexdo de que nao existe apenas a identidade pessoal que o
homem busca a fim de se compreender melhor como ser, mas também uma
identidade coletiva que se forma, tanto no Ambito das relacdes pessoais quanto
numa relagao de pertencimento de um povo dentro de uma regido, estado ou
pais. Da aplicacdo de iniciativas e esforgos de resgatar as imagens dessas
fotografias permitindo que seja praticada a caracterizacao da disseminagcao da
fonte historica existente, enfatizando/reforcando/privilegiando uma forma de
reconstruir e interpretar os dados com maior fidedignidade atraves da Analise

Documental.

Ja no quinto capitulo “A Organizacdo da Informacao de Fotografias
sobre Romarias em Juazeiro do Norte-CE no Acervo do LACIM” apresentara a
proposta de analise documental das fotografias, disponiveis no LACIM.
Destarte, a utilizagdo da analise documental nas fotografias é muito mais do
que apenas sua analise, pois, a partir das entrevistas com os fotografos,
significard uma mudanga no objeto a ser preservado. Tendo como intuito
aprofundar nossas analises, fazendo uso das fotografias dos romeiros.
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A proposta de Analise Documental no universo de registros/testemunhos
da atividade humana, representado através dos documentos (fotografias),
facilitara uma metodologia de organizacdo e preservacao da informacao das
imagens fotograficas de romarias, e uma melhor recuperagcao dessa

informacao imagética existente no LACIM.

A contribuicdo dessa pesquisa sera no inserir as imagens de romeiros
como forma de contextualizar a memdria das romarias, através de uma
metodologia de organiza¢ao das informagdes disponiveis. Merecendo destacar
o transito com o social, cientifico, cultural e politico na estrutura de captura do
conhecimento, buscando clarificar sua estreita relacdo com a compreensao do
objeto investigativo, j4 que o Estado do Ceara, principalmente a regido do
Cariri, tem uma caréncia de estudos referentes a investigacao de imagens de
romarias e sua importancia para a histéria e cultura de uma sociedade. Essas e

outras questdes serdo melhores discutidas no decorrer dos capitulos.
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2 A FOTOGRAFIA COMO
DOCUMENTO E SUPORTE A
CONSTRUCAO DA MEMORIA
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A memodria encontra-se registrada em nosso corpo, fala,
lagrimas, risos, desabafos, momentos de partida e de
chegada. A partir dai, vamos construindo acervos,
garantindo o futuro por meio daquilo que selecionamos
para lembrar, atos e acontecimentos que tiveram sentido
em nossa vida (CAVALCANTE, 2007, p.186).

O mundo vive dominado por imagens obtidas diretamente da realidade,
seja pelo registro documental ou por meio de aparatos técnicos cada vez mais
sofisticados. E tudo pode ser visto pelos meios de comunicagado, sejam fatos
importantes ou banais, pessoas publicas e influentes ou anénimas e comuns.
Dessa forma as fontes audiovisuais ganham crescentemente espaco na

pesquisa histérica e memorialista. Para o historiador Roger Chartier (1993):

A imagem é para o historiador, ao mesmo tempo,
transmissora de mensagens enunciadas
claramialista.ente, que visam seduzir e convencer, e
tradutora, a despeito de si mesma, de convengdes
partilhadas que permitem que ela seja compreendida,
recebida e decifravel. (CHARTIER,19983, p. 407):

Diante da realidade socio politico cultural da Regido do Cariri, surge a
proposta da utilizacdo da preservagcao das lembrancgas/relatos/praticas através
da organizacao, disseminacao, recuperacao € uso da informacdo, como uma
acao de reestruturacao e reconstrucao da historicidade e meméria social das
fotografias de romeiros armazenadas no acervo do LACIM.

Le Goff (2003), ao discutir memdria, a define em seu campo cientifico,
como a “propriedade de conservar certas informagdes”, resultado de um
conjunto de fungdes psiquicas gracas aos sujeitos que podem atualizar
impressoes ou informacdes tidas como passadas.

Afirma ainda que, a memoria € um elemento essencial para a construcao
do que se costuma chamar identidade, individual ou coletiva, cuja busca é uma
das atividades fundamentais dos individuos e da sociedade de hoje. “A
membéria, distinguindo-se do habito, representa uma dificil invencao, a
conquista progressiva pelo homem do seu passado individual; a histéria
constitui a conquista do seu passado coletivo” (LE GOFF, 2003, p. 436).
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A fotografia vai muito além de ser apenas um registro documental. Ela
faz parte da construcdo da identidade de uma sociedade, preservando a
memb©ria individual e coletiva. Contribuindo para a recuperacéao da memoria de
uma populacao de diferentes geragdes. Nao estamos falando apenas de uma
volta ao passado, como diz Bucci (2008, p.76), “a ferramenta do olhar social
que € a camera fotografica esquarteja nossa memoéria mais onirica a pretexto
de revela-la aos nossos olhos saudosos — saudosos do presente, nao do
passado”. A imagem fotografica tem valor no testemunho histérico, quando
seus registros da realidade contribuem para a manutencado da memoria e

construgdo do conhecimento.

Essas imagens, como fonte de informacdo, “desempenham papel
fundamental ndo apenas para a preservacao e o estudo da meméria, mas
também para a recuperacao e a comunicacao de informagdes e conhecimentos
no contexto tedrico e pratico de varios dominios do saber” (BENTES PINTO,
MEUNIER E SILVA NETO, 2008, p.314).

O debate sobre a construcdo da memoria constitui uma questao cada
vez mais desenvolvida pela Ciéncia da Informacdo, sobretudo quando
analisada do ponto de vista de como uma imagem é compreendida no
presente. Nesse sentido, Manini (2002, p. 39) coloca que “a representacao do
conteddo dos documentos deve ser feita de modo absolutamente
comprometido com a area de conhecimento na qual eles serdo utilizados”,
tornando-se processos documentais que tecem e homogeneizam a memoria

de uma sociedade.

O papel da memoéria é possibilitar a conservacao de certas informagdes,
onde a sociedade podera atualizar impressoes, significados ou informacgdes
passadas ou que ele considere como passadas. E um meio de guardar
lembrancas de um determinado momento da historia passada. “Nenhuma

meméria pode ser um frasco sem exterior” (PECHEUX, 1999, p.56).

Para a memoria estaria “reservado o espaco de organizacdo, da
linearidade entre passado, presente e futuro, isto é, a manutencao de uma
coeréncia interna da diacronia de uma formagéo social” (MARIANI, 2003, p.41).
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A memoria pode ser entendida,

como conjunto de eventos, fatos, personagens que,
através da sua existéncia no passado, detém
experiéncias consistentes para o estabelecimento de
uma relacdo da atualidade e o seu passado, quer
imediato quer remoto (OLIVEIRA; AZEVEDO NETO,
2007, p.32).

A contribuicdo de Oliveira e Azevedo Neto (2007) é importante no
sentido de que o conceito de memoéria, para estes autores, ira mostrar que o
acesso e uso da informacao estabelecida no passado oferecem matéria-prima
para a construcdo da memdéria que por sua vez se constitui como matéria-prima

para a construgcao da historia.

Nessa acepcao, ha uma correlacao entre memoria e informacdo nos
campos do conhecimento da Biblioteconomia, Arquivologia e Museologia, visto
gue nestes contextos, a memoria € entendida como conjunto das informagbes
registradas. Ela podera dar suporte a alguns aspectos caracteristicos, como a
construcdo da memoéria das organizacées sociais, culturais, politicas e
educacionais que usam a informacdo para funcionar, havendo assim, uma

relagéo intrinseca entre memoria e informagao.

Assim, podemos dizer que nem toda informacao € memaria, embora nao
se possa construir memoéria sem informagédo. Por isso, caracterizamos a
memdria como narrativa, espontanea, seletiva, descontinuada, particularista,

flutuante, significativa, fragmentada, esparsa, individual e social.

A meméria registra varios elementos vinculados as emogoes,
sentimentos e acdes do ser humano, dai surge a reflexdo de que nao existe
apenas a identidade pessoal que o homem busca a fim de se compreender
melhor como ser, mas também uma identidade coletiva que se forma, tanto no
ambito das relagdes pessoais quanto numa relagdo de pertencimento de um
povo dentro de uma regido, estado ou pais. A memoria é a preservacao do
passado, mas insere seus fundamentos no registro e no resguardo do

presente, preservando-o.
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Para Mariani (1997, p.1), a memoria pode ser entendida ainda como
uma “reatualizacdo” de episddios e aprendizados passados em um momento
presente. O “recordar” possibilitado pela meméria também se consolida no
movimento do presente em direcdo ao “devir’, gerando assim uma espécie de
“‘memoria do futuro” tdo imaginaria e idealizada quanto a “museificacao” do

passado em determinadas ocasides.

Monteiro et al (2008) destaca a existéncia de trés tipos de memdria: a
oral, escrita e digital. Vale notar que nao se trata de periodos que se sucedem,
mas de épocas nas quais uma ou outra técnica de comunicacao e transmissao
de conhecimento se sobrepde as demais. Podemos ainda acrescentar a
mem©éria bioldgica, segundo Catroga (2001), a meméria ndo é apenas um

registro, € uma representagao afetiva.

A memodria s6 poderd desempenhar a sua fungao social
através de liturgias proprias, centradas em reavivamentos
que sO os tragcos-vestigios do pretérito sdo capazes de
provocar, portanto o seu contetdo € inseparavel dos seus
campos de objetivacdo e de transmissdo — linguagem,
imagens, reliquias, lugares, escrita, monumentos — e dos
ritos que o reproduzem (CATROGA, 2001, p.28).

Em relacdo a “meméria oral“, Monteiro et al (2008) coloca que as
sociedades consideradas orais sao aquelas que surgiram antes da invencgéo da
escrita, em que todo conhecimento era transmitido oralmente aos individuos
por meio de narracoes, ritos e mitos. A meméria e a tradicdo de um povo eram
inscritas e preservadas nas mentes dos integrantes, chamados homens-livros
do grupo e repassadas por geracdes. Para preservar a memdria, ritos € mitos
eram repetidos quase intocados, pelas rodas das geracdes. Nada era
transmitido sem que fosse observado, escutado, repetido, imitado e atuado
pelas proprias pessoas ou pela comunidade como um todo.
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A “memoria escrita” '

mantém estreita relacbes com o aparecimento da
escrita, o0 conhecimento tornava-se disponivel, consultavel, comparavel,
deixando de ser apenas aquilo que é util no dia a dia para ser um objeto capaz
de andlise e exame. Com a imprensa a quantidade de informacdes registradas
aumentou consideravelmente, favorecendo a criagcdo dos arquivos, bibliotecas
e museus. A relacdo da memoria impressa com a preservagao se faz quase
que de forma parecida, instaurando na praxis biblioteconédmica o mesmo

paradigma.

No caso da “meméria digital” ?

, € evidente que as tecnologias digitais
avancam a grande velocidade e, atualmente, ha uma utilizacdo massiva dessas
técnicas em um ambiente denominado virtual. Os mecanismos de busca no
ambiente virtual tém grande importancia na recuperacao da memoria, pois

realizam “lembrancas” dos contetdos que la estao.

Em linhas gerais, o estudioso francés Pierre Nora (1992) traz a ideia de
que a memoria € um ato vivo, que evolui, e tende a relagdo que envolve

lembrar e esquecer e esta sujeita a atualizacdes e reatualizacoes:

A meméria é vida, sempre carregada por grupos Vivos e,
nesse sentido, ela estd em permanente evolugéo, aberta
a dialética da lembranca e do esquecimento,
inconsciente de suas deformagdes sucessivas,
vulneravel a todos 0s usos e manipulagdes, susceptivel
de longas laténcias e de repentinas revitalizaces
(NORA, 1992, p. 09).

' Nos primérdios de sua historia, 0 homem constroi espacos destinados a armazenagem dos
registros produzidos pelas civilizagdes, em especial a biblioteca, "livro e bibliotecas dizem
respeito a criagao de um espago comum para a apreensao e preservacao da memdria escrita,
das aventuras, pensamentos e das suas experiéncias.” (MONTEIRO, CARELLI, PICKLER,
2008).

2 A sociedade digital comecou a desenvolver-se a partir do surgimento das primeiras maquinas
de calcular, no final do século XIX. Uma tecnologia ndo substitui nem apaga a anterior, apenas
a supera em certos aspectos, tornando-se, em determinado momento, predominantemente
utilizada em relagéo as ja existentes e, ao mesmo tempo, deslocando o sentido da memoéria ao
atributo mais caracteristico que Ihe é conferido (MONTEIRO, CARELLI, PICKLER, 2008).
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Podemos, entdo, com base nos autores que discursam sobre a meméria
e trazidos a este capitulo, delimitar que a memoria estd atrelada ao grupo
social que estamos envolvidos: familia, amigos, religido, politica, esporte; é
feita de experiéncias consistentes, sendo facilmente localizada; € a
representacdo do vivido, por isso nao se resgata se reconstréi. Havendo uma
relacdo intrinseca entre memaria e informacéo, pois nao se constr6i meméria
sem informacao. A recuperacao da memoria se estabelece como um continunn
através dos caminhos do conhecimento, pois remonta a lembranca (re) ligada
aos saberes mapeado ao tempo presente.

E a partir dos estudos do tedrico Maurice Halbwachs (1877-1945), que
se cogita uma dimensao da meméria que vai além do plano individual, em que
as memoérias de um individuo nunca sao s6 suas e que nenhuma lembranca
pode existir separada da sociedade. As memdérias sdo construcdes de grupos
sociais, sdo eles que determinam o que é memoravel e os lugares onde essa
mem©ria sera preservada. (HALBWACHS, 2006).

A meméria, portanto, € um fenbmeno sempre atual, um elo vivido no
eterno presente; ndo se apropriam a detalhes que a confortam; ela se alimenta
de lembrancas vagas, globais ou flutuantes, particulares ou simbdlicas,
sensivel a todas as transferéncias, cenas, censura ou projecdes; instala a
lembranca no sagrado, liberta, e a torna sempre comum; emerge de um grupo
que ela une, o que quer dizer, como Halbwachs (2006) o fez, que ha tantas
memdérias quantos grupos existem; que ela é, por natureza, multipla e
desacelerada, coletiva, plural e individualizada; se enraiza no soélido, no

espaco, no gesto, na imagem, no objeto.

Bloch (1974, p.55) ressalta que “o passado é por definicdo, um dado que
coisa alguma pode modificar. Mas o conhecimento do passado é coisa em
progresso, que ininterruptamente se transforma e se aperfeigcoa”. A partir dessa
observacado, entendemos que o estudo de uma imagem, o seu local, o
processamento técnico, preservacao e a politica e objetivos de uma instituicao

possam construir uma memoria das pessoas em uma determinada Regiéo.
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2.1 A CIENCIA DA INFORMACAO E SUA RELACAO COM A MEMORIA

O mundo atual esta se defrontando com uma situagédo inimaginavel em
relacdo ao avanco constante e implacavel da importancia da informacéao e da
crescente necessidade de permitir 0 seu acesso.

Qualquer reflexdo sobre as condi¢oes politicas, econdmicas ou sociais
de um produto ou servi¢o de informacao esta condicionada a existéncia de uma

premissa basica, que € a sua relagdo com uma geracao de conhecimento,

Neste caminho, a meméria encontra seu “l6cus” de
atuacéo, pois oferece um olhar atento sobre o presente.
Sem a memodria, ndo ha estudo, nem conhecimento,
muito menos razado e, consequentemente informacao
precisa sobre contextos vividos (ELLIOTT, 2010, p. 35).

Concernente a essa perspectiva, tem Freire (2006), que pensa a
informacao como aplicagdo de um determinado conhecimento através de uma
acao de comunicacao realizada em determinado contexto social, institucional
ou individual. Isto é, a informacdo é pensada no cotidiano da sociedade
contemporanea, em especial nas atividades de educagdo e comunicagao.
Ainda nessa direcao de estabelecer um nexo entre informagédo e histéria,
trazendo de volta o passado, vivendo o presente sem deixar escapar as
perspectiva de futuro, Barreto (2007) sublinha que:

A informacdo sintoniza o mundo, pois referencia o
homem ao seu passado histérico, as suas cognicdes
prévias e ao seu espago de convivéncia, colocando-o em
um ponto do presente, com uma memoria do passado e
uma perspectiva de futuro [...] (BARRETO, 2007, p. 23).

Thiesen (2006) ressalta, entdo, que o conceito de informacéo, se
relacionado ao fenébmeno da memédria, pode ser entendido como estimulos,
impressdes que integram o quadro mais geral das lembrancas que compdéem o

acervo de experiéncias dos individuos. Uma memoéria € produzida e
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reproduzida nos registros que integram diferentes arquivos. Sao informacoes
fragmentadas que podem, a qualquer tempo, de acordo com o0 seu grau de
organizacao e de recuperacao, ser utilizadas como elemento de identificacao
contra ou a favor do individuo. Tudo dependera de como sera capaz de lidar
com o passado e o tempo. E nesse sentido que a Ciéncia da Informacdo se
relaciona com o conhecimento da informacdo que necessita, sobretudo
conceitualmente, através dos campos interdisciplinares da Biblioteconomia,

Arquivologia e Museologia.

A importancia da informacao pode ser mais visivel quando observamos
a industria da informacao/comunicagdo cada vez mais crescente, cobrando
pelo acesso as informagdes armazenadas. A grande massa informacional
gerada e/ou produzida deve ser selecionada, tratada, armazenada e acessada,
pois significa um dos recursos basicos para o desenvolvimento em qualquer
campo do conhecimento humano. Cabe aos profissionais ligados aos campos
interdisciplinares descritos, a responsabilidade de alimentar a maquina do

conhecimento humano.

O campo da Ciéncia da Informacao (Cl) encontra-se diante de um
desafio de oferecer para a sociedade, estrutura de acesso a informagéo com a
rapidez e eficiéncia nos modelos das tecnologias da informacdo e
comunicacéao, regulamentada pelos aspectos teéricos que envolvem a Cl, ou
seja, identificar, selecionar e sintetizar a informacdo para organizacéo, uso e

recuperacao.

Dessa forma, verificamos a forca que a informacdo desempenha na
comunidade cientifica, quando utilizamos os meios de comunicag¢ao para essa
propagacao, em relacdo ao valor que a Ciéncia da Informacado (Cl) na
constru¢ao do conhecimento cientifico, politico, social e cultural transformara a

sociedade do conhecimento.

No final do século XIX, com a Revolugao Industrial deflagrada na Europa
e nos Estados Unidos, a quantidade de informacdes existentes cresceu de
forma assustadora, dai a iniciativa dos advogados belgas Paul Otlet e Henri La

Fontaine em realizar um levantamento bibliografico universal. Instituiram uma
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biblioteca universal, com fichas dos dados bibliogréaficos relativos a todos os
documentos indexados para divulgacao. Criando o Instituto Internacional de
Bibliografia (IIB), com o objetivo de coordenar as atividades desenvolvidas pela
biblioteca.

Paul Otlet (Figura 1) foi o personagem central no desenvolvimento da
documentacgao e pioneiro da Ciéncia da Informacgéo. Ele pensou intensamente
como organizar, através de técnicas, o conhecimento registrado e disponibiliza-
lo para todos que precisassem. Suas propostas se encontram no Traité de
Documentation: Le livre sur Le livre: théorie et pratique, publicado em 1934.
Nesta obra, Otlet mostra uma visdo geral dos conceitos relacionados com o
livro e a utilizacdo racional dos elementos que constituem um documento,
como a organizagao e racionalizagdo de métodos e procedimentos, permitindo
a sociedade acessar a informacao, independente do lugar. Ele destaca que o
“livro e o documento trouxeram o ser humano para uma nova realidade: a

materializagdo do pensamento”" (OTLET, 1934, p. 425).

Figura 1: Paul Otlet.

Fonte: Buckland, 2007.
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Desse modo, quando nasce uma nova ciéncia, um dos requisitos
principais para que ela cresga € através das publicagdes periddicas, canais de
comunicacao e informacao que irdo transformar as pesquisas em producao
cientifica para todos que dela necessitem. Essas publicacdes prescindem da
informacdo, pois, segundo Araujo (1994), a informacdo transforma

culturalmente as relagcdes do homem com a sociedade.

[...] se a informagdo € a mais poderosa forca de
transformacao do homem [o] poder da informacéo, aliado
aos modernos meios de comunicagdo de massa, tem
capacidade ilimitada de transformar culturalmente o
homem, a sociedade e a propria humanidade como um
todo (ARAUJO, 1994, p.35).

Do ponto de vista histérico, desde a invencao da escrita que existe uma
preocupacao pela reconstrucao da memoria, pela preservacao dos documentos
que resultam de processos intelectuais e criativos do ser humano. A
preservacao desses documentos permite as geracoes futuras compreender e
contextualizar os fatos/acontecimentos, a histéria e a cultura dos seus povos.
Os museus, as bibliotecas e os arquivos assumem neste contexto um papel
determinante, responsabilizando-se pela preservacdo da memoria, histéria e

longevidade desses documentos.

A Ciéncia da Informacdo se preocupa em trazer para seus estudos a
abordagem transdisciplinar, permitindo interagir com outros campos do
conhecimento, a fim de buscar elementos conceituais para contribuir com a sua
estrutura teorica e pratica para a informacdao na area da comunicacido em
busca do conhecimento contextualizado. Essa relagdo com a comunicagéao foi
objeto de estudo de Saracevic (1996), quando afirmou que a Ciéncia da

Informagéo é:

Um campo devotado a investigacao cientifica e a pratica
profissional que trata dos problemas de efetiva
comunicagdo do conhecimento e de registros do
conhecimento entre seres humanos, no contexto de usos
e necessidades sociais, institucionais e/ou individuais de
informagdo. No tratamento desses problemas tem
interesse particular em usufruir, o mais possivel, da
moderna tecnologia da informacao (SARACEVIC, 1996 p
43).

37



Neste campo sdo investigados as propriedades e o comportamento da
informacdo, o seu processamento e a facilidade no armazenamento e na
recuperacdo, havendo espago tanto para o resgate tedrico como o
desenvolvimento do aporte pratico relacionado entre pesquisa e aplicacao. O
equilibrio e a ordem das informacdes sao mantidos nas sociedades modernas

por meio das histérias sobre praticas e narrativas, incluindo a Ciéncia.

Isto posto, contextualizaremos a imagem fotografica, entendida como
documento/representagdo, um conjunto de informagdes registradas que podem

ser acessadas.

2.2 IMAGEM FOTOGRAFICA: abordagem histérica

Segundo No6th; Santaella (1998), o estudo da imagem €& um
empreendimento interdisciplinar, ela faz parte nas investigacées de vérias
areas de pesquisa, como a histéria da arte, antropologia, sociologia,
arquitetura, midia, semiética, etnografia, arqueologia e demais ramos do saber,
imagens que contenham um reconhecido valor documentario representando
um meio de conhecimento da cena passada, possibilitando a recuperacéo da

memboria visual do homem e do seu entorno sociocultural.

E através dessa interdisciplinaridade que a linguagem visual existente
nas imagens faz com que a leitura que temos delas nos auxilie a pensar e
repensar a ilustracdo em si, fornecendo um cenario de possibilidades para uma

analise bem estruturada.

Flusser (2011, p. 21) ressalta que “imagens sao superficies que
pretendem representar algo. Na maioria dos casos, algo que se encontra la
fora no espaco e no tempo”. As imagens podem ser vistas como uma mediacao
entre o homem e o mundo, tendo como propdsito a sua representacdo em

cenas.
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A partir dessa concepcao, surgiu as imagens técnicas, como a fotografia,
imagens produzidas por aparelhos, conforme Figura 2 abaixo:

Figura 2: A Imagem Técnica

Representa¢dao do mundo

N
r I
IMAGEM IMAGEM
TRADICIONAL :> Textos :> TECNICA
= Pintura = Escrita = Fotografia
= Imaginam o mundo = Transcodificacdo do

mundo

Fonte: A autora (baseado no livro “Filosofia da caixa preta” — Vilém Flusser, 2011).

Observamos que Imagem Tradicional (pintura) precedem os textos
(escrita) e esta sucedida pela Imagem Técnica (fotografia). A Imagem
Tradicional imagina o mundo, enquanto a Imagem Técnica imagina textos que
idealizam imagens que imaginam o mundo. A imagem tem o propoésito de
representar o mundo para o homem e os textos (escrita) explicar essas
imagens (codigo), mas, a partir do momento que os textos ndo conseguem
representar algo para o homem, aparecem as fotografias para reconstituir as
imagens que foram abstraidas nos textos.

A imagem técnica tem todo um fascinio de tecnologia, como a tela de
um cinema, mas, a visita a uma caverna com pinturas rupestres em suas
paredes tem também o seu deslumbre, seja ele histérico ou cultural. Por isso, a
imagem, seja ela tradicional ou técnica, projeta certa magia para quem a

observa.
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Ao analisarmos o provérbio chinés® “uma imagem vale mais que mil
palavras”, vimos que a imagem reflete signos icdnicos transmitindo informacao,

construindo um significado, dando sentido a um objeto ou sujeito.

A histéria da fotografia esta associada ao processo histérico de um local
(como um pais), intensificado pelo interesse despertado nas diferentes
manifestacdes a partir dos anos de 1960. A fotografia passou a preencher
espacos importantes voltados para a expressao artistica, como 0s espacos de
museus (acrescendo as colecdes). Além da sua disseminacao junto as areas
de ensino, pesquisa e extensdo, revelando os diferentes aspectos que ela
exerce. Assim como, o mercado da fotografia atingia a todos que apenas
adquiriam quadros e objetos antigos, viam-se motivados pelas imagens

originais disponiveis.

Nos anos de 1980, na América Latina, a fotografia obteve
conscientizacdo perante os 06rgaos publicos e privados, em relacdo a
importancia do patriménio iconografico existente em suas instalagdes,
contendo como medida preventiva a catalogacao, preservacao e conservacao

dos seus acervos.

Cabe ressaltar, que as atuais pesquisas (EDWARDS, 2001; DUBOIS,
1998) demonstram que as imagens visuais comportam através da fotografia um
viés semantico que exige uma leitura sobre as sequéncias de acgdes
fotografadas, abrindo um processo de interpretacdo do evidencial, a partir das
probabilidades oferecidas pelo fato social, no momento da captura do dado
visual. Como coloca Kossoy (1999):

Toda fotografia tem atras de si uma histéria. Olhar para
uma fotografia do passado e refletir sobre a trajetéria por
ela percorrida é cita-la em pelo menos trés estagios
muito bem definidos que marcam a sua existéncia. Em
primeiro lugar houve uma intencdo para que ela
existisse; essa pode ter partido do préprio fotégrafo que
se viu motivado a registrar determinado tema do real ou
de um terceiro que o incumbiu para a tarefa. Em
decorréncia desta intencéo teve lugar o segundo estagio:
o ato do registro de origem a materializagdo da

% http://pt.wikiquote.org/wiki/Prov%C3%A9rbios_chineses
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fotografia. Finalmente, o terceiro estégio: os caminhos
percorridos por esta fotografia (...) (KOSSOY, 1999, p
45).

Devemos realizar uma leitura da imagem, ndo apenas descrevé-la, mas
visualizar seu contexto comportamental e as implicacdes culturais e sociais.
Evocando reflexdes sobre as memarias ativas, presentes na polissemia visual
contidas nas romarias, bem como, sobre 0s processos interativos provocados
ao sagrado. E curioso observar que o aparecimento da fotografia nesse
universo de fé vem preenchendo uma necessidade de imaginar o sagrado, de

imaginar-se no sagrado, € a necessidade de verossimilhanca nesse imaginar.

A fotografia traz uma histéria do passado, fragmentos de uma realidade
que foi registrada por uma pessoa. As situacdes vividas no passado fazem do
homem intérprete de sua prépria histéria. Ao mesmo tempo reforcara o sentido
de Familia/Estado/Pais, ou seja, da nossa sociedade, Benjamim (1978)

ressalta que a imagem,

no culto da lembranga dos seres queridos, afastados ou
desaparecidos, o valor de culto das imagens encontra
seu ultimo refagio. Na expressao fugidia de um rosto
humano, nas fotos antigas, pela ultima vez emana a aura.
E isto que lhes empresta aquela melancélica beleza, que
ndao pode ser comparada a nada (BENJAMIM, 1978,
p.220).

As vezes, os contetidos das fotografias mostram o nosso envolvimento
emocional, em que as recordacdes e emogdes estardo sempre presentes na
vida de uma pessoa, fragmentos de imagens em um aloum de fotografias, um

cédigo visual.
Sontag (2004) observa que as fotos como um cddigo visual:

modificam e ampliam nossas ideias sobre o que vale a
pena olhar e sobre o que temos o direito de observar.
Constituem uma gramatica e, mais importante ainda uma
ética do ver. Por fim, o resultado mais extraordindrio da
atividade fotografica € nos dar a sensacdo de que
podemos reter o mundo inteiro em nossa cabega [...]
(SONTAG, 2004, p. 13).
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As imagens fotograficas munem a maior parte do conhecimento que se
possui acerca do passado e do alcance ao presente, pois nao sdo apenas as
manifestagcbes do mundo que aparecem, mas sim reconstrucdes/releituras

dele.

Apbés uma exposicao de imagens de romaria, esse evento se torna
menos irreal, pois ndo basta ter apenas referéncias sobre certo fato, se nao
tiver um conhecimento do que é esse fato, a imagem nao fala por si, € mais um

registro que fara a guarda desse fato.

As imagens de romeiros contidas em uma fotografia, foram produzidas
com uma finalidade documental, representam um meio de informacéao,
conhecimento, contendo um valor documental. A fotografia torna-se uma
representacdo da realidade a partir do momento que olhamos para o0s
personagens que estdo inseridos no contexto da romaria, vimos o registro de
pessoas que existem ou existiram durante aquela peregrinacdo, e se fez

documentar, sdo as razdes para o acontecimento da fotografia.

Nao é apenas o acontecimento em si que é a meta a ser
recuperada. Interessa o pensamento que levou o homem
a determinada acdo. E o que cumpre descobrir
mergulhando na vida passada e retornando aos
documentos, mergulhando na realidade passada e
retornando a sua imagem fragmentariamente registrada e
desta para aquela, continuamente, buscando
compreender as razdes psicolégicas que deram origem
aos acontecimentos. (KOSSQOY, 2001, p.145)

Afinal, a historia da fotografia se confunde com a histéria da técnica
fotografica ou dos fotografos, além disso, ela supera o suporte de informacgao e
reconhece a producédo da imagem, seu processo de construcdo da origem da
representacado no contexto que ela foi gerada (KOSSQY, 2001). A fotografia se
faz presente como meio de comunicacao nas atividades humanas, reunindo em

seu conteudo, informagdes multiplas da realidade representada.

Foi justamente seu desenvolvimento nos séculos XVI ao
XIX — abertura do orificio, utilizacdo de lentes, emprego
do diafragma — que deixaria a primeira etapa da fotografia
pronta: o dominio e o conhecimento da luz possibilitados
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pela fisica, abrindo caminhos para o posterior
aprimoramento da etapa quimica do processo fotografico.
Se o homem do século XIX via na fotografia uma copia
fidedigna da natureza, no Renascimento buscava-se néo
s6 o retratar o real, mas criar esse proprio real, por meio
de uma analoga absoluta (BRANDAO, 2009, p.02).

Portanto, & na vontade de reproduzir esse real, que a fotografia mostra
para seus expectadores uma visdo de mundo, de uma realidade longe e ao
mesmo tempo perto, para aqueles observadores que fazem uma ‘ginastica
mental’ para entender o universo fotografico que o cerca. Universo esse que
pode representar um mundo la fora, ou um momento (as romarias) permitindo
preservar as imagens (cenas) decifrando conceitos (elementos da imagem —

cor/luz).
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3 A ROMARIA COMO
MANISFESTAGAO CULTURAL
“FOTOGRAFAVEL”
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Ao visitar Juazeiro

muitos renascem de novo
aonde muitos romeiros
ao horto um lugar vistoso
vao rezar pro milagreiro
que é o pai de Juazeiro

e o padinho deste povo

(Cordel: Poesia sobre Padre Cicero — Cicero
Wilson da Silva, 2005).

O termo Romaria é uma referéncia a Roma, sede da Igreja Catodlica
Apostdlica Romana, e por esse motivo é usada para classificar especialmente
peregrinacdes catélicas, e, aquele que pratica a romaria é o romeiro. Uma
tradicdo iniciada no Brasil em meados do século XVIII - os primeiros
deslocamentos de individuos ou grupos de devotos até um santuario possuiam
caracteristicas que predominam até hoje, como os carros enfeitados com a
imagem do santo, as dancgas, as festas, representacées cercadas por algo

essencial: a fé.

A Romaria é uma peregrinacao religiosa realizada por um grupo de
pessoas a uma igreja ou local considerado sagrado, seja para pagar
promessas, agradecer ou pedir gracas, podendo ser cumprida a pé ou em
veiculos. No Cariri 0 pau de arara* é o transporte mais comum entre os

romeiros, que acreditam na fé e devogao manifestadas nos santos.

No Brasil, as peregrinagdes relacionam-se diretamente a
festas religiosas locais e sdo comumente designadas por
‘romarias”, embora ultrapassem em muitos lugares a
dimenséo de festividade local. Todos os anos, milhdes de
pessoas se deslocam de varios cantos do Nordeste e de
outras regidbes do pais num percurso carregado de

* Meio de transporte improvisado em precario arranjo, promiscuidade e desasseio.
CAMARA CASCUDO, s/d.
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simbologias e se integram numa comunidade
(CORDEIRO, 2008, p.3).

Entre as romarias mais importantes existentes na Regido Nordeste,

acima de cem mil romeiros, € constituido principalmente pelos estados da

Bahia, Ceara, Pernambuco, Piaui e Rio Grande do Norte, onde podemos

destacar:

a)

d)

Bahia - Bom Jesus da Lapa, onde existe um santudrio numa gruta a beira

do rio Sao Francisco, com festa em agosto.

Bom Jesus da Lapa é um municipio brasileiro do estado da Bahia, situado a
796 km da capital. Conhecida como a procissdo ou romaria do Bom Jesus
em que atrai milhares de fiéis todos os anos, por este motivo € conhecida
como a “Capital Baiana da Fé”.

Ceara - Canindé trata-se da romaria em homenagem a Sao Francisco, com

festa em outubro.

Canindé é um municipio brasileiro do estado do Cear4, localizado no Norte
Cearense. O principal evento cultural € a festa do padroeiro: Sdo Francisco
das Chagas, popularmente conhecida como a Romaria de Canindé. Uma
das festas religiosas mais antigas do estado de Ceara. A cidade possui
também uma estadtua de Sao Francisco de Assis que mede 30,25 m de

altura.

Pernambuco - Sdo Joaquim do Monte, Romaria de Frei Damido, com festa

no final de agosto e comecgo de setembro.

Na cidade de Sao Joaquim do Monte, todos os anos milhares de romeiros
chegam para prestar suas homenagens ao Frade. O ponto central da
peregrinacdo é a estatua erguida em homenagem a Frei Damido localizada

no Cruzeiro.

Piaui — Santa Cruz dos Milagres, com festa no més de setembro.
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Santa Cruz dos Milagres leva o nome do seu mais importante simbolo de fé,
uma cruz considerada milagrosa. Localizada a 181 quildmetros de Teresina,
o local é o unico Santuario do Piaui reconhecido pelo Vaticano para a

peregrinacao.

e) Rio Grande do Norte — Patu, Serra do Lima, com festa nos meses de janeiro

e novembro.

O Santuéario de Nossa Senhora dos Impossiveis € uma "Casa de Oracao",
onde o0s romeiros devem se encontrar com Deus, pela confissdo
sacramental, pela assisténcia a Santa Missa e participagdo da Mesa
Eucaristica.

f) Ceara - Juazeiro do Norte: cidade onde viveu Padre Cicero, considerado

santo por muitos brasileiros, local principal da nossa pesquisa.

3.1 A CIDADE DE JUAZEIRO DO PADRE CIiCERO: antecedentes histéricos

A Regido do Cariri®, sul do Estado do Cear4, recebeu esse nome por
ocasidao das tribos indigenas Kariri. O municipio de Juazeiro do Norte fica
localizado na regido do Cariri, no sul do estado do Ceara, a 533 km da capital
Fortaleza. Faz fronteira com Pernambuco, Piaui, Paraiba e Rio Grande do
Norte. Segundo dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE)
em 2012, a cidade possui uma populacdo, aproximadamente, de 255 mil
habitantes e ocupa uma area de 249 Km?2 sendo considerado o terceiro
municipio mais populoso do Ceara, possuindo um PIB de R$ 1.586,996 mil
(IBGE, 2013).

> A Lei Complementar Estadual n® 79/2009 indica 09 municipios pertencentes a Regido
Metropolitana do Cariri: Juazeiro do Norte, Crato, Barbalha, Caririagu, Farias Brito, Jardim,
Missdo Velha, Nova Olinda e Santana do Cariri. Algumas abordagens territoriais, regionais e
mesorregionais chegam a atribuir até 28 municipios.
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Figura 3: Localizagao do Cariri no Espago Geografico Brasileiro e Cearense.

Fonte: Araujo (2006).

A Regiao metropolitana do Cariri foi colonizada no final do século XVI
com a chegada dos exploradores da Bahia e a principal fonte de renda era a
pecuaria. Apenas na segunda metade do século XIX a agricultura despontou
como principal atividade econémica, destacando-se a producdo de cana-de-
acucar (NOBRE, 2010).

O processo de desenvolvimento do local, aliado a existéncia de familias
abastadas, também favoreceu o surgimento das primeiras igrejas e do
patriménio eclesiastico. Conforme ressalta Walker (2010), a fundagdo do
povoado atribui-se ao Padre Pedro Ribeiro, primeiro capelao de Juazeiro e a

guem é conferida a construcédo da capela em 1827:

Em 1827 foi erigida uma capelinha, pelo Padre Pedro
Ribeiro de Carvalho, no local denominado Tabuleiro
Grande, em frente a um frondoso juazeiro, na estrada real
que ligava Crato a Missao Velha, a margem direita do rio
Batateira. Esta a origem de Juazeiro do Norte. A
denominacao deve-se justamente a arvore, notavel por
manter-se verdejante no rigor das maiores secas.
Juazeiro é palavra tupi-portuguesa: jua ou iu-a e "fruto de
espinho" (em virtude da grande quantidade de espinhos
que defendem os ramos da arvore), mais o sufixo eiro.
(IBGE, 2013).

No dia 24 de marco de 1844 nasce o Padre Cicero Romao Batista, na
cidade do Crato — Ceara. Seu pai era agricultor e o sustento da familia era

retirado na terra que possuia com muito sacrificio. Padre Cicero ordenou-se no



Seminario de Fortaleza, retornando em 1871 a sua cidade. Neste mesmo ano
celebrou a primeira missa em Juazeiro, fixando residéncia nesta cidade em
1872, um povoado que “contava doze casas de tijolo e telha e vinte de taipa e
palha” (IBGE, 1959, p.331). Nesse mesmo ano, € nomeado pelo bispo, o
capelao da Capela de Nossa Senhora das Dores, tornando-se o primeiro padre
do povoado, iniciando tarefas de catequizacao e orientacao para o trabalho.

Figura 4: Padre Cicero.

Fonte: Caderno Regional/Jornal Diario do Nordeste (2012).

Os fiéis eram formados por jovens afrodescendentes que vinham da
escraviddo ou eram negros alforriados, dentre eles a beata Maria de Araujo. Os
beatos e as beatas® descobriram no Padre Cicero um condutor da fé, no qual
eles podiam compartilhar suas intimidades, em um espaco de respeito e
confianga, sem discriminacao de raca, cor e origem social.

6 sae ..
Homens e mulheres voltados para as praticas religiosas.
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Padre Cicero usava palavras simples e muito carisma para alcancar
todos os fiéis que buscavam a fé. Aconselhava os sertanejos a trabalhar,

respeitar o seu semelhante e valorizar e cuidar do meio ambiente.

Mais do que doutrinar, pretendia educar o povo e fazé-lo
nortear-se por principios e praticas que levariam a
construcdao de um lugar melhor. Essa perseveranca e
capacidade de influenciar as pessoas transformou uma
terra de ninguém, onde a lei era a faca e o bacamarte,
numa cidade que prosperou e tornou-se cenario do
mundo. Havia em suas pregacgdes, feitas informalmente a
janela de sua casa, ja muito mais que repeticoes de
biblia, moralismo da religido ou manipulagbes de
vontades. A sua mensagem tentava ensinar como viver
melhor investindo num presente que seria estruturante do
futuro de cada um e de todos. (OSORIO, 2012, p. 47)

Padre Cicero foi um grande articulador politico, fez pacto com coronéis e
conseguiu a autonomia de Juazeiro. Sempre pregou a oracado acima de tudo
para a melhoria das condi¢cdes de vida das pessoas mais humildes. Estava

sempre a disposicao de todos para abrigar e educar.

Estimulou atividades econémicas quando solicitou aos romeiros que
comparecesse a missa com chapéus (béncao dos chapéus) e na romaria das
candeias todos deveriam ter uma lamparina acessa na procissao, fez isso para
ajudar a incrementar o comércio (chapéu e lamparina) na cidade. Por isso
sempre foi amado pela populacdo e hoje considerado um santo, pensando no
progresso da cidade através de sua heranga (pensamentos e acées).

Em 22 de julho de 1911, a emancipacdo de Juazeiro é concedida
através da lei N° 1.028, e 0 novo municipio passa a se chamar Joaseiro (uma
referéncia a arvore tipica da regiao), e Padre Cicero é eleito o primeiro prefeito.
Em 30 de dezembro de 1943, através do Decreto Estadual N® 1114, o

municipio de Juazeiro passou a denominar-se Juazeiro do Norte.

Padre Cicero foi o responsavel pelo crescimento migratério de Juazeiro
e das cidades circunvizinhas, tendo como foco principal a religiosidade popular,

manifestada através das romarias,
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O movimento migratério desencadeado pelo “milagre de
Juazeiro” que fez com que aquele povoado tivesse sua
populacdo multiplicada rapidamente. A figura do padre
assumiu caracteristicas misticas atraindo milhdes de
romeiros. Crescentes multidbes de fiéis vinham a
Juazeiro em busca dos conselhos e das béncaos do
“Padim Cico” (SANTANA NETO, 2011, p.5).

A cidade de Juazeiro do Norte, destacada pelos movimentos migratoérios
relacionados a questao religiosa prosperou muito em relagdo as outras cidades
da Regido do Cariri, ressaltando o comércio e a industria em termos de

producéo.

Hoje, Juazeiro do Norte faz parte da Regiao Metropolitana do Cariri, Lei
sancionada no dia 29 de junho de 2009 pelo Governador do Estado do Cear3,
Sr. Cid Ferreira Gomes, composta por nove municipios: Juazeiro do Norte,
Crato, Barbalha, Missao Velha, Caririacu, Farias Brito, Nova Olinda, Santana

do Cariri e Jardim.

A acao evangelizadora do Padre Cicero que unia trabalho e fé, difundiu
um ideéario de prosperidade, importante para o desenvolvimento da regiéo,
principalmente de Juazeiro do Norte, ndo s6 em termos religiosos, mas
politicos, econémicos, culturais e sociais. Atraindo investimentos privados que
contribuiram para o aumento do comércio, da industria e da rede de servigos

locais até hoje.

3.3 JUAZEIRO DO NORTE: a fé de suas romarias

As romarias da cidade de Juazeiro do Norte sdo importantes para o
crescimento acelerado da cidade desde a sua formacao até os dias atuais. No
dia 6 de marco de 1889 um fato considerado um milagre, ocorre durante uma
missa celebrada pelo Padre Cicero: ao entregar a héstia a Beata Maria de
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Aratjo ela se transforma em sangue. Este suposto milagre’ ascendeu a figura
do Padre e do povoado, atraindo romeiros de outras cidade e regides do
Nordeste para receber as béncédos do milagreiro (ARAUJO, 2006).

Figura 5: Beata Maria de Araujo.

Fonte: Cariri Regional/Jornal Diario do Nordeste (2014).

Maria de Araujo era uma mulher negra, pobre, costureira e uma das
beatas de Padre Cicero. Depois do “milagre do sangramento da héstia” a beata
ficou confinada dentro da sua casa, sem receber visitas e proibida de falar
sobre o acontecido, passando por varios interrogatérios e exames de cientistas.
Para a Beata, ela era uma serva e tinha uma forte relacdo pessoal com Deus.
A Beata foi condenada como trapaceira e expulsa da Igreja Catélica, morrendo
em 1914. Na década de 30 seus restos mortais sumiram do seu timulo.

’ Suposto milagre - porque até hoje o Vaticano néo reconheceu esse milagre. Embora todos os
documentos/relatorios para sua comprovagao foram entregues a mais de sete anos para serem
analisados.
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A partir do episodio da hostia, a cidade de Juazeiro do Norte sofreu um
intenso processo de desenvolvimento com a chegada de inumeros fiéis
advindos de diferentes regiées do pais, que viam no lugar um espaco para a
devocgao e a possibilidade de mudanca nas condigdes socioeconémicas, assim
como os boatos da veracidade do milagre, que até hoje ndo foi reconhecido
pelo Vaticano.

A morte do Padre Cicero em 1934 nao esfriou o crescimento do
comércio, do artesanato e das migracdes. Pelo contrario, as manifestacdes
davam sinal de intensificacdo. Araujo (2006) aponta que a cidade de Juazeiro,
em relacdo as cidades vizinhas, foi a Unica que triplicou o numero de
habitantes no periodo de 1920 a 1970. Além da Igreja de Nossa Senhora das

Dores, outros espacos foram sendo construidos durante o século XX.

A estatua do Pe. Cicero no Horto é um dos locais mais
visitados, tornando-se um verdadeiro cartdo postal da
cidade. Nela os romeiros realizam inUmeras praticas de
devocdo e peniténcia, assim como o Santo Sepulcro,
espaco ligado ao Horto por uma estradinha descampada
e pedregosa, local também de visitagdo obrigatéria,
composto por capelinhas construidas por beatos,
cruzeiros e blocos de pedras, cujas festas séao
atravessadas em rituais de peniténcia e purificagdo (PAZ,
2011, p. 203).

Estes lugares construidos durante e ap6s a morte do Padre Cicero
revertem-se hoje em pontos turisticos, de memaria e de peregrinacdo durante
todo o ano. Pelo menos 05 romarias (como sao conhecidos os movimentos
migratérios) destacam-se em Juazeiro do Norte, como pode ser observado no

quadro a seguir:
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Quadro 1 — Calendario das principais datas das romarias em Juazeiro do Norte-CE:

ROMARIA DATA HOMENAGEM E EVENTOS
Nossa Senhora das Nossa Senhora das Candeias,
Candeias 02 de considerada a Nossa Senhora
fevereiro da Luz.
Grande Procissao.
Aniversario de 24 de Missa na Capela de Nossa
Nascimento de Padre margo Senhora do Perpétuo Socorro.
Cicero Semana do Padre Cicero.
Aniversario de Morte de 20 de Missas em homenagem ao
Padre Cicero julho Padre.
Padroeira da Cidade.
Nossa Senhora das Dores 15 de Procisséo.
setembro Passeata e carreata dos
romeiros.
02 de Romaria ao timulo do Padre
Dia de Finados novembro Cicero.

No dia 01 de novembro
comemora-se o dia do romeiro.

Fonte: Pereira (2005).

O espaco de tempo das romarias sdo momentos Unicos que conservam

a memoria, a partir de lugares construidos onde se compreende as relacoes

entre os romeiros e a cidade, unindo o homem ao sagrado.
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3.3.1 Os romeiros: peregrinos da fé

O romeiro, a romeira (fiéis) sdo pessoas que fazem parte de uma
manifestacdo de religiosidade popular de origens culturais que permanecem
desde os seus ancestrais. Segundo o historiador Daniel Walker (2010) na
cidade de Juazeiro do Norte, os romeiros atendem a um pedido do Padre
Cicero que vincula até os dias de hoje: “Moradores e romeiros, apés minha

morte ndo se retirem daqui, nem abandonem esta terra!”.

Os fiéis sao contagiados pela euforia religiosa vigente na cidade,
aumentando o fluxo crescente principalmente nas datas das romarias (Quadro
1), surgindo a decisdo da partida a um caminho longo de peregrinacao e
expectativas com oragdes até o lugar considerado sagrado atingindo sua meta
- a fé depositada e a renovacgao de sentidos dentro de cada um dos romeiros.

Os romeiros e romeiras sdo pessoas que, geralmente, fazem parte de
uma comunidade rural de vérias cidades do Nordeste, mas também com um
poder aquisitivo elevado, por exemplo, politicos e pessoas de familias
abastadas, trazendo sua devocgao através dos caminhos da fé.

A capacidade agregadora do Padre Cicero aumenta
mesmo apods tantos anos de sua morte. E faz com que os
romeiros nao precisem de pacotes turisticos e nem de
campanhas publicitdrias. Também ndo fazem questao de
Onibus luxuosos. Fazem questdo, isto sim, de estar na
terra de seu padrinho, tanto para pedir quanto para
agradecer béncdos alcancadas. Cada um com seu
rosario na mao e com a Oragcdo de Nossa Senhora das
Dores na ponta da lingua; tudo ensinamento dele.
(WALKER, 2010, p.52).

Na terra de Padre Cicero os romeiros séo caracterizados pelo chapéu de
palha e o rosario de Nossa Senhora das Dores nas maos, simbolos tradicionais
dos devotos, além da cantoria ao santo através dos benditos que é recitado até
pelas criancas que recebem os romeiros na terra abencoada pelo “Padim
Cico”. Sua crencga € enriquecida pelo pagamento das promessas através dos

votos depositados no timulo do santo.
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Della Cava (1985) enfatiza que a cidade de Juazeiro do Norte,
denominada por ele de “Vila Santudario”, alterou o seu desenvolvimento
empreendedor crescente da cidade gracas ao fato de milhares de romeiros
instalarem residéncia fixa, gerando um poélo de destaque agricola, comercial e
artesanal, em menos de 20 anos, buscando através da fé o trabalho e a
prosperidade,

Ao se deslocar, o romeiro vai para o Juazeiro “dele”. Um
lugar que se constitui simbolicamente a partir de sua
crenca, no qual ele pode recarregar suas forgas para
suportar as dificuldades do dia-a-dia. Ao se assumir
romeiro — colocando chapéu na cabeca e roséario no
pescogo — o visitante denuncia que esta adequadamente
vestido e investido do espirito para o desempenho da
cena cujo personagem principal € ele proprio.
(CORDEIRO, 2008, p. 10).

E através dos romeiros que encontramos a fé e devocdo que eles
depositam na cidade de Juazeiro do Norte, sua imagem é de um pagador de
promessas, um devoto fiel ao “Padim”. Durante a sua partida, a cidade se
despede, aguardando nas ruas, a distribuicdo de tudo que eles trouxeram e
nao consumiram como bombons, biscoitos e até dinheiro, jogados pelas
janelas dos 6nibus. Além desse desapego, os romeiros realizam compras no

mercado local, aumentando a economia da cidade.

A perspectiva da viagem como objeto de consumo,
também estda presente nas multiplas dimensbdes da
romaria de Juazeiro do Norte. A cidade tem o centro
comercial e principalmente o entorno das igrejas, pracas
e monumentos, transformados numa imensa feira.
(CORDEIRO, 2011, p.107).

Neste contexto, Padre Cicero € visto como um icone da religiosidade
popular revelada em Juazeiro do Norte. A partir dai observamos que a imagem
do “santo” homem pelos moradores e romeiros ndo esta presente apenas nos
lugares sagrados, como as igrejas, museus e o Horto (onde fica a estatua de
Padre Cicero), mas também com imagens espalhadas por toda a cidade: nos

pontos comerciais, nas casas, nas pragas etc.; simbolizando o sagrado, a fé
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que a populacdo e seus visitantes sentem nesses espacos de oracdo e

espiritualidade.

Figura 6: Estatua do Padre Cicero.

Fonte: A autora (2006).

A cidade de Juazeiro do Norte é conhecida como um espaco sagrado
devido a religiosidade dos romeiros que buscam, através das divindades
milagrosas, superar as dificuldades sofridas por eles. Diante disso, Rosendahl
(1999, p. 233) coloca que “o espaco sagrado é campo de forcas e de valores
que eleva o homem religioso acima de si mesmo, que o transporta para um
meio distinto daquele no qual transcorre sua existéncia”. E a partir desse
espaco de dimensao simbdlica, dos mitos e dos ritos que o fato religioso se faz
presente, fazendo uma mediagao entre o homem e a divindade, dando origem

ao sagrado e a tudo que € ligado a ele.
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3.4 ROMARIA: uma manifestacao cultural

"Me disseram porém, que eu viesse aqui pra pedir em romaria e preces
paz nos desaventos, como eu ndo sei rezar, s6 queria mostrar, meu olhar, meu
olhar, meu olhar” (OLIVEIRA, Renato Teixeira de. Romaria, RCA Victor, 1978).
Esse trecho da musica de Renato Teixeira traduz a beleza e a poesia de varias
pessoas, de lugares diferentes, sentirem a necessidade de estarem presentes

fisicamente no espaco de romaria, diante da grandeza e do poder da fé.

Dessa forma, o movimento das romarias pode ser reconhecido também
nos movimentos culturais que circulam na sociedade durante o evento. Visto
que a religiosidade popular é também uma producao cultural que se refere ao
mesmo tempo a uma realidade que esta entremeada nas agdes do cotidiano
dos fieis, em suas devocoes, rituais, passivos as alteracoes histérico-culturais.

Embora a retérica da Igreja acentue a dimensao religiosa
do evento, e muitos estudiosos tendam a enfatizar
aspectos tradicionais da cultura popular, as romarias de
Juazeiro sdo marcadas pela conjugacao de elementos
diversos. A reza e a peniténcia sao elementos de
destaque, mas também o sdo o gozo, a festa, o
comércio, os shows, os folguedos populares, o0s
encontros, 0s namoros, o turismo (PAZ, 2011, p.28).

Sao nos festejos de romarias que encontramos varias manifestacdes
culturais, bastante expressivas e diversificadas com forte cunho social através
da participagdo dos romeiros/turistas alimentando a peregrinagdo. A presenca
dos valores, das experiéncias culturais de troca com o sagrado, produz uma
profanagao do religioso, necessaria para relacionar ao cotidiano do romeiro, a
suas atividades de rotina, seu trabalho e suas relagbes sociais. Por isso, a
romaria € um lugar de vivéncia social, de vinculagdo de uma cultura, de

memorias coletivas.

Desde modo, é importante um embasamento teérico sobre o conceito de
cultura para podermos entrelagar essa abordagem na constru¢éo das romarias.

O que vem a ser cultura? E cultura popular? Iremos utilizar as versdes desse
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conceito dos autores: Arantes (2006), Burke (1989), Laraia (2009) e Santos
(2006).

A cultura pode ser observada a partir do momento que o individuo
multiplica suas ideias culturais e dissemina para seus descendentes e para
outras pessoas. Um processo resultante da experiéncia histérica de geragdes
mais velhas, determinando muitas vezes o seu comportamento perante as

novas experiéncias e justificando as suas realizagdes.

Nesse contexto, Laraia (2009 p.59) relata que toda experiéncia de um
homem foi transmitida por seus semelhantes, criando um permanente processo
de acumulacdo, pois a comunicacdo € um processo cultural, em que a
linguagem humana passa a ser um produto da cultura. “Sdo padrdes de

comportamento socialmente transmitidos”.

O modo de vida nas comunidades inclui modos de organizagao social,
econbmica, politica, de crencas e praticas religiosas, um sistema repleto de
simbolos e significados, de uma cultura. Deste modo, uma crianga ao nascer
pode ser socializada em qualquer cultura, mas a probabilidade de uma
amplitude dessa cultura esta limitada pelo conjunto especifico do lugar onde

ela vai crescer.

Para Santos (2006), cultura tem duas concepgdes, uma que remete a
todos os aspectos da realidade social e outra que remete ao conhecimento, as
ideias e as crencas de um povo. A primeira preocupa-se com a realidade

social, a existéncia de um povo ou nagao.

A mistura cultural na Regidao do Cariri Cearense emana das tribos
indigenas nativas e da cultura africana. Essa mistura fez com que a regiao
passasse a ser conhecida como “Oasis do Sertdao”, identificada como o maior
reduto da cultura popular nordestina, dando caracteristicas aos agrupamentos
a que se refere, seja na forma de organizacdo ou nos aspectos materiais,
preocupando-se com a totalidade dessas caracteristicas. Os cordelistas, os
folguedos, os violeiros, 0s repentistas, a culinaria e principalmente a
religiosidade sdo segmentos que compdem a cultura material e imaterial da
regiao.
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A segunda concepcao de cultura nao se refere apenas ao conhecimento,
mas as ideias, as crencas e sua existéncia na sociedade, tudo isso numa
extensdo associada ao conhecimento, “a cultura diz respeito a uma esfera, a
um dominio da vida social” (SANTOS, 2006, p. 25). Contribuindo assim para o
entendimento dos processos de transformacdo das sociedades
contemporaneas. A cultura divulga a realidade e o conhecimento expresso por
uma sociedade, através de seus ritos, doutrinas e ideias. Forcas sociais que
movem a sociedade através das suas praticas e desenvolvimento da sua

historia.

A cultura popular determina uma producao material simbélica que revela
caracteristicas distintas entre os povos de acordo com suas tradicoes,
costumes, interagbes sociais, valores e vivéncias construidas culturalmente.
Segundo Arantes (2006, p.54), o que define a cultura popular “é a consciéncia
de que a cultura tanto pode ser instrumento de conservagcdo, como de

transformacao social”.

Burke ressalta que até o século XVIlI o conceito de cultura, agora,

popular, era destinado as classes inferiores, da “nao elite”.

O termo cultura tendia a referir-se a arte, literatura e
musica (...) hoje, contudo, seguindo o exemplo dos
antropdlogos, os historiadores e outros usam o termo
"cultura" muito mais amplamente, para referir-se a quase
tudo que pode ser apreendido em uma dada sociedade,
como comer, beber, andar, falar, silenciar e assim por
diante" (BURKE, 1989, p. 25).

A cultura popular era vista como comum vivida pela populagédo de baixa
renda que nao participava das festas proprias da elite, mas, ao passar do
tempo a distancia pré-estabelecida entre as faixas sociais foi diminuindo,
participando com classe menos abastadas do carnaval de rua, por exemplo,
até chegar a religiosidade popular. Nos dias atuais, numa romaria nao se
distingue rico de pobre, todos sdo devotos, cheios de fé, a procura de um

milagre vinculado a um santo protetor.
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O intercambio de informacgao cultural e crencas existentes numa romaria
fazem estimular o interesse do patriménio cultural® da cidade, se transformando
em um importante impacto sociocultural desde a visita a antigos monumentos,

compras de artesanatos, as ceriménias de romarias e suas culturas.

As romarias na regiao do Cariri possuem carater sagrado e ao mesmo
tempo profano, pois a diversidade de pessoas que participam das procissdes
se mistura com outras que também veem para participar das festas de forrd

que as cidades oferecem.

O espagco profano diretamente vinculado ao espacgo
sagrado apresenta forte ligagdo com as atividades
religiosas. Localizam-se nessa area o comércio e 0s
servigcos vinculados ao sagrado - artigos religiosos, bares,
‘casas do peregrin0’ [ranchos] e estacionamentos
(ROSENDAHL, 1999, p. 239-240).

Para poder existir, 0 espaco profano utiliza o espaco sagrado para se
instalar na cidade, principalmente nas datas de romarias, desenvolvendo uma
atividade turistica e cultural muito forte. “A ideia de romaria, aparentemente,
traz em si uma gama de significados, como “sacramento”, peniténcia e festa”
(WEEGE, 2008, p. 188). Por isso, as romarias desempenham um papel
importante na cultura popular das pessoas de varias regides que adentram

Juazeiro do Norte e cidades circunvizinhas.

Nesse sentido, sao nos  espacgos de romaria  que
encontramos/convivemos com varias formas de expressao de arte, seja o
teatro, a poesia (versos de cordéis), constituicio de uma identidade social
organizada, que é o sentido mais intenso de uma cultura popular.

8 Patrimonio Cultural - conjunto de bens, materiais e imateriais, que sdo considerados de
interesse coletivo, suficientemente relevante para a perpetuagao no tempo (MARTINS, 2011).
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4 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS:
a organizacao da informacao como
processo documental
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A informagéo n&o é uma fonte a ser armazenada
como mais um fator de producéo. E um significado
e pode ser apenas alcancado através do dialogo
na comunidade humana. A informagéo néo € uma
mercadoria. E a realizagdo de uma qualificacao
humana. (MUTCH, 1998, p. 539).

A informacdo obtida através de um conteudo visual pode ser
classificada, segundo Barreto (2007), em conteudo primitivo e complexo, um
relacionado aos elementos basicos (caracteristicas visuais) e o outro se
referindo como as imagens sado percebidas pelos individuos como fontes de
significados. Essa informacgéo é o reflexo do que acontece no espaco publico e
o resultado de sua construgao.

Para organizar a informacédo contida nas imagens existentes no
Laboratério de Ciéncia da Informacao e Meméria, em funcdo dos objetivos da
nossa pesquisa, a metodologia mais apropriada para ser praticada neste
estudo é a que propicie uma abordagem na Analise Documental, com a
finalidade de identificar e selecionar conceitos nos documentos que sejam
representativos de seu conteudo.

A Analise Documental (AD) ° teve sua origem na Franga no final da
década de 1960 através de pesquisas de Jean-Claude Gardin e Maurice
Coyaud, propiciando o desenvolvimento de referenciais te6rico-metodoldgico
condensadas na identificacdo do conteudo informacional/documental que se
insere. (GUIMARAES; RABELO, 2007).

Deste modo, a analise documental visa:

° O uso da expressdo Andlise Documental em vez de Andlise Documentaria deve-se ao fato de
que a derivagdo dos adjetivos precedentes dos substantivos terminados em -—nto
(comportamento, monumento, departamento etc.), faz-se em nossa lingua, mediante o sufixo —
al (comportamental, monumental, departamental etc.). (GUIMARAES; NASCIMENTO;
MORAES, 2005, p. 135). Contudo, nas citagbes apresentadas no decorrer do texto foram
mantidas as formas originais, conforme utilizadas por seus autores.
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Representar o conteudo intelectual do documento de
modo a facilitar sua consulta ou recuperagdo para um
estudo posterior. Trata-se, portanto, de uma operacao
intelectual que conduz, por um lado, ao resumo do
documento e, por outro, a sua indexagdo, nele
destacando o0s conceitos-chave contidos. A andlise
documental pode, ainda, valer-se de ferramentas, que
sao as linguagens documentais (SERRES, s.d.).

No Brasil foi criado em 1986 o Grupo TEMMA'™, coordenado pela
Professora. Dra. Johanna Wilhelmina Smit, da Escola de Comunicacao e Artes
da Universidade de Sao Paulo (USP), com uma equipe formada pelos
professores Jodo Batista Ernesto de Moraes, Marilda Lopes Ginez de Lara,
Maria de Fatima Gongalves Moreira Talamo, José Augusto Chaves Guimaraes,
Mariangela Spotti Lopes Fujita, Nair Yumiko Kobashi, Anna Maria Marques
Cintra e Vania Mara Alves Lima. O Grupo buscou trabalhar a Analise
Documental através de uma relacao entre a Documentacgao, Légica e Ciéncia
da Linguagem, trazendo uma andlise baseada em aparato teorico de

especialistas em outras areas,

Analise Documental é toda operagdo ou grupo de
operagbes que buscam a representacdo de um
documento sob uma forma distinta da original, seja por
traducéo, resumo ou indexag¢do, de modo a facilitar a
recuperacao por especialistas interessados (GARDIN,
1981, p.29).

Partindo da citacdo de Gardin (1981), e pontuando para o tema de nosso
interesse, entendemos a analise documental como um processo de
representacdo dos documentos fotograficos que compdem um acervo. O
conjunto dessa representacao constitui um sistema através do qual se facilita a
recuperacao das imagens, assim como o controle, gestao e localizacao fisica

dos proprios documentos.

'O Grupo TEMMA vem atuando na construgdo de conhecimentos relacionados a organizagao
da informacao. Inicialmente o grupo concentrou seus esforgos nas reflexdes tedricas e préaticas
da Analise Documentéria, enfatizando os procedimentos que subjazem a atividade da
representacao do conteudo.
https://uspdigital.usp.br/tycho/gruposPesquisaObter?codigoGrupoPesquisa=0067607UVP2I76
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Dois passos sédo essenciais para trabalhar com a AD:

a) Atributos dos documentos - Processo de captacao da informacéo sobre as
caracteristicas fisicas e semanticas de cada um dos documentos que

compdem o acervo.

b) Representacdo - Processo de geracdo de descricbes textuais das
caracteristicas que sao consideradas mais Uteis na fase da identificacéo,
controle e recuperacao das imagens.

Depois desses passos, conseguiremos informacao relevante que devera
ser representada em algumas ferramentas de descricao (catalogos, inventarios,
bases de dados) que contém, de forma ordenada e legivel, informacao que nos

permite:

v' Recuperar as imagens demandadas por seus usuarios do acervo imagético
por seu conteldo, autores, caracteristicas fisicas, qualidade;

v" Controlar o acervo imagético — conhecer a todo o0 momento os documentos
que temos arquivados, o volume de cada tema e personagem, os autores,
datas, formatos, qualidade, direito de uso que a empresa possui sobre eles,
localizagao fisica.

A descricdo de uma imagem fotografica € uma tarefa complexa, que
pode levar muito tempo devido a riqueza de significados que apresenta esse
tipo de documento. Por isso, é necessario ajustar a AD aos objetivos dos
servicos prestados, adequando as necessidades de recuperacao e controle das
imagens no acervo fotografico. Tanto os dados a capturar como a
exaustividade da descricao do documento deve estar em harmonia com o tipo

de solicitacao e necessidades de controle e acesso do acervo fotografico.

Um sistema de recuperacéao eficiente e eficaz deve permitir recuperar o
maior nimero de demandas no menor tempo possivel. E inltil a recuperagao
de uma imagem em um intervalo de tempo superior ao tempo disponivel do

usudrio para realizar uma pesquisa.
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Previamente deve-se projetar um desenho do sistema de andlises e
recuperacdo documental que é necessario para decidir os atributos das
imagens que serdo favoraveis para a recuperacao. Esses atributos serdo Uteis
como objetos de descricdo em um sistema de bases de dados. Para que isso
ocorra, devemos conhecer com antecedéncia as necessidades de nossos
pesquisadores através de um estudo de usuéarios ou analises de pedidos
recebidos pelo Laboratério de Ciéncia da Informagéo e Memoéria (LACIM).

Os procedimentos para a analise devem ser claros e conhecidos por
toda a equipe de trabalho para executar a tarefa, a partir das recomendacoes
indicadas por Moreiro (2000), ajustamos alguns itens que devem nortear a

andlise das imagens:
1. Quais sao as unidades documentarias voltadas para a analise.
2. Quais os campos de informagdes que sao coletadas para cada imagem.

3. Que tipo de informacgao devera ser coletado em cada campo e de que parte

do documento é obtida a informagéo.

4. Indicar a quantidade de informacdes a serem coletadas em cada campo de

descricao.
5. As imagens devem ser descritas com exatidao.

6. Que caracteristicas do conteldo deve necessariamente refletir sobre a
descricao dos diferentes tipos de imagens. Para fotos de grupo, fotos de

imagens religiosas, eventos etc.
7. Ordem de leitura das imagens.

8. Forma de redacéao das descri¢cdes. Diretrizes de estilo, as formas de controle

da subjetividade e da ambiguidade.

9. Procedimentos e ferramentas de padronizacao do vocabulario usado nas

descricoes.

10. Critérios para a atribuicdo de materiais tematicos das imagens.
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Estas recomendacbes de analises favorecem uma maior unidade das
descricoes do acervo de fotografias, tendo em vista que no processo de analise
que envolve varias pessoas de diferentes niveis de conhecimento,
personalidade e formacgao, devera ser usada a mesma descricado documental
para recuperacao. Além de que, um periodo de aprendizagem e comunicagao
continua entre a equipe de analistas ira favorecer a homogeneidade das
fotografias pesquisadas.

A representacdo da imagem esta ligada também a questdo da
percepcdo daqueles que estado trabalhando diretamente com a sua descricéo,
pois 0 processo descritivo possibilita ao usuario trabalhar com um numero de
dados que ele possa gerenciar, isto é, identificar e avaliar sua relevancia para a
pesquisa.

A descricao documental dos conteiudos de uma imagem nao deve ser
vista como um substituto para a imagem, mas sim como um meio para a
obtencdo de pontos de acesso. Uma imagem nao pode ser substituida por uma
descricao textual. Por mais completa que seja a descricao, o pesquisador ira
observar a imagem antes de decidir sobre a utilidade e a relevancia para a sua
pesquisa, pois uma imagem ndo pode ser reduzida apenas a palavras
(MOREIRO, 2000). Portanto, devem-se evitar descricbes excessivamente
longas e vagas das caracteristicas de conteldo visual das imagens, acelerando

0 processo de recuperagio, economizando recursos e tempo.

4.1 ANALISE DOCUMENTAL DE FOTOGRAFIAS DE ROMEIROS

A Analise Documental de imagens fotograficas tem como finalidade
facilitar o acesso as imagens que melhor atendam as necessidades dos
usuarios. Captando, transformando e divulgando acontecimentos, opinides e
ideias do presente, organizando o futuro, legitimando o passado e realizando
uma leitura desses fatos do presente no futuro. Manini (2002) ressalta que o
usuario de acervos fotograficos ndo se concentra apenas no que a fotografia

traz como conteudo, mas no modo como este conteudo é expresso, como ele
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passa a existir enquanto registro imagético, no nosso caso, dentro de um

centro de documentagéo.

Conforme Madio; Fujita (2008) deve ser discutido ainda a formacgéo e

trajetoria, a autoria das imagens e como foram acumuladas no laboratério:

E necessario, tentarmos identificar todos os elementos
formadores de uma fotografia, desde sua origem,
intencionalidade, funcéo, objetivos, pessoa que operara
a camara, o tipo do material utilizado, a maquina, assim
como filmes e lentes; ainda, seu processo de revelagao,
sua identificagdo, sua utilizacdo, e finalmente sua
guarda. Estes elementos que compdem a fotografia, se
nao forem identificados e preservados, serdo eliminados
ou esquecidos, restando-nos, quando muito, a imagem
congelada e, sua leitura serd falsa e incompleta, na
medida em que temos parcialmente a informagéo
documental (MADIO; FUJITA, 2008, p. 3).

As imagens analisadas pertencem ao acervo do Laboratério de Ciéncia
da Informacao e Meméria (LACIM) que também tem obras religiosas, culturais
e cientificas que tratam de personagens que marcam o cenario histérico da
Regido do Cariri e do Estado do Ceara. Administrado pelo Curso de
Biblioteconomia da Universidade Federal do Cariri (UFCA), é visitado por
pesquisadores da regiao Nordeste, outros estados do Brasil e do Exterior e tem
em seu acervo cerca de 50 fotografias de romarias. Iremos analisar as
fotografias que foram doadas pelos fotdgrafos profissionais Gilberto Morimitsu
(Giba) e Nivia Uchéa.
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Figura 7: Fotégrafo Gilberto Morimitsu (Giba)

Fonte: Gilberto Morimitsu (2013).

Gilberto Morimitsu (Giba) nasceu na cidade de Sao Paulo, graduado em
Fisica, foi professor da Universidade de Sao Paulo (USP). Chegou a Juazeiro
do Norte na década de 1970 acompanhado do amigo Luiz Karimai (falecido em
2010). A partir de uma brincadeira, eles decidiram sortear se apanhariam um
barco a vapor para Patagbénia ou para Exu-PE (fronteira com a Regido do
Cariri). Ouvindo falar da terra do Padre Cicero, resolveram visitar a cidade de
Juazeiro do Norte, escolhendo-a para residir. No caso de Morimitsu, 0 mundo
da fotografia, enquanto Karimai a &rea das artes plasticas. Giba, como € mais
conhecido, foi Assessor de Planejamento na cidade, onde j& desenvolveu
varias exposicdes, ministrou aulas e hoje continua fotografando em preto e
branco com filme fotografico.
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Figura 8: Fotégrafa Aurenivia Morais Uchéa (Nivia Uch6a)

Fonte: Nivia Uchda (2013).

Aurenivia Morais Uchba (Nivia Uchbéa) nasceu na cidade de Aracati-
Ceard, e tem 20 anos de experiéncia e pesquisa etnografica e antropoldgica na
Regido do Cariri, no Ceara e em outros locais do Brasil, com uma
documentagdo sobre relagdo do ser humano com agua (projeto Agua Pra que
te quero!). Sua formacédo académica é Geografia e foi professora substituta de
Fotografia e Cinema da Universidade Regional do Cariri (URCA), na Escola de
Artes Violeta Arraes Alencar Gervaiseau. Fundadora do grupo de fotografia
“Poesia da Luz”. Sécia fundadora do Instituto de Ecocidadania Juriti em
Juazeiro do Norte; Sécia fundadora da AAC Associacdo de Audiovisual do
Cariri: Membro do Instituto da Fotografia Cearense (IFOTO), em Fortaleza —
CE; Membro da Rede de Produtores de Fotografia no Brasil e Membro do
Férum Foto Ceara. Hoje atua como FreelLancer para livros, jornais, revistas,

trabalhos autorais e outros.

A escolha dos profissionais foi definida por se tratar da tematica Romaria
e por dois fatores: quantidade das fotografias existentes dos dois fotégrafos no
LACIM e pelo tempo, pois o fotégrafo Giba além das imagens das décadas de
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1970 é reconhecido como um mestre para a fotégrafa Nivia Uchoa, justificando

assim a relevancia para a pesquisa.

Para a andlise das imagens, Johanna Smit (1997) sugere quadros de
categorias e variaveis informacionais a partir de como a fotografia expressa seu

conteudo, que serao reproduzidas a seguir:

Quadro 2: Variaveis Informacionais.

CATEGORIA VARIAVEIS
“retrato”
IMAGEM “paisagem”
fotomontagem
documental

’ utiizacdo de objetivas (grande-angular, teleobijetiva,
OTICA etc.)
utilizacao de filtros (infravermelho, ultravioleta, etc.)

TEMPO DE instantaneo, pose, longa exposicao
EXPOSICAO

LUMINOSIDADE luz diurna, noturna, contraluz

enquadramento do objeto fotografado (vista parcial,
ENQUADRAMENTO | geral, etc.)

EPOSIQAO DE enquadramento de seres vivos (plano geral, médio,
CAMERA americano, close, detalhe, etc.)
angulo de visdao (camara alta, camara baixa, camara
normal,
etc.)

Fonte: Smit (1997).

A analise das imagens desse arquivo ocorre através da diferenciacao
dos aspectos genérico-especificos. Segundo Smit (1997 p. 3): “a Analise
Documentaria da imagem se reune em categorias informacionais: QUEM,
ONDE, QUANDO, COMO e O QUE”, indicado no Quadro 3 para o universo das
imagens, diferenciando os aspectos genérico-especificos, delimitados a seguir:
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Quadro 3: Categorias Informacionais.

QUEM Identificacdo do objeto enfocado: seres vivos, artefatos,
construcdes, acidentes naturais etc.

Localizacdo da imagem no espacgo: espaco geografico ou
ONDE espaco da imagem (p.ex.: Sao Paulo ou interior de
danceteria etc.)

QUANDO Localizacdo da imagem no tempo: tempo cronoldgico ou
momento da imagem (p. ex.: junho de 1997 ou dia de
verao).

Descricao de atitudes ou detalhes relacionados ao ‘objeto
COMO/OQUE O QUE enfocado’ quando este é um ser vivo (p. ex.:
cavalo correndo, criancga trajando roupa do século XVIII).

Fonte: SMIT (1987).

E muito importante ter conhecimentos basicos de como tratar a
informacao fotografica para que ndo corramos o0 risco da perda em sua
recuperacdo. Do ponto de vista dos conteludos imagéticos, ndo podemos
perder de vista o contexto de producédo das imagens, pois acreditamos serem
fundamentais esses dados para a compreensdo da mensagem a ser

transmitida.

Segundo Guimaraes (2005), a fase da concepcdao de AD reside na
identificacdo e na descricdo de etapas, cujo desenvolvimento se utiliza de
instrumentos e de onde decorre a geracdao de produtos. Dessa forma, cada
procedimento de representacao documental € pontuado a partir do contexto de
producao de dados gerados pelos processos de analise, sintese, condensacao,
representacao e recuperacao do conteudo informacional.
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A éarea de andlise documental, para fins de tratamento
tematico da informagéo, consiste de um conjunto de
procedimentos de natureza analitico-sintética, envolvendo
0os processos de andlise do conteiddo tematico dos
documentos e sua sintese, por meio da condensacgéo ou
da representagdo em linguagens documentérias, com o
objetivo de garantir uma recuperagio rapida e precisa
pelo usuario ou cliente (GUIMARAES, 2005, p.1).

A importancia das investigacoes sobre Andélise Documental é
caracterizada como uma abordagem metodolégica dos subprocessos de
organizacao da informacéao. Esses processos podem ser apresentados através
do resumo, da indexacao e da recuperacao da informagao.

a) Resumo

O resumo é a representacao concisa do conteudo do documento dando
origem a um novo texto, menor, coerente e coeso. Para se resumir um texto,
segundo Fayol (1991, p.164) deve-se compreender e visualizar sua
macroestrutura: “tipo de rede constituida de proposi¢cdes associadas em funcao
de sua posicao hierarquica”.

Estamos trabalhando nesta pesquisa com fotografias, e para que se
resuma um texto (no nosso caso, texto imagético), Fayol (1991) nos
recomenda fazer uma selecao e condensacao de informacdes importantes e a
elaboracdo de um enunciado tematico. Dependendo do tipo de resumo que
iremos trabalhar, podemos dividi-lo em:

Indicativo:
e Indica os pontos principais (descricao);
e Nao apresenta dados qualitativos e quantitativos;

¢ Nao dispensa, de modo geral, a consulta do original (texto-fonte).

Informativo:

73



e Informa as finalidades, metodologia, resultados e conclusées do texto-fonte

(explicacéo);
¢ Dispensa a consulta do original (texto-fonte);
Critico:
e Andlise critica de um documento;
¢ Redigido por especialista;
e Também chamado de resenha;

e Quando analisa uma edicdo do documento entre varias, denomina-se
recensao (ABNT/NBR 6028, 2003).

Deveremos escolher o tipo de resumo baseados na vantagem que ele
pode trazer para o trabalho proposto, ou seja, reduzir o texto sem destruir-lhe o
conteudo essencial enquanto favorece a retencdo dessas informacgoes,
possibilitando a participacdo ativa na aprendizagem, economia do tempo da

pesquisa e a recuperacao da informagao desejada.
b) Indexacgao

Para o UNISIST (1981, p. 84), “a indexacéao € [...] a acao de descrever e
identificar um documento de acordo com seu assunto”. Tem por finalidade
retirar termos representativos de documentos com o objetivo de referencia-los
para uma melhor recuperacdo. Segundo Lancaster (2003), a indexacao de
assuntos € normalmente feita visando atender as necessidades de provavel

interesse para determinado grupo de usuarios.

Através da realizacdo da leitura documental e por meio da analise
conceitual de um documento podemos determinar o assunto de interesse do

usuario. Enumeramos algumas etapas basicas para a realizagdo da indexacéao:
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e Andlise - leitura e segmentacdo do texto para identificacdo e selecao de

conceitos;
e Sintese - construcao do texto documentario com os conceitos selecionados;
¢ Representacéo - ou traducao, por meio de linguagens documentarias.

Todos esses fatores estdo ligados diretamente a linguagem documental
e a necessidade do uso de controles terminolégicos que permitem a

representacao e recuperacao da informacéao desejada.

C) Recuperagédo da Informagéao

A finalidade de um bom resumo e indexacdo de um documento é a sua
recuperacdo na busca ou na pesquisa. Realizada toda a descricao das
imagens através dos processos acima descritos e das palavras-chave
existentes nos quadros (Categorias e Varidveis Informacionais), a sua
recuperacdo se tornara mais simples, pois depois da informacao ter sido
registrada e transformada em um documento, ela devera ser armazenada em

um suporte especifico.

Assim, a documentacgéao visual, e especialmente a fotografia, € enfocada
nesta investigacdo enquanto meio onde a sociedade se projeta e se propoe
interpretativamente (MARTINS, 2002), apresentando contextos e conteudos
simbdlicos dos romeiros, em momentos de fé e devocao, explorando a heranga
cultural e o enquadre social enfatizado pela interatividade das imagens, em
seus detalhes, evidéncias e testemunhos visuais. Deste ponto de vista,
podemos territoriza-la na analise documental das expressbes e saberes
populares, do conhecimento entrelacado e representativo relativo as romarias,
enqguanto fato social (LOIZOS, 2002; GOFFMAN, 1995).

Entendemos, portanto, que a Analise Documental através da indexacgéao

€ um processo que identifica o conteddo do documento e tem como principal



objetivo, além da analise e a representacdo de conceitos, satisfazer as
necessidades dos usuarios, atendidas na recuperacao do assunto desejado.

Além da Anélise Documental, faz-se necessaria uma apuracao paralela
e simultanea de informagdes que complementem a analise das fotografias,
como uma pesquisa qualitativa, realizada através de uma entrevista com o(a)s

fotégrafo(a)s — seu olhar diante das fotografias.

4.2 ENTREVISTA COMO INSTRUMENTO DE PESQUISA: o olhar e a
palavra dos fotografos

Na etapa de descricido da pesquisa entramos em contato com os
fotégrafos: Gilberto Morimitsu (Giba) e Aurenivia Uchoa (Nivia Uchoa) no
periodo de outubro de 2013 a maio de 2014 obtivemos informacdes
importantes sobre a revelacdo do cotidiano das romarias € o motivo que 0s
levaram a tomar certos angulos das fotos, trazendo seus olhares guiados pela
sensibilidade, mostrando nao apenas a técnica, mas a subjetividade dos
cliques das suas maquinas mostrando fotografias belas e genuinas.

As fotos analisadas do ponto de vista da AD e da Entrevista, através da
coleta, conhecimento e satisfacdo das necessidades de informacao,
dependerdo da qualidade dos metadados compilados a partir da indexacéao das
imagens. No entanto, a recuperagdo dessas imagens acontecera a partir da
comunicacdo eficaz entre aqueles que estato a frente na

organizacao/arquivamento e que estao envolvidos na visdo da maquina.

A entrevista € uma conversa orientada para um objetivo definido:
recolher dados para pesquisa (CERVO & BERVIAN, 2002). Recorremos a
entrevista por termos a necessidade de obter dados que talvez ndo sejam
encontrados nas anadlises das fotografias e que possam ser fornecidos pelos

fotégrafos.
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Segundo Manzini (2004), existem trés tipos de entrevistas: estruturada,
semiestruturada e n4o estruturada. Entende-se por entrevista estruturada
aquela que contem perguntas fechadas, sem apresentar flexibilidade;
semiestruturada direcionada por um roteiro previamente elaborado, composto
comumente por questdes abertas; e a ndo estruturada que oferece ampla

liberdade na formulagédo de perguntas e na intervencao da fala do entrevistado.

Optamos por utilizar a entrevista ndo estruturada para termos a
liberdade de desenvolver nossa pesquisa na direcdo adequada a analise das
fotografias, explorando amplamente as questdes pertinentes ao tema em uma

conversa informal.

Escolhemos dois objetivos fundamentais para a elaboracdo da nossa

entrevista, conforme Marconi; Lakatos (2010):

a) Determinacdo das opinides sobre “as fotografias”: conhecer o que os
fotégrafos pensam ou acreditam que as fotografias sejam:

b) Determinacado de sentimentos: compreender a conduta do(s) fotdégrafo(a)s

através de seus sentimentos e anseios frente as fotografias:

Para compreender melhor o efeito de sentidos existente dentro das
imagens que foram captadas pelos fotégrafos, optou-se por adotar como
ferramenta para analise das entrevistas 0 modelo de discurso proposto por Eni
Orlandi (2009), a Andlise do Discurso e Patrick Charaudeau (2009), voltado ao
Discurso das Midias.

A Andlise de Discurso “concebe a linguagem como mediacdo necessaria
entre o homem e a realidade natural e social [cujo] discurso torna possivel a
permanéncia, a continuidade, o deslocamento e a transformacado do homem e
da realidade” (ORLANDI, 2009, p. 15).

Na Analise do Discurso, uma mesma palavra ou frase pode implicar um
significado distinto dependendo da forma como se insere numa frase ou na
continuacao ou antecedéncia de outra. Segundo Orlandi, “a andlise do discurso
visa a compreensao de como um objeto simbdlico produz sentidos, como ele

esta investido de significancia para e por sujeitos”. (ORLANDI, 2009, p. 26).
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As imagens observadas pelos fotégrafos, na perspectiva discursiva, nao
podem ser compreendidas apenas como “[...] documentos que ilustram ideias
preconcebidas, mas monumentos nos quais se inscrevem as multiplas
possibilidades de leituras” (ORLANDI, 2009, p. 64). Esse ponto de vista
discursivo afasta-se dos aspectos formais, pois 0 que interessa ao analista é a
materialidade do texto que € linguistica e historica, ndo estando aprisionada “a
regras, mas as condi¢coes de producdo em relacdo a memoria, onde intervém a
ideologia, o inconsciente, o esquecimento, a falha, o equivoco” (ORLANDI,
2009, p. 65). Assim, 0 que nos interessa como analista € o funcionamento do
discurso nas entrevistas, emanada pelas imagens, no qual procuraremos

descrevé-la e compreendé-la como objeto simbdlico que produz sentidos.

Na entrevista, a voz pode revelar um movimento de afetividade,
sentimentos favoraveis ou desfavoraveis, o tremor das emocdes, frieza ou
paixao, as vibracdes do espirito, pureza ou mentira, manifestas numa relagéao
de didlogo. (CHARAUDEAU, 2009).

Ao entrevistarmos os fotégrafos, buscamos o conhecimento que eles
possuem a respeito de suas imagens, revelando os mistérios da sua criagao
artistica e/ou cultural, um procedimento que demanda um ir-e-vir constante

entre a visao do fotégrafo, consulta ao corpus (imagens) e analise.

A analise das imagens através da Analise Documental, assim como a
Entrevista com o(a)s fotégrafo(a)s e a Analise do Discurso, mapeara os
diferentes comportamentos, sensibilidades, expressdes e acdes frente as
imagens apresentadas, permitindo um desenvolvimento na pesquisa mais
abrangente, favorecendo a compreensdo do fenbmeno estudado e
consequentemente uma riqueza nas informacdées do documento imagético

arquivados no Laboratério de Ciéncia da Informagé&o e Memoria (LACIM).
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5 A ORGANIZACAO DA INFORMACAO
DE FOTOGRAFIAS SOBRE ROMARIAS
EM JUAZEIRO DO NORTE-CE NO
ACERVO DO LACIM
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A “imagem” ndo constitui um império autbnomo e
cerrado, um mundo fechado sem comunicagédo com
0 que o rodeia. As imagens — como as palavras,
como todo o resto — ndo poderiam deixar de ser
“consideradas” nos jogos de sentido, nos mil
movimentos que vém regular a significacao no seio
das sociedades. A partir do momento em que a
cultura se apodera do texto icénico — e a cultura ja
esta presente no espirito do criador de imagens -,
ele, como todos os outros textos, € oferecido a
impressao da figura e do discurso (METZ, 1973, p.
10).

A importancia de analisar as imagens de romeiros através das fotografias
existentes no LACIM é percebida quando se necessita recuperar essas
imagens, carregadas de significados e memdria. Nesse contexto, as fotografias
adquirem um legado informacional propicio ao processo arquivistico eficiente e
eficaz de guarda, pesquisa e recuperagdao de informagdes, oportunizando o
redimensionamento de acdes comprometidas com o /ocus informacional do

profissional em suas atuacdes na area.

51 CARACTERIZACAO DO LABORATORIO DE CIENCIA DA
INFORMAGAO E MEMORIA (LACIM)

A trajetdria dos centros de documentacédo no Brasil comecou na década
de 70 para atender as demandas sociais por informacdes especializadas. Um
pesquisador quando busca uma informacéao ele se debruca sobre as fontes que
contém o assunto desejado. As formas de realizar essa busca dependem da
sua finalidade, da natureza e em que estado se encontra o documento. Na
analise de Célia Camargo (2003), uma das alternativas encontradas para

satisfazer essas demandas de informacoes,
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[...] foi criar, na universidade, centros especializados na
preservagao e organizagao dessas fontes, trazendo para
perto do pesquisador o material necessério ao
desenvolvimento de suas pesquisas. Dessa forma,
resolvia-se o problema do acesso as fontes €, ao mesmo
tempo, envolvia-se a universidade na tarefa premente de
participar dos esforcos de preservagcdo da memoria,
nacional ou regional, conforme o caso (CAMARGO, 2003,
p. 27).

A partir dai, as universidades comegaram um movimento voltado para a
criagdo de centros de documentacao e pesquisa, memoria e referéncia, ligada
a varias areas de conhecimento. A UFCA, localizada ao sul do estado do
Ceara, assume também um papel de guarda de documentos, buscando uma
organizagdo das informagdes histérica, cultural e social, preservando a

mem©éria de uma regiao.

O Curso de Biblioteconomia da UFCA tem em sua configuracdo os
desafios referentes as formas de atuacao do perfil profissional do bibliotecario,
incorporando: pressupostos curriculares articuladores de saberes (perspectiva
interdisciplinar e transdisciplinar); implicando na adocdo de uma perspectiva
dialégica entre docentes e discentes, com vistas a revisdo constante de planos
de ensino, de programas e de conteudos, uso dos laboratérios, a renovacao
dos referenciais metodoldgicos norteadores da gestdo do processo do ensino-
aprendizagem e respeito ao compromisso do Curso, reafirmando uma
formacao profissional condizente com as necessidades adaptativas da
sociedade (SILVA, Antonio Wagner C. et al., 2006).

A criagdo de um Laboratério no Curso de Biblioteconomia esta inserida
no Projeto Politico Pedagdgico de 2006, buscando ampliar os niveis de
consciéncia histérica, cultural e social, melhorando o nivel de conhecimento
adquirido através da aprendizagem tedrica e pratica. Laboratério de espaco de
reflexdo e producdo de estudos interdisciplinares e apoio informativo na

producéo intelectual.
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Figura 9: Ambiente do Laboratério de Ciéncia da Informacao e Memoria (LACIM)

Fonte: A autora (2013).

O Laboratério de Ciéncia da Informacao e Memoéria (LACIM) foi instituido

no més de marco de 2009, como mais um instrumento no auxilio do ensino,
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pesquisa e extensao dos docentes e discentes do Curso de Biblioteconomia da
UFCA, reunindo documentos para desenvolver estudos histéricos sobre a
regidao do Cariri. Acompanhando a interface necessaria a organizagcdo do
conhecimento naquilo que perfaz a gestdo, recuperacdo, disseminacao e
tecnologia da informacdo de forma pontual e precisa. O Curso de
Biblioteconomia vem, através do LACIM, traduzir de maneira direta os aspectos
socioculturais circundados a regido, possibilitando a materializacao do suporte,
bem como o0 acesso as multiplas formas de expressar dados e seus

interlocutores.

Nesse contexto, a memaria € imersa e instaurada nas maneiras de como
a cultura é produzida, armazenada e disseminada através dos territorios
informacionais. O que reforga a qualificagcdo a academia cientifica, no sentido
de refletir a pratica com a teoria, nivelando a construcdo de saberes e
expressdes com a sociedade.

O LACIM tem como missao prover ambiente para atividades de Ensino,
Extensdo e Pesquisa, organizando, preservando e disseminando informacdes
para a producao do conhecimento do corpo docente e discente do Curso de
Biblioteconomia da UFCA e sociedade.

Os beneficios do LACIM parte do pressuposto de que nas atividades
humanas, todas as informacbes, cedo ou tarde, acabam gerando
interpretacbes, exames de busca sobre o produto e o facilitador, na

transferéncia do conhecimento, provocando efeitos e intentos diversos.
Os impactos do LACIM podem ser vistos a partir da:

a) Mudanga gradual do perfil dos discentes e docentes do Curso de
Biblioteconomia da UFCA, no que concerne ao gerenciamento da

informacao como um todo;

b) Elevacdo da producado cientifica gerada pelo Curso, em pesquisas
direcionadas a politica de organizacao, tratamento e disseminacao da

informacao;
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c) Possibilidades de acordo de cooperacdo com outras Instituicbes de
Ensino Superior (IES), pesquisadores, escritores e historiadores da
Regido do Cariri, para uma flexibilizagdo interdisciplinar, tendo os
discentes e docentes um /locus de operacionalidade técnica a disciplinas

através do LACIM para aulas praticas;

d) Atividades de extensao, envolvendo leitura e contacdo de histérias, em

que a participacao cultural interaja com o social;

e) Oportunidade da Biblioteca da UFCA beneficiar-se com o LACIM na

articulacao entre gestao, recuperacéao e disseminacao.

As doagdes para o LACIM comecaram em 2011, pelos pesquisadores
Renato Casimiro e Daniel Walker — professores que se dedicam a pesquisar e
difundir a histéria do Padre Cicero, de Juazeiro do Norte e de seus
personagens. O material inclui desde bibliografias, fotografias, jornais,
xilogravuras, cordéis, material em 4udio e video até esculturas de artistas como
o Mestre Noza'' e documentos originais da cidade, como cartas do Padre
Cicero. Além desse acervo, outros documentos histéricos doados por outros
pesquisadores estdo sob a guarda do Laboratério, entre elas, imagens de
romarias dos fotdgrafos indicados na pesquisa. O LACIM pretende com a
guarda e analise dessas imagens, servir como um espaco de disseminacao da

cultura, memoria e histéria da Regiao do Cariri Cearense.

' Nasceu em Pernambuco, em 1897. Em 1912 foi a pé, como romeiro, da cidade de Quipapa
até Juazeiro do Norte, no Ceara, onde trabalhou como funileiro e, em seguida, numa oficina de
rétulos. Aprendeu a fazer cabos de revélver e, atendendo ao pedido de romeiros, comecgou a
fazer pequenas esculturas de santos. Na década de quarenta do século XX, Noza comegou a
fazer capas de madeira para ilustrar folhetos de cordel. Nascia o xilografo Mestre Noza.
Algumas xilogravuras de Mestre Noza fazem parte do Museu de Arte do Cearé e do Instituto de
Estudos Brasileiros da USP. Morreu em Sao Paulo no dia 21 de dezembro de 1983. (AYALA,
Walmir, 1977).
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5.2 DESCRIGAO DAS FOTOGRAFIAS ANALISADAS

Para atendermos os objetivos propostos neste estudo, o LACIM possui
em seu acervo 50 fotografias de romarias doadas por fotdégrafos e
pesquisadores em formato de papel e digital. As cépias das imagens digitais
encontram-se guardadas no backup do servidor da UFCA.

Selecionamos um corpus de dez fotografias de cada fotégrafo, num total
de 20 (vinte), atentando para os critérios de inclusdo compostos, tais como:
homens, mulheres, criancas, romeiros, horto, estatuas, desfiles. Essas imagens
justificam-se também pela relevancia de sua representacao para a sociedade e
pesquisadores(as). Qualquer recorte que se faca desse estudo estara
focalizando apenas algumas dimensdes desse evento complexo e plural.

O procedimento de analise, como indicado no Capitulo 04 desta
pesquisa, sugere quadros de categorias e variaveis informacionais (Quadros 2
e 3) para analise das imagens. Para uma melhor compreensdao dos
pesquisadores que utilizam o acervo do LACIM, propomos o Quadro 4 - Lista
de Definicao das Variaveis:

Quadro 4: Lista de Definicao das Variaveis.

retrato € uma pintura, fotografia ou outra
representacdo artistica de uma

IMAGEM pessoa
paisagem a imagem resultante da sintese de

todos os elementos presentes em
determinado local

fotomontagem € o0 processo (e resultado) de se
fazer uma composicao fotografica ao
cortar e reunir um numero de outras
fotografias

serve para contar histérias usando
apenas imagens. A diferenca
documental principal entre a  fotografia
documental e a fotojornalismo € que
0 primeiro serve de documento
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histérico de uma era politica ou

social

enquanto que o segundo

documenta uma cena particular

utilizagdo de e as objetivas com distancia focal
objetivas: entre 40 e 60 mm,
aproximadamente, sao
e normal consideradas lentes normais, pois
e grande- produzem imagens muito
angular proximas da visdo humana.
OTICA e teleobjetiva |® s&o as objetivas com distancia
focal inferior a aproximadamente
40 mm, pois oferecem um amplo
campo de visdo. Ou seja, com
seu uso podemos enquadrar
grandes é&reas a uma curta
distancia.
e as lentes  que possuem
distanciam focal superior a 60
mm séo consideradas
teleobjetivas, pois aproximam
bem as imagens e oferecem um
pequeno angulo de visdo. Séao
essenciais para fotografias de
assuntos muito distantes.
utilizagdo de e ¢é aplicado a objetiva da camera
filtros: carregada com filme conhecido
como infrared para obter imagens
e infravermelho em preto-e-branco
e ultravioleta e Dbloqueiam a passagem de luz
ultravioleta invisivel para evitar
que a ela afete o filme ou sensor
de imagem que ndo séo
insensiveis a este tipo de
radiacao.
e instantdneo |e no mesmo momento.
pose postura estudada.
TEMPO DE e longa e se expuser por muito tempo.
EXPOSICAO exposicao
e |uz diurna e durante o dia
LUMINOSIDADE |e noturna e durante a noite
e contraluz ®* em oposi¢ao a luz
e artificial e estudio
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ENQUADRAMENTO

E POSICAO DE
CAMERA

enquadramento
do objeto
fotografado:

e vista parcial

refere-se a uma vista parcial de
uma area circunvizinha.
refere-se a uma vista geral de

e geral uma area circunvizinha
com um angulo visual bem
aberto, a camera revela o cenario
enquadramento a sua frente.

de seres vivos:

plano geral
plano médio
americano
close
detalhe

a camera estd a uma distancia
média do objeto, de modo que ele
ocupa uma parte consideravel do
ambiente, mas ainda tem espaco
a sua volta.

a figura humana é enquadrada do
joelho para cima.

a figura humana é enquadrada do
peito para cima.

a camera enquadra uma parte do
rosto ou do corpo (um olho, uma
mao, um pé, etc.).

angulo de visao:

e céamara alta
(viséo
superior)

e camara baixa
(viséo
inferior)

e camara
normal (visao
média)

e zoom

também chamada de plongé
enfoca a agdo de cima para
baixo, o0 que minimiza o
personagem, diminui sua for¢a ou

importancia; demonstra o
predominio da agdo sobre
personagens e coisas. A

expressao é de inferioridade

¢  também chamada  de
contraplongé a acao enfocada de
baixo para cima aumenta a
estatura e a importancia do
personagem, coloca-o em
posicdo dominante. A expressao
€ de superioridade.

A acdo observada a altura dos
olhos, sem significagdo especial
relativamente ao personagem; é a
imagem mais comum e natural.
Perspectiva normal

aproximagdo até close. Nao é
movimento fisico, é 6&tico. A
aproximagao ou o afastamento se
da pela utilizacao da lente zoom.
* Zoom in (aproximagdo): traz a
imagem distante para bem perto;




favorece a concentracdo da
atencao. . Zoom out
(afastamento): leva a imagem
proxima para longe; retrocede
revelando o cenario do primeiro
plano de partida; favorece a
revelacao.

Fonte: AIDAR, Flavia. Caixa de Cultura Fotografia: historia e técnica. Sao Paulo: ltad
Cultural, 1999.

A proxima etapa sera sistematizar os quadros sugeridos acima,
submetendo as fotografias aos seguintes procedimentos:

a. Preenchimento das tabelas, com informagdes dos fotografos;
b. Entrevistas nao estruturada com o(a)s fotégrafo(a)s, e,

C. Cruzamento dos procedimentos a + b para a satisfacdo da indexacgao
através das palavras chaves.

Portanto, para o procedimento de Analise Documental, demanda um ir-e-
vir constante entre a teoria, consulta ao corpus e analise. A diferenca da nossa
pesquisa em relacdo a outras da mesma tematica, € as informagdes no
preenchimento dos quadros que foram de acordo com as especificagcdes dos
fotégrafos nas entrevistas. A seguir apresento as imagens a serem analisadas
incidindo sobre as fotografias de homens, mulheres, criancas, romeiros, Rua do
Horto e desfiles de automéveis, seguindo a ordem dos profissionais fotégrafos:
Gilberto Morimitsu (Giba) e Aurenivia Uch6a (Nivia Uchéa).
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5.2.1 Imagens do fotégrafo Gilberto Morimitsu (Giba)

Fotografia 1: [Romeiros acendendo velas].

Fonte: © Giba Morimitsu.

89



90

Quadro 5: Variaveis Informacionais — Fotografia 1

CATEGORIA
IMAGEM
OTICA

TEMPO DE
EXPOSICAO

LUMINOSIDADE

ENQUADRAMENTO E
POSICAO DE
CAMERA

Fonte: A autora.

VARIAVEIS

documental
objetivas (grande-angular) 24 mm
preto e branco

instantaneo

luz diurna

engquadramento do objeto fotografado (vista parcial)
enquadramento de seres vivos (plano geral)
angulo de visao (camara baixa)

Quadro 6: Categorias Informacionais — Fotografia 1

CATEGORIA

QUEM

ONDE

QUANDO

COMO

Fonte: A autora.

GENERICO ESPECIFICO
Criangas/Adulto Criangas/Mulher
Horto Juazeiro do Norte-CE
Romaria de 02 de novembro de 1978
Finados
Agachados e em pé




Palavras-Chave: Criancas. Adultos. Velas.

Resumo: Juazeiro do Norte, 02 de novembro de 1978 — instantaneo, preto e
branco, extraido em ambiente externo/Horto, enquadramento é parcial e a luz é
diurna, no momento em que uma mulher e algumas criancas estao agachadas
para acender velas. Em detalhe o vestido da mulher em pé e a caixa de

fosforos na Romaria de Finados.
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Fotografia 2: [Romeiros na Rua do Horto] (1).

Fonte: © Giba Morimitsu.
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Quadro 7: Variaveis Informacionais — Fotografia 2

CATEGORIA
IMAGEM
OTICA

TEMPO DE
EXPOSICAO

LUMINOSIDADE

ENQUADRAMENTO E
POSICAO DE
CAMERA

Fonte: A autora.

VARIAVEIS

documental
objetivas (grande-angular)
preto e branco; 24 mm

instantaneo

luz diurna — luz ambiente

engquadramento do objeto fotografado (vista parcial)
enquadramento de seres vivos (plano geral)
angulo de visao (camara normal)

Quadro 8: Categorias Informacionais — Fotografia 2

CATEGORIA

QUEM

ONDE

QUANDO

COMO

Fonte: A autora.

GENERICO ESPECIFICO

Pessoas Homens, Mulheres

Rua do Horto - Juazeiro do
Norte-CE

Romaria de 02 de novembro de 1978
Finados

Em movimento
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Palavras-Chave: Homens. Mulheres. Rua do Horto.

Resumo: Juazeiro do Norte, 02 de novembro de 1978 — instantaneo, preto e
branco, extraido em ambiente externo, focando em primeiro plano as
expressodes faciais de homens e mulheres que estavam andando em procissao

pela Rua do Horto na Romaria de Finados.



Fotografia 3: [Desfile das carrogas] (1).

Fonte: © Giba Morimitsu.
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Quadro 9: Variaveis Informacionais — Fotografia 3

CATEGORIA VARIAVEIS
IMAGEM retrato
) objetivas (grande-angular) 24 mm
OTICA preto e branco
TEMPO DE instantaneo
EXPOSICAO
LUMINOSIDADE luz noturna

engquadramento do objeto fotografado (vista parcial)
ENQUADRAMENTO E | enquadramento de seres vivos (médio)

POSICAO DE angulo de visdo (camara normal)

CAMERA

Fonte: A autora.

Quadro 10: Categorias Informacionais — Fotografia 3

CATEGORIA GENERICO ESPECIFICO
QUEM Pessoas Homem, Mulher, Crianca
ONDE Desfile das carrogas nas ruas

de Juazeiro do Norte-CE

QUANDO Romaria de 02 de novembro de 1978
Finados
comMo Desfilando em procissao nas
carrocas

Fonte: A autora.
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Palavras-Chave: Homem. Mulher. Crianga. Carroga. Desfile.

RESUMO: Juazeiro do Norte, 02 de novembro de 1978 — instantaneo, preto e
branco, extraido em ambiente externo, enquadramento é parcial e a luz é
noturna, no momento em que homem, mulher e crianga desfilam em carrogas

em procissao pelas ruas da cidade.



Fotografia 4: [Romeira fumando cachimbo].

Fonte: ©Giba Morimitsu.
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Quadro 11: Variaveis Informacionais — Fotografia 4

CATEGORIA VARIAVEIS
IMAGEM retrato
) utilizacado de obijetivas (teleobjetiva) 200 mm
OTICA preto e branco
TEMPO DE instantaneo
EXPOSICAO
LUMINOSIDADE luz diurna

enquadramento do objeto fotografado (lateral)
ENQUADRAMENTO E | enquadramento de seres vivos (close)
POSICAO DE angulo de visao (camara baixa)

CAMERA

Fonte: A autora.

Quadro 12: Categorias Informacionais — Fotografia 4

CATEGORIA GENERICO ESPECIFICO
QUEM Mulher
ONDE Praca do Socorro em Juazeiro
do Norte-CE
QUANDO Romaria de 02 de novembro de 1977
Finados
COMO Sentada fumando cachimbo

Fonte: A autora.
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Palavras-Chave: Mulher. Fumando Caximbo.

RESUMO: Juazeiro do Norte, 02 de novembro de 1977 — instantaneo, preto e
branco, extraido em ambiente externo, enquadramento é parcial e a luz é
diurna, no momento em que uma mulher fuma seu cachimbo dentro de um

carro pau de arara na Romaria de Finados.
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Fotografia 5: [Missa do chapéu]

AR

W gl 11:10.1_%}1 SU
t". L , A

Fonte: ©Giba Morimitsu.
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Quadro 13: Variaveis Informacionais — Fotografia 5.

CATEGORIA VARIAVEIS
IMAGEM documental
) utilizacado de obijetivas (teleobjetiva) 200 mm
OTICA preto e branco
TEMPO DE instantaneo
EXPOSICAO
LUMINOSIDADE luz diurna — luz ambiente

engquadramento do objeto fotografado (vista parcial)
ENQUADRAMENTO E | enquadramento de seres vivos (plano geral)
POSICAO DE angulo de visao (camara alta)

CAMERA

Fonte: A autora.

Quadro 14: Categorias Informacionais — Fotografia 5.

CATEGORIA GENERICO ESPECIFICO
QUEM Pessoas Homens, Mulheres
ONDE Igreja da Matriz em Juazeiro do
Norte-CE
QUANDO Romaria de 02 de novembro de 1977
Finados
comMo Acenando com chapéus

Fonte: A autora.
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Palavras-Chave: Mulheres. Homens. Chapéu. Missa do Chapéu.

RESUMO: Juazeiro do Norte, 02 de novembro de 1977 — instantaneo, preto e
branco, extraido em ambiente interno, luz ambiente, focando os chapéus dos

romeiros na missa de encerramento na Romaria de Finados.
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Fotografia 06: [Romeiros na Rua do Horto] (2).

Fonte: ©Giba Morimitsu.
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Quadro 15: Variaveis Informacionais — Fotografia 6.

CATEGORIA
IMAGEM
OTICA

TEMPO DE
EXPOSICAO

LUMINOSIDADE

ENQUADRAMENTO E
POSICAO DE
CAMERA

Fonte: A autora.

documental

VARIAVEIS

utilizacédo de objetivas (grande-angular) 24 mm

preto e branco

instantaneo

luz diurna

engquadramento do objeto fotografado (vista parcial)
enquadramento de seres vivos (plano geral)
angulo de visao (camara normal)

Quadro 16: Categorias Informacionais — Fotografia 6.

CATEGORIA

QUEM

ONDE

QUANDO

COMO

Fonte: A autora.

GENERICO

Pessoas

Capela

Romaria de
Finados

ESPECIFICO

Homens, Criancas

Capela Cruz dos Milagres de
Sao Francisco na Rua do Horto
em Juazeiro do Norte-CE

02 de novembro de 1978

Em movimento préximo a
Capela
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Palavras-Chave: Homens. Criancas. Capela Cruz dos Milagres. Rua do Horto.

RESUMO: Juazeiro do Norte, 02 de novembro de 1978 — instantaneo, preto e
branco, extraido em ambiente externo, luz diurna, homens, crian¢cas em
movimento préximo a Capela Cruz dos Milagres de Sao Francisco, na Rua do
Horto durante a Romaria de Finados.
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Fotografia 07: [Romeira sentada no carro pau de arara).

Fonte: ©Giba Morimitsu.
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Quadro 17: Variaveis Informacionais — Fotografia 7.

CATEGORIA VARIAVEIS
IMAGEM retrato
) utilizacado de obijetivas (teleobjetiva) 200 mm
OTICA preto e branco
TEMPO DE instantaneo
EXPOSICAO
LUMINOSIDADE luz diurna

enquadramento do objeto fotografado (vista lateral)
ENQUADRAMENTO E | enquadramento de seres vivos (close)

POSICAO DE angulo de visao (camara baixa)

CAMERA

Fonte: A autora.

Quadro 18: Categorias Informacionais — Fotografia 7.

CATEGORIA GENERICO ESPECIFICO
QUEM Mulher
ONDE Proximo a Pracga Praca do Socorro em Juazeiro
do Norte-CE
QUANDO Romaria de 02 de novembro de 1977
Finados
COMO Sentada em cima de um carro
pau de arara

Fonte: A autora.
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Palavras-Chave: Mulher. Carro pau de arara.

RESUMO: Juazeiro do Norte, 02 de novembro de 1977 — instantaneo, preto e
branco, extraido em ambiente externo, enquadramento é parcial e a luz é
diurna, no momento em que uma mulher esta sentada dentro de um carro pau

de arara na Romaria de Finados.
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Fotografia 08: [Romeiro sendo fotografado].

Fonte: ©Giba Morimitsu.
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Quadro 19: Variaveis Informacionais — Fotografia 8.

CATEGORIA VARIAVEIS
IMAGEM documental
) utilizacédo de objetivas (grande-angular) 24 mm
OTICA preto e branco
TEMPO DE instantaneo
EXPOSICAO
LUMINOSIDADE luz diurna

engquadramento do objeto fotografado (vista lateral)
ENQUADRAMENTO E | enquadramento de seres vivos (close)

POSICAO DE angulo de visdo (camara normal)

CAMERA

Fonte: A autora.

Quadro 20: Categorias Informacionais — Fotografia 8.

CATEGORIA GENERICO ESPECIFICO
QUEM Pessoas Homens, Mulheres, Criancas
ONDE Praca Praca do Socorro em Juazeiro
do Norte-CE
QUANDO Romaria de 02 de novembro de 1977
Finados
comMo Romeiro sendo fotografado

Fonte: A autora.
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Palavras-Chave: Homens. Mulheres. Criangas. Fotografo. Lambe-lambe.

Praca do Socorro.

RESUMO: Juazeiro do Norte, 02 de novembro de 1976 — instantaneo, preto e
branco, extraido em ambiente externo, enquadramento é parcial e a luz é
diurna, no momento em que um fotégrafo lambe-lambe'? faz uma fotografia de

um romeiro.

" Fotégrafo ambulante que exerce a sua atividade nos espacos publicos como jardins, pracas,
feiras.



113

Fotografia 09: [Mulheres proximas a estatual.

Fonte: ©Giba Morimitsu.
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Quadro 21: Variaveis Informacionais — Fotografia 9

CATEGORIA VARIAVEIS
IMAGEM documental
) utilizacado de objetivas (grande-angular) 24 mm
OTICA preto e branco
TEMPO DE instantaneo
EXPOSICAO
LUMINOSIDADE luz diurna

enquadramento do objeto fotografado (vista lateral)
ENQUADRAMENTO E | enquadramento de seres vivos (close)

POSICAO DE angulo de visdo (camara normal)

CAMERA

Fonte: A autora.

Quadro 22: Categorias Informacionais — Fotografia 9.

CATEGORIA GENERICO ESPECIFICO
QUEM Mulheres
ONDE Horto Estatua na Rua do Horto em

Juazeiro do Norte-CE

QUANDO Romaria de 02 de novembro de 1978
Finados
comMmo Em movimento préxima a
estatua

Fonte: A autora.



Palavras-Chave: Mulheres. Estatua. Rua do Horto.

RESUMO: Juazeiro do Norte, 02 de novembro de 1978 — instantaneo, preto e
branco, extraido em ambiente externo, enquadramento é parcial e a luz é
diurna, no momento em que mulheres estdo em movimento proximas a estatua

na Rua do Horto na Romaria de Finados. (Estatua demolida em 1982).

115



116

Fotografia 10: [Romeiros em cima de um carro pau de arara].

Fonte: ©Giba Morimitsu.



Quadro 23: Variaveis Informacionais — Fotografia 10.

CATEGORIA
IMAGEM
OTICA

TEMPO DE
EXPOSICAO

LUMINOSIDADE

ENQUADRAMENTO E
POSICAO DE
CAMERA

Fonte: A autora.

documental

preto e branco

instantaneo

luz diurna

VARIAVEIS

utilizacado de obijetivas (teleobjetiva) 200 mm

engquadramento do objeto fotografado (vista lateral)
enquadramento de seres vivos (close)
angulo de visao (camara normal)

Quadro 24: Categorias Informacionais — Fotografia 10.

CATEGORIA

QUEM

ONDE

QUANDO

COMO

Fonte: A autora.

GENERICO

Pessoas

Préximos a Praca

Romaria de
Finados

ESPECIFICO

Mulheres, Homens, Criangas

Praca do Socorro em Juazeiro
do Norte-CE

02 de novembro de 1978

Em cima de um carro pau de
arara
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Palavras-Chave: Pessoas. Homens. Mulheres Criancas. Romeiros. Carro pau

de arara.

RESUMO: Juazeiro do Norte, 02 de novembro de 1978 — instantaneo, preto e
branco, extraido em ambiente externo, enquadramento é parcial e a luz é
diurna, no momento em que homens, mulheres e criangcas, em cima de um

carro pau de arara, chegam para a Romaria de Finados na Praca do Socorro.
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5.2.2 Imagens da fotégrafa Aurenivia (Nivia) Uchba

Fotografia 11: [Romeiro sentado com a mao no crucifixo].

Fonte: © Nivia Uchba
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Quadro 25: Variaveis Informacionais — Fotografia 11

CATEGORIA VARIAVEIS
IMAGEM retrato
OTICA utilizacao de objetivas (teleobjetiva)

preto e branco: 85 mm

TEMPO DE instantaneo
EXPOSICAO
LUMINOSIDADE luz diurna

ENQUADRAMENTO E | enquadramento do objeto fotografado (frontal)
POSICAO DE enquadramento de seres vivos (detalhe)
CAMERA angulo de visao (camara normal)

Fonte: A autora.

Quadro 26: Categorias Informacionais — Fotografia 11

CATEGORIA GENERICO ESPECIFICO
QUEM Crianca
ONDE Rua de Juazeiro do Norte-CE
QUANDO Romaria de 02 de novembro de 2001
Finados
COMO Sentado Sentado com a mao no
crucifixo.

Fonte: A autora.
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Palavras-Chave: Crianca. Crucifixo.

Resumo: Juazeiro do Norte, 02 de novembro de 2001 — instantaneo, preto e
branco, extraido em ambiente externo, a luz é diurna, o enquadramento é

frontal da crianga, sentada com a mao no crucifixo na Romaria de Finados.
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Fotografia 12: [Rua do Horto].

Fonte: © Nivia Uchba
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Quadro 27: Variaveis Informacionais — Fotografia 12

CATEGORIA VARIAVEIS
IMAGEM documental
OTICA utilizacao de objetivas (grande-angular) 24 mm

preto e branco

TEMPO DE instantaneo
EXPOSICAO
LUMINOSIDADE luz diurna

ENQUADRAMENTO E | enquadramento do objeto fotografado (vista geral)
POSICAO DE enquadramento de seres vivos (plano geral)
CAMERA angulo de visao (camara alta)

Fonte: A autora.

Quadro 28: Categorias Informacionais — Fotografia 12

CATEGORIA GENERICO ESPECIFICO

QUEM Pessoas Homens, Mulheres, Criancas

ONDE Rua Rua do Horto - Juazeiro do
Norte-CE

QUANDO Romaria de 02 de Novembro de 2001
Finados

cOoMO Andando Subindo e Descendo em

procissao

Fonte: A autora.
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Palavras-Chave: Homens. Mulheres. Criancas. Rua do Horto.

Resumo: Juazeiro do Norte, 02 de novembro de 2001 — instantaneo, preto e
branco, extraido em ambiente externo, vista geral de homens, mulheres e
criancas andando (subindo e descendo) em procissao pela Rua do Horto na

Romaria de Finados.
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Fotografia 13: [Desfile de caminhdes].

Fonte: © Nivia Uchba
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Quadro 29: Variaveis Informacionais — Fotografia 13

CATEGORIA VARIAVEIS
IMAGEM documental
OTICA utilizacao de objetivas (grande-angular) 24 mm
colorido
TEMPO DE instantaneo
EXPOSICAO
LUMINOSIDADE luz diurna
ENQUADRAMENTO E | enquadramento do objeto fotografado (geral)
POSICAO DE enquadramento de seres vivos (plano geral)
CAMERA angulo de visao (camara baixa)

Fonte: A autora.

Quadro 30: Categorias Informacionais — Fotografia 13

CATEGORIA GENERICO ESPECIFICO
QUEM Pessoas Homens, Mulheres e
Criancas
ONDE Desfile de caminhdes nas
ruas de Juazeiro do Norte-
CE
QUANDO Romaria de Finados 02 de Novembro de 2001
comMo Desfilando em procissao
nos Caminhoes

Fonte: A autora.
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Palavras-Chave: Pessoas. Homens. Mulheres. Criangas. Caminhdes. Desfile.

Procisséao.

RESUMO: Juazeiro do Norte, 02 de novembro de 2001 — instantaneo, colorido,
extraido em ambiente externo, enquadramento € geral e a luz € diurna, no
momento em que homens, mulheres e criancas desfilam em caminhdes no final

da na Romaria de Finados, em procissao pelas ruas da cidade.
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Fotografia 14: [Pessoas em peniténcia].

Fonte: © Nivia Uchéa
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Quadro 31: Variaveis Informacionais — Fotografia 14

CATEGORIA VARIAVEIS
IMAGEM auto-contraste
OTICA utilizac&o de objetivas (normal) 50 mm

preto e branco

TEMPO DE instantaneo
EXPOSICAO
LUMINOSIDADE luz diurna

ENQUADRAMENTO E | enquadramento do objeto fotografado (parcial)
POSICAO DE enquadramento de seres vivos (detalhe)
CAMERA angulo de visao (camara baixa)

Fonte: A autora.

Quadro 32: Categorias Informacionais — Fotografia 14

CATEGORIA GENERICO ESPECIFICO
QUEM Pessoas Homens e Mulheres
ONDE Rua do Horto em Juazeiro

do Norte-CE
QUANDO Romaria de Finados 02 de Novembro de 2000
comMo De joelhos e em pé Em peniténcia

Fonte: A autora.



Palavras-Chave: Pessoas. Homens. Mulheres. Peniténcia. Rua do Horto.

RESUMO: Juazeiro do Norte, 02 de novembro de 2000 — instantaneo, preto e
branco, extraido em ambiente externo, enquadramento é parcial e a luz é
diurna, no momento em que homens e mulheres fazem peniténcia de joelhos e

em pé pela Rua do Horto na Romaria de Finados.
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Fotografia 15: [Desfile das carrogas] (2).

Fonte: © Nivia Uchba
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Quadro 33: Variaveis Informacionais — Fotografia 15

CATEGORIA
IMAGEM

OTICA

TEMPO DE
EXPOSICAO

LUMINOSIDADE

ENQUADRAMENTO E
POSICAO DE
CAMERA

Fonte: A autora.

VARIAVEIS

retrato

utilizacao de objetivas (grande-angular) 30 mm
colorido

instantaneo

luz noturna

enquadramento do objeto fotografado (geral)
enquadramento de seres vivos (plano geral)
angulo de visao (camara normal)

Quadro 34: Categorias Informacionais — Fotografia 15

CATEGORIA

QUEM

ONDE

QUANDO

COMO

Fonte: A autora.

GENERICO ESPECIFICO
Pessoas Homem, Mulher, Criancas
(Familia)
Rua Desfile das carrogas nas ruas

de Juazeiro do Norte-CE

Romaria de N.Sra. 15 de setembro de 2000
das Dores

Desfilando em procissao nas
carrogas




Palavras-Chave: Pessoas. Homens. Mulheres. Criangas. Familia. Carrocgas.

Desfile. Procissao.

RESUMO: Juazeiro do Norte, 15 de setembro de 2000 — instantaneo, colorido,
extraido em ambiente externo, enquadramento é geral e a luz é noturna, no
momento em que uma familia desfila em carrogca na procissao pelas ruas da

cidade na Romaria de Nossa Senhora das Dores.
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Fotografia 16: [Pessoa acendendo velas no chao]

Fonte: © Nivia Uchba



Quadro 35: Variaveis Informacionais — Fotografia 16

CATEGORIA
IMAGEM

OTICA

TEMPO DE
EXPOSICAO

LUMINOSIDADE

ENQUADRAMENTO E
POSICAO DE
CAMERA

Fonte: A autora.

VARIAVEIS

documental

utilizac&o de objetivas (normal) 40 mm
preto e branco

instantaneo

luz noturna

enquadramento do objeto fotografado (parcial)
enquadramento de seres vivos (detalhe)
angulo de visao (camara baixa)

Quadro 36: Categorias Informacionais — Fotografia 16

CATEGORIA

QUEM

ONDE

QUANDO

COMO

Fonte: A autora.

GENERICO ESPECIFICO
Pessoas
Praca Igreja do Socorro em

Juazeiro do Norte-CE

Romaria de Finados 02 de Novembro de 2000

Acendendo velas
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Palavras-Chave: Velas. Vela no chao. Praca da Igreja do Socorro.

RESUMO: Juazeiro do Norte, 02 de novembro de 2000 — instantaneo, preto e
branco, extraido em ambiente externo, enquadramento é parcial e a luz é
noturna, no momento em uma pessoa acende velas préximas a outras que ja

se encontram na pracga da Igreja do Socorro, na Romaria de Finados.
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Fotografia 17: [Romeiros subindo escadas do Museu Vivo do Padre Cicero].

Fonte: © Nivia Uchba



Quadro 37: Variaveis Informacionais — Fotografia 17

CATEGORIA VARIAVEIS
IMAGEM documental
OTICA utilizac&o de objetivas (normal) 40 mm

preto e branco

TEMPO DI§ instantaneo
EXPOSICAO
LUMINOSIDADE luz diurna

ENQUADRAMENTO E | enquadramento do objeto fotografado (parcial)
POSICAO DE enquadramento de seres vivos (detalhe)
CAMERA angulo de visao (camara baixa)

Fonte: A autora.

Quadro 38: Categorias Informacionais — Fotografia 17

CATEGORIA GENERICO ESPECIFICO
QUEM Pessoas Homens, Mulheres
ONDE Escadaria do Museu Museu Vivo do Padre

Cicero no Horto

QUANDO Romaria de N.Sra. 02 de Fevereiro de 2000
das Candeias

CcOoMO Subindo escadas

Fonte: A autora.
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Palavras-Chave: Homens. Mulheres. Escadaria do Museu. Museu Vivo do

Padre Cicero.

RESUMO: Juazeiro do Norte, 02 de fevereiro de 2000 — instantaneo, preto e
branco, extraido em ambiente externo, enquadramento é parcial e a luz é
diurna, no momento em que homens e mulheres sobem as escadarias do

Museu Vivo do Padre Cicero'® na Romaria de Nossa Senhora das Candeias.

® O Museu Vivo abriga réplicas em tamanho natural do Padre Cicero, dos nordestinos e
pessoas que eram da sua convivéncia. Em salas e quartos, encontra-se a presenga das
imagens, em momentos de descanso, oracao e conversas com Floro Bartolomeu, as beatas e
a beata Maria de Araujo.
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Fotografia 18: [Romeiro com lamparina).

Fonte: © Nivia Uchba
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Quadro 39: Variaveis Informacionais — Fotografia 18

CATEGORIA
IMAGEM

OTICA

TEMPO DE
EXPOSICAO

LUMINOSIDADE

ENQUADRAMENTO E
POSICAO DE
CAMERA

Fonte: A autora.

VARIAVEIS

retrato

utilizac&o de objetivas (normal) 40 mm
preto e branco

instantaneo

luz diurna

enquadramento do objeto fotografado (parcial)
enquadramento de seres vivos (detalhe)
angulo de visao (camara alta)

Quadro 40: Categorias Informacionais — Fotografia 18

CATEGORIA

QUEM

ONDE

QUANDO

COMO

Fonte: A autora.

GENERICO ESPECIFICO
Pessoa Homem
Estrada No caminho para a cidade
do Crato
Romaria de N.Sra. 02 de Fevereiro de 2002

das Candeias

Andando com lamparina na
mao




Palavras-Chave: Homem. Lamparina.

RESUMO: Juazeiro do Norte, 02 de fevereiro de 2002 — instantaneo, preto e
branco, extraido em ambiente externo, enquadramento é parcial e a luz é
diurna, no momento em que um homem com uma lamparina na mao, caminha
pela estrada indo em diregdo a cidade do Crato-CE, durante a Romaria de

Nossa Senhora das Candeias.
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Fotografia 19: [Romeiro segurando no banco]

Fonte: © Nivia Uchba



Quadro 41: Variaveis Informacionais — Fotografia 19

CATEGORIA VARIAVEIS
IMAGEM retrato
OTICA utilizac&do de objetivas (normal) 50 mm

preto e branco

TEMPO DE instantaneo
EXPOSICAO
LUMINOSIDADE luz diurna

ENQUADRAMENTO E | enquadramento do objeto fotografado (parcial)
POSICAO DE enquadramento de seres vivos (detalhe)
CAMERA angulo de visao (camara baixa)

Fonte: A autora.

Quadro 42: Categorias Informacionais — Fotografia 19

CATEGORIA GENERICO ESPECIFICO
QUEM Pessoa Homem
ONDE No carro pau de arara
QUANDO Romaria de N.Sra. 15 de Setembro de 2001
das Dores
COMO Dentro de um carro Segurando no banco
‘pau de arara’

Fonte: A autora.
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Palavras-Chave: Homem. Carro ’pau de arara’.

RESUMO: Juazeiro do Norte, 15 de setembro de 2001 — instantaneo, preto e
branco, extraido em ambiente externo, enquadramento é parcial e a luz é
diurna, no momento em que um homem, dentro de um carro ‘pau de arara’ se
desloca para o Balneario do Caldas na cidade de Barbalha-CE, durante a

Romaria de Nossa Senhora das Dores.
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Fotografia 20: [Desfile de carrogas] (3).

Fonte: © Nivia Uchba



147

Quadro 43: Variaveis Informacionais — Fotografia 20

CATEGORIA VARIAVEIS
IMAGEM documental
OTICA utilizacao de objetivas (normal) 50 mm

colorida

TEMPO DE instantaneo
EXPOSICAO
LUMINOSIDADE luz noturna
ENQUADRAMENTO E | enquadramento do objeto fotografado (vista parcial)
POSICAO DE enquadramento de seres vivos (plano geral)
CAMERA angulo de visao (camara normal)

Fonte: A autora.

Quadro 44: Categorias Informacionais — Fotografia 20

CATEGORIA GENERICO ESPECIFICO
QUEM Pessoas, Animal Homens e um cachorro
ONDE Desfile das carrocas nas

ruas de Juazeiro do Norte-
CE
QUANDO Romaria de N.Sra. 02 de Fevereiro de 2002
das Candeias
comMo Desfilando em procissao
nas carrogas

Fonte: A autora.



Palavras-Chave: Homens. Animal. Cachorro. Carrocga. Desfile. Procisséo.

RESUMO: Juazeiro do Norte, 02 de fevereiro de 2002 — instantédneo, colorido,
extraido em ambiente externo, enquadramento é parcial e a luz é noturna, no
momento em que dois homens e um cachorro desfilam em carro¢ca na

procissao pelas ruas da cidade na Romaria de Nossa Senhora das Candeias.
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5.3 ANALISE DOCUMENTAL: o que revelam as fotografias

Apresentamos na pesquisa as variaveis e categorias informacionais
relativas ao conteddo genérico e especifico das imagens fotograficas para
elaboracdo da representacdo documental (resumo, indexag¢do), dando um

significado a cada imagem para uma melhor recuperacéo.

s

E no processo de analise documental das imagens fotograficas (resumo
e indexacao) que o profissional da informacao reune as palavras para que o
usuario se interesse ou nao pelo documento. Nao € apenas na legenda de uma
fotografia que captamos tudo que procuramos, mas O resumo pode

contextualizar a imagem e definir uma melhor escolha para pesquisa.

Essas fotografias traduzem o fervor das romarias na cidade de Juazeiro
do Norte, um olhar sobre os seres humanos, que refletem alegrias, angustias e
ansiedades, todos reunidos pela busca coletiva de uma fé. A satisfacdo de
estar na cidade, no processo de romaria. E o “vir" e fazer o processo religioso,

nao apenas um processo de turismo.

Comparando as fotografias e o exercicio de preenchimento de cada uma
das tabelas, percebemos algumas diferencas. A principal delas é a época
(séculos XX e XXl), no sentido de passagem histérica dos fotografos, seja na
técnica de fotografar, camera utilizada, tipo de imagens, cor do filme, o que
importa € a analise que se aplica as imagens para sua posterior recuperacao,
seja através das palavras-chave, dos resumos/indexacao e das entrevistas.

Das 20 (vinte) fotografias apresentadas, 15 (quinze) representam a
Romaria de Finados — 02 de novembro; 03 (irés) de N. Sra. das Candeias — 02
de fevereiro e 02 (duas) de N. Sra. das Dores — 15 de setembro. Sendo que
todas as fotos do fotdégrafo Giba sdao da Romaria de Finados,
consequentemente, as outras pertencem a fotégrafa Nivia Uchoa. O dia de
Finados revela o grande fervor que existe na cidade por ser uma das maiores
romarias no calendario religioso em Juazeiro do Norte-CE, concentrando cerca

de 500 mil pessoas nesta data.
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Observamos que a fotografia propaga uma dimensao expressiva do
conteudo informacional que perpassa a captura da identificacdao da fé e da
devogdo nas romarias, assumindo significado de transfiguracdo simbdlica e
imaginaria, recuperando o inesperado nos contextos em que o sagrado é
compartilhado, possibilitando uma utilizacdo do acervo imagético do LACIM por

usuarios com interesses de pesquisa sobre o tema.

Diante do objeto analisado, percebemos uma contribuicdo aos estudos
acerca da realidade dos fatos, se estendendo para o entendimento da
estruturacdo de ideologias ou para a construcdo de sentidos sobre aquilo que
perpassa a identidade social. A fé representada no clique do(a)s fotografo(a)s.

54 CAPTURANDO INFORMAQAO ATRAVES DOS FOTOGRAFOS:
observar e narrar

E através da leitura que o profissional fotégrafo faz da imagem que
serdo elaborados os resumos, unindo a leitura do profissional da informacao,
que se preocupa com a recuperacdo dos documentos fotograficos pelos

usuarios.

Gilberto Morimitsu (Giba) segue a linha do fotégrafo Henri Cartier-
Bresson'®, sua producdo fotografica traduz o mundo real em imagens,
mostrando as manifestagcdes mais espontaneas existentes em uma romaria,
tendo aversao por fotos editadas. Procura documentar “sempre aquilo que esta

vendo, nunca cortar a foto, nunca retocar, a foto é a foto”.

Giba ressalta que suas fotos sdo documentais, representa uma pessoa,
um fato, uma coisa. Ele busca a solidao das pessoas no meio da multidao.
Pessoas em busca de um processo religioso, iluminado, que esperam o ano
inteiro para participar das romarias. Ele apresenta na Fotografia 1: Romeiros

acendendo velas - o destaque do menino, da mulher, do acender a vela, mas

" Fotégrafo do século XX, considerado por muitos como o pai do fotojornalismo.
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podemos observar ainda o detalhe do vestido da mulher em pé (com suas
dobras), a caixa de fosforos (de uma fabrica de Juazeiro que existe até hoje),
assim como na Fotografia 4: Romeira com cachimbo - fumando seu cachimbo
em cima de um pau de arara, sozinha, ela e sua fé. Sao essas imagens que ele
chama de pessoas solitarias na multidao.

Segundo Giba, a foto tem a sua propria esséncia, antigamente, quando
se fazia uma foto, havia um planejamento de cerca de uma semana até um
més, observava-se o local, a luz, se estava tudo adequado conforme a sombra,
melhor horario, havia uma série de percepgdes. Atualmente ele continua
fotografando a partir das seis da manha e as sete ele termina. Como Juazeiro
do Norte é uma regido muito quente, tem que observar a temperatura de cor'®,
pois tanto o branco como cinza pode diferenciar. Um fundo azul as seis horas
da manha é um, no mesmo local as dez horas a tonalidade é diferente. As fotos
de Giba dessa pesquisa ndao tém a cor preta e branca, tem uma cinza de 0,5%
até 0,85%, ele vai atras da fidelidade dessa cor, que na preta e branca

representa em termos de cinza.

Temos um exemplo interessante também, além da cor, a maneira como
os fotografos lambe-lambe trabalhavam. Observando a Fotografia 4: Romeiro
sendo fotografado - vimos um fotégrafo fazendo uma imagem de um romeiro,
mas com um detalhe: ele colocava um pano para fazer foto 3x4, quando
retirava esse pano aparecia uma paisagem chamada “Lembranca de Juazeiro”.

Na percepcéao de Giba, “a propria imagem é que tem que dizer alguma
coisa. Eu sou o fotégrafo que fez a imagem, mas se a imagem nao disser o que
€ para a pessoa que esta olhando, ndo € imagem, é retrato”. Cartier-Bresson
(2004, p. ressalta que “fotografar é colocar na mesma linha de mira a cabega, o
olho e o coracdo”. Ele busca no romeiro a fé religiosa, sentida durante o ato de
fotografar. A fé das pessoas num processo de romaria.

Para Nivia Uchbda, a presenca das pessoas é destacada através do
encontro, das possibilidades de convivéncia, da luz para poder captar a melhor

'> Expressa a aparéncia de cor da luz emitida pela fonte de luz.
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imagem através do seu olhar, essa é a sua poética. Se captar uma imagem de
longa exposicdo a noite, modifica a camera numa velocidade para dar ou
congelar o movimento da imagem, o exemplo € a Fotografia 20: Procissao dos

Carroceiros (2), que ela nomeou de “O Lobo do Homem”.

Muitas vezes ela também desenquadra a imagem, na Fotografia 11:
Romeiro sentado com a mao no crucifixo - “eu corto a cabec¢a da crianga, nao
estou interessada no seu rosto, € um olhar subjetivo sobre a imagem, onde eu
nao faco enquadramento considerado técnico da fotografia, eu ndo considero
fotografia como retrato, nem como paisagem, considero mais estética,
desenho, a figura central que € o crucifixo, a mao, as estrelas na camisa do
menino”, é a luz no seu olhar subjetivo. Uma fé que existe dentro dos romeiros

quando se captura a imagem.

O que Nivia sugere fotografar € a estética romeira, que para ela é
impressa através da chegada dos romeiros, da sua peculiaridade,
principalmente dos mais idosos que tem um estilo mais acentuado, isto é, a
forma como se comportam mostram que sao pessoas sabias, passam uma
energia forte e isso instiga a fotografar esse tipo de personagem, embora os

mais jovens/criancas estejam em suas fotos.

Essa peculiaridade é vista através do comportamento dos romeiros na
cidade, como eles se movimentam, sua energia, eles ndo se cansam, “saem as
quatro horas da manha para caminhar até a Colina do Horto'® a pé, voltam,
almocam e vao andar pela cidade visitando o tumulo de Padre Cicero, o
Memorial e as Igrejas. Muitas vezes nem dormem, passam a noite

conversando”. Essa é a energia trazida pelo fervor da fé.

Assim como Giba, Nivia também enxerga a influéncia dos aspectos
artisticos e criativos de suas imagens através da luz, “fotografia € luz” conforme
ela destaca. E do movimento do romeiro, da estética das roupas, do modo de

usar o chapéu, as expressoes faciais que a influencia a olhar para a imagem

' A Colina do Horto é o principal ponto de visitagdo da cidade no periodo de romarias, onde
fica localizada a estatua de Padre Cicero, medindo 25 metros de altura, local de oragéo,
suplicas e agradecimentos.
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de forma a se encantar pela luz, luz quente, saturada, de muito sol, presente na
cidade de Juazeiro do Norte, embora os romeiros ndo se incomodem com esse
sol, afinal, a maioria deles é formada por nordestinos, acostumados com o
calor. Para Nivia, “fotografia é arte, eu exploro a questdo do olhar, nao
fotografo apenas rosto, pé, face, mas onde a luz esta, onde a luz me chama

mais atengéo, ai eu vou e dou meu clique”.

Para se contar uma histéria ou captar uma imagem ndo precisamos
descrever precisamente o que se ler ou se ver. Ao fotografar uma casa inteira
podemos narrar sobre pedacos da casa e entendermos que se trata de uma
casa. E a questdo do recorte, das palavras-chave, do resumo, do olhar e do
clique dos fotégrafos que recuperamos a informacao desejada.

Nos discursos dos dois fotégrafos, vimos que eles mostram a realidade
existente nas romarias, o0 modo, o estilo, a informagao, o fato, a imagem, o
desempenho de tudo e de todos que participam deste evento, a realidade do
jeito que ela acontece. Eles conseguem repassar tudo isso porque trabalham

com modéstia e simplicidade.

E através de um acontecimento que se constréi a representacgdo de cada
imagem, uma representacdo imaginada através de um planejamento de luz,
local, circunstancias. Nas suas imagens podemos observar o realismo que elas
propdéem, em periodos diferentes, repassando a emocao e o fervor de uma fé,
através de suas fotografias demonstrando visualmente um fragmento do

tamanho e da for¢a da religiosidade nordestina.

E toda essa forca existente nas imagens esta presente no LACIM, pois
segundo Charadeau (2009), um modelo de analise de discurso se baseia no
funcionamento do ato de comunicacdo que consiste numa troca entre duas
instancias: de producdo e de recep¢ado. Esse ato comunicativo faz parte das
acoes do LACIM, que detém uma instancia de producdo da informacgédo (o
organismo de informacdo e os fotdgrafos), recepcdo pelo usuario da

informacéo (pesquisadores) e o produto (imagens).
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6 CONSIDERACOES FINAIS



Sera no oculto da imagem fotografica, nos atos e
circunstancias a sua volta, na propria forma como foi
empregada que, talvez, poderemos encontrar a senha
para decifrarmos seu significado. Resgatando o ausente
da imagem compreendemos o sentido do aparente, sua
face visivel (Kossoy, 1999, p. 135)

Cada instituicdo (arquivos, museus, bibliotecas e centros de
documentacdo ou informacdo) seja publica ou privada guarda arquivos
fotograficos, mas a recuperacdo da informagao imagética para o atendimento
aos usuarios é uma questao precaria. As fotografias devem se incorporar ao
arquivo, garantindo o contexto especifico de producdo e com sua fungao
identificada. Nessa perspectiva, a proposta de analise dessa pesquisa, através
da Analise Documental, facilita a descricao, localizacdo ou consulta do acervo
do LACIM, representando melhor os documentos em uma determinada area do
conhecimento, a partir do conteudo préprio dos materiais (fotografias).

Dessa forma, cada procedimento de representacdo documental é
pontuado a partir do contexto, garantindo a permanéncia das intencionalidades
dos autores e da prépria instituicdo na producdo de dados gerados pelos
processos de andlise, sintese, condensacao, representacao e recuperag¢ao do

conteudo informacional.

Portanto, para que a Analise Documental seja eficiente é necessaria que
se considere a aquisicdo e guarda das fotografias em seus ambientes
informacionais. Nesse caso, analisamos uma instituicao que busca manter a
integridade do registro em sua producdo original e a intencionalidade da
preservagao desses documentos.

E nos registros iconicos das imagens de romarias que encontramos a
heranca cultural dos romeiros, sua memdéria, sua identidade. Nado podemos
deixar de investigar, descrever, organizar e tornar publico a sua trajetoria. A
renovacao periédica dessa cerimbnia religiosa tem estética propria, marcada
por demonstragcdes de alegria e dor, angustia e paz, representadas em objetos,
imagens e depoimentos que revelam uma verdadeira tradicdo popular

brasileira. Nesse sentido, os espacos de romarias que encontramos, seja

155



através da arte, teatro, musica, poesia de cordéis, representam ainda a
religiosidade que sempre existiu, sendo responsavel pela concretizacdo da
cidade de Juazeiro do Norte-CE.

A prova das romarias existirem é a fé. O milagre que as pessoas dizem
ter alcancado esta para além da compreensdo humana: conseguir comprar
uma casa, um carro, a cura de uma doenga, passar em um concurso, tudo
representado através da devocdo a um santo. Para o devoto o milagre
representa uma gracga alcancada, uma promessa cumprida através da bondade
de Padre Cicero.

Diante das analises realizadas nas imagens fotograficas de romarias,
constatou-se que é condicao sine qua non a postura necessaria a traducao do
que ali é circunscrito e delimitado como realidade circundante. No nosso caso,
as romarias sao conduzidas por entre narrativas memorialisticas a populagao
envolta nos anos de 1970 e 2000 na cidade de Juazeiro do Norte-CE.
Populacédo esta composta por véarias racas, géneros e idades que viajam de
varias partes do Brasil para autenticar o relato vivido pela fé e devocao.

Compreender os varios papéis sociais, culturais, politicos e histéricos
construidos através das imagens, proporciona perceber as formas como a
fotografia no arquivo do LACIM veicula a luta que um grande numero de
romeiros/peregrinos ultrapassa através dos caminhos da fé para chegar ao

lugar sagrado.

Podemos dizer que este trabalho diferencia de outros existentes sobre o
tema, pelo fato de trabalharmos imagens de romarias na cidade de Juazeiro do
Norte-CE por fotdgrafos profissionais. O intercruzamento das andlises das
fotografias pela pesquisadora e dos fotégrafos traz a valorizagcdo do enquadre
situacional, a fé e devocao de um povo. Desse modo, as andlises apresentadas
das fotografias tém um potencial de identificar o(a) romeiro(a) pelos os sentidos
que se movem na ordem social e cultural no momento de romaria, variando
conforme os contrastes e semelhancas existentes na sociedade, estruturando,
assim, uma politica de organizacdo da informacdo, voltada para registros
icbnicos das fotografias existentes no LACIM.
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A fotografia nos fascina pela sua esséncia e representacao da realidade,
nao diferente do que as maquinas fotograficas digitais, os computadores,
celulares criam, como explica Lev Manovich (2001, p. 58), “as imagens reais
geradas por um computador ndo sao representacdes inferiores da nossa
realidade, mas representacdes realistas de uma outra realidade”. Nao
gueremos aqui discutir sobre a evolugéo tecnoldgica da fotografia, mas mostrar
a questdo da importancia da andlise documental, que também é uma
representacdo que necessita transmitir uma simbologia, em toda sua

amplitude, do real significado que a imagem constitui para uma sociedade.

Giba salienta que “hoje a fotografia da moda, nao € mais fotografia, é tao
modificada, tdo retocada que deixa de ser fotografia. Pois a foto é o que o
fotégrafo enxerga e o que ele esta reproduzindo, e hoje se reproduz uma
fotografia totalmente diferente, com todos os processos de fotoshop — um
artista grafico e ndo um fotégrafo”. Mas essa evolugéo tecnoldgica da fotografia
facilita a sua manipulacdo e recuperacao por qualquer usuario, em qualquer
lugar e hora. E por isso que o verdadeiro fotdgrafo tem uma grande
responsabilidade social, trabalhar com os meios técnicos que estdo a sua
disposicao.

Propor uma metodologia de organizagdo da informacéo voltada para o
registro iconico das fotografias do LACIM é a pretensao desse trabalho por isso
a proposta de uma analise tao abrangente, recolhendo olhares, impressoes,
técnicas, intencionalidades, historias e fé. O valor da fotografia ndo deve ser
medido unicamente do ponto de vista estético, mas pela intensidade humana e
social de sua representacao Optica, das varias interpretagdes do conteldo

informacional, mas em um Unico sentido, a fé preservada nas imagens.

A descricdo (palavras-chave, resumo, legenda) do conteudo das
fotografias € um meio para a sua recuperagcao e nao um substituto da imagem,
pois o0 usuario ira observar primeiro, a prépria imagem. Esse conjunto
(descricao + observacao) tornara a fotografia um testemunho do resultado de

um ato criativo, um documento da vida historica de uma cultura.
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E necessario ressaltar também, a importancia do estabelecimento de
interfaces entre a Ciéncia da Informacdo e a Comunicacdo (estudos sobre
fotografia) para que seja trabalhado temas variados, mantendo-se como
fundamento a experiéncia de trabalhar com imagens de romarias e sua
relevante contribuicdo para o arquivo do LACIM e seus usuarios, assim como,
a necessidade de estimular estudos voltados para este tema, afinal, vivemos

em um mundo mididtico, onde ele nos inspira e nos transforma.
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APENDICE A - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido - Gilberto
Morimitsu

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Estamos realizando uma pesquisa em Juazeiro do Norte-CE, intitulada
“Pelitica de organizacdo e recuperacéo das fotografias de romarias do acerve do
Laboratério de Ciéncia da Informacao e Memoria (LACIM) da Universidade Federal do
Cariri: uma analise documental”, e gostariamos que participasse da mesma. O objetivo
desta € ‘identificar uma politica de organizagfo- da informagiio que assegure a
recuperacdo dos registros icdnicos das imagens de romarias de Juazeiro do Norte
armazenadas no acervo do Laboratério de Ciéncia da Informacédo e Meméria (LACIM) da
UFCA. Participar desta pesquisa é uma opgdo e no caso de ndo aceitar participar ou
desistir em qualquer fase da pesquisa fica assegurado que ndo haverd perda de qualquer
beneficio nesta universidade.

Caso aceite participar deste projeto de pesquisa gostariamos que soubessem
que:

A) Iremos realizar entrevista sobre as fotografias de sua autoria divulgando ainda os
resultados em revistas, congressos efc., usando as imagens com a sua
identificago como fotégrafa.

Declaro ter recebido as devidas explicagbes sobre a referida pesquisa e
concordo que minha desisténcia poderd ocorrer em qualquer momento sem que ocorra
quaisquer prejuizos fisicos, mentais ou no acompanhamento deste servigo. Declaro ainda
estar ciente de que a participagéo € voluntaria e que fui devidamente esclarecido (a)
quanio aos objetivos e procedimentos desta pesquisa.

Nome: (6L BeRTD MORIMITSU
RG. Ne

Certos de poder contar com sua autorizacao, colocame-nos a disposicdo para
esclarecimentos, através do (s) telefone (s) (11) 998512361 / 88-96275138 falar com
Profa. Dra. Telma Campanha de Carvaltho Madio ou Ariluci Goes Elliott.

ORIENTADORA RESPONSAVEL PELA PESQUISA (DEPARTAMENTO DE CIENCIA DA
INFORMAGAO) E DISCENTE, DOUTORANDA DO CURSO DE POS-GRADUAGAO EM
CIENCIA DA INFORMAGAO DA UNESP — CAMPUS MARILIA.

Autorizo,

Data: 1S /10D 143

o | o,

LI -
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APENDICE B - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido - Aurenivia
Morais Ucho6a

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Estamos realizando uma pesquisa em Juazeiro do Norie-CE, intitulada
“Politica de organizagdo e recuperagdo das fotografias de romarias do acervo do
Laboratério de Ciéncia da Informacio e Meméria (LACIM) da Universidade Federal do
Cariri; uma andslise documental®, e gostariamos que participasse da mesma. O objetivo
desta éidentificar uma politica de organizagda da informacdo que assegure a
recuperagio dos registros icdnicos das imagens de romarias de Juazeiro do Norte
armazenadas no acervo do Laboratério de Ciéncia da Informacgéo € Meméria (LACIM) da
UFCA. Participar desta pesquisa € uma opgéo e no caso de ndo aceitar participar ou
desistir em qualquer fase da pesquisa fica assegurado gue néo havera perda de qualquer
beneficio nesta universidade.

Caso aceite participar deste projetc de pesquisa gostariamos que soubessem
que:

A} Iremos realizar entrevista sobre as fotografias de sua autoria divuigando ainda os
resuitados em revistas, congressos etc., usando as imagens com a sua
identificacéo como fotografa.

Declaro ter recebido as devidas explicagdes sobre a referida pesquisa e
concordo que minha desisténcia podera ocorrer em qualquer momento sem que ocorra
quaisquer prejuizos fisicos, mentais ou no acompanhamento deste servigo. Declaro ainda
estar ciente de que a participagio & voluntéria e que fui devidamente esclarecido (a)
quanto aos objetivos e procedimentos desta pesquisa.

Nome: Prusondy = Morels Vohisoo

RG. N°,

Certos de poder contar com sua autorizaggo, colocamo-nos a disposicio para
esclarecimentos, através do (s) telefone (s) (11) 998512361 / 88-96275138 falar com
Profa. Dra. Telma Campanha de Carvalho Madio ou Ariluci Goes Elliott.

ORIENTADORA RESPONSAVEL PELA PESQUISA (DEPARTAMENTO DE CIENCIA DA
INFORMACAO) E DISCENTE, DOUTORANDA DO CURSO DE POS-GRADUAGAO EM
CIENCIA DA INFORMACAO DA UNESP — CAMPUS MARILIA.

Aulorizo;, s o

Data:l= = 2o’
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APENDICE C - Modelo da ficha para analise das fotografias do
Laboratério de Ciéncia da Informacao e Memoéria (LACIM)

UNIVERSIDADE FEDERAL DO CARIRI
) CURSO DE BIBLIOTECONOMIA )
LABORATORIO DE CIENCIA DA INFORMAGCAO E MEMORIA (LACIM)

FOTOGRAFIA/N°/COD:

FOTOGRAFO(A):

Variaveis Informacionais:

CATEGORIA VARIAVEIS

IMAGEM

OTICA

TEMPO DE
EXPOSICAO
LUMINOSIDADE
ENQUADRAMENTO E
POSICAO DE
CAMERA

Categorias Informacionais:

CATEGORIA GENERICO ESPECIFICO

QUEM

ONDE
QUANDO

COMO
RESUMO:

PALAVRAS-CHAVE:

RESPONSAVEL:
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APENDICE D - Imagens do Laboratério de Ciéncia da Informacdo e
Memoéria (LACIM)

Imagem 1: LACIM (1).

Fonte: A Autora (2014).
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Imagem 2: LACIM (2).

Fonte: A Autora (2014).



173

Imagem 3: Espaco para processamento técnico.

Fonte: A Autora (2014).
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Imagem 4: Estantes com material publicitario sobre a Regiao do Cariri.

Fonte: A Autora (2014).
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Imagem 4: Estantes para pastas com fotografias originais.

Fonte: A Autora (2014).
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Imagem 5: Estantes com livros sobre a Regido do Cariri e Padre Cicero.

Fonte: A Autora (2014).
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Imagem 6: Armarios com periédicos sobre a Regido do Cariri.

Fonte: A Autora (2014).
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Imagem 7: Estantes com material publicitario sobre a Regiao do Cariri
(clipping).

Fonte: A Autora (2014).
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Imagem 8: Armario com esculturas de artesdos da Regido do Cariri.

Fonte: A Autora (2014).
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Imagem 9: Armario com cordéis de escritores da Regido do Cariri.

Fonte: A Autora (2014).
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Imagem 9: Espaco para pesquisa.

Fonte: A Autora (2014).



