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RESUMO

A presente tese teve como objetivo construir o eboncde Mediacdo Oral da Literatura. Ela
foi proposta tendo como ponto de partida a peraepedpesquisadora de que a biblioteca e o
bibliotecario envolvem-se pouco com as praticadedara em suas multiplas linguagens.
Defende que o bibliotecario, além de se preocupaoranizar a informagao, estando ela
impressa ou em rede, deve ter iniciativas que levdaitor a apropriacdo da informacao, por
meio da leitura. O método escolhido para o desemaehto desta pesquisa foi o
bibliografico, com ele a pesquisadora ultrapassolinates biblioteconémicos aproximando-
se de areas de Artes Cénicas, Comunicacgdo, Hist@tims e Pedagogia. Esta opgdo permitiu
a construcdo dos conceitasralisfera oralistologia leitor-ouvinte, leitor-narrador e,
principalmente, da mediagao oral da literatura. Gsso, teve-se a intencdo de trazer para a
Biblioteconomia subsidios que levem o biblioteca@ipromover novas e diversas acdes que
envolvam a oralidade, portanto, a estética da géee@ mediacao literaria, as narrativas orais
utilizando a voz, o corpo, 0 espaco e a presenganf@bordados neste trabalho. Assim,
espera-se que as reflexdes e propostas aqui aj@@geipossam servir para ampliar o uso das
bibliotecas e de seus respectivos acervos por dee@tividades literarias, sociais, culturais,
educativas e cientificas.

Palavras-Chave:Mediacdo Oral da Literatur@ralisfera; Leitor-narrador; Leitor-ouvinte.



ABSTRACT

This thesis aimed to construct the concept of @fatliation of Literature. This theory was
proposed having as a starting-point the reseaschmatception that the library and the
librarian engage little with the reading practiaesheir multiple languages. It argues that the
librarian, besides worrying about organizing prihter networked information, should take
initiatives that leaded the reader to the appréipnaof the information through reading. The
bibliographic research was the method chosen fer dievelopment of this research;
approaching areas such as Arts, Performing Artsnr@onication, History, Literature and
Pedagogy the researcher exceeded the limits ofafigship. This option enabled the
creation of concepts likeoralisfera, oralistologia listener-reader, narrator-reader and
principally of Oral Mediation of Literature. Theoet, the intention is to bring subsidies that
lead the librarians to promote new and diverseviiets that involve orality and, hence, the
reception aesthetics, literary mediation and tta warrative using the voice, body, space and
presence, that were approached in this paper. Thisshoped that the ideas and proposals
presented here may be useful to expand the usbrafiés and their respective collections
through literary, social, cultural, educational aetentific activities.

Key-words: Oral Mediation of LiteratureQralisfera Narrator-Reader; Listener-reader.



RESUME

La présente thése a eu par but construire le codeeplédiation Orale de la Littérature. Elle
a été proposée ayant point de départ la percedtolfenqueteuse que la bibliothéque et le
bibliothécaire se compromettent peu aux pratiquededture dans ses multiples langages.
Défend la these que le bibliothécaire, au-deldederéoccuper a organiser I'information, étant
elle imprimée ou en réseau, il doit prendre degialives qui menent le lecteur a
I'appropriation de I'information, au moyen de latiere. La méthode bibliographique a été
choisie par le développement de ce travail et, alie; I'enqueteuse a dépassé les limites
bibliothéconomiques en s’approchant des Arts Sc&sigCommunication, Histoire, Lettres et
Pédagogie. Cette option a permis la construction cenceptsoralisfera oralistologia,
lecteur-auditeur, lecteur-narrateur et, surtoutladmédiation orale de la littératur€ela fait

on a eu l'intention d’apporter a la Bibliothéconendies subsides qui ménent le bibliothécaire
a avoir des nouvelles et diverses actions qui compttent I'oralité. Donc, I'esthétique de la
réception, la médiation littéraire, les narratieeales utilisant la voix, le corps, I'espace et la
présence ont été abordées dans ce travail. Aimsiespere que les réflexions et les
propositions ici présentées puissent augmenteadeisdes bibliothéques et ses respectifs
amas au moyen des activités littéraires, sociauiyrelles, éducatives et scientifiques.

Mots-clés: Médiaton Orale de la Littératur®ralisfera; Lecteur-narrateur; Lecteur-auditeur



RESUMEN

La presente tesis tuvo como objetivo construir @icepto de la Mediacién Oral de la
Literatura. La misma fue propuesta teniendo comotgule partida la percepcion de la
investigadora de que la biblioteca y el bibliotémae involucran poco con las practicas de
lectura en sus multiples lenguajes. Esta tesisewdd que el bibliotecario, ademas de
preocuparse en organizar la informacion, estan@oid@presa o en red, debe tomar iniciativas
que lleven el lector a la apropriacion de la infacidn, por medio de la lectura. El método
escogido para el desarrollo de esta pesquisa hielegrafico; con el mismo la pesquisadora
ultrapasé los limites bibliotecondmicos aproxim&aelale areas de las Artes Escénicas,
Comunicacion, Historia, Letras y Pedagogia. Estedoppermitié la construccion de los
conceptos:oralisfera, oralistologia, lector-oyente, lector-narrador y, principalmente, la
Mediacion Oral de la Literatura. El objetivo dece$tie el de traer a la Biblioteconomia
subsidios que puedan conducir el bibliotecario @ammver diversas nuevas acciones que
impliquen en la oralidad y por lo tanto, la esgtite la recepcién, la mediacion literaria, las
narrativas orales utilizando la voz, el cuerpoesacio y la presencia fueron abordados en
este trabajo. De esta manera, se espera que ledgaeés y las propuestas aqui presentadas
puedan servir para ampliar el uso de las bibligtgcde sus respectivos acervos por medio de
actividades literarias, sociales, culturales, etiuas y cientificas.

Palabras Llave Mediacion Oral de la Literatur@ralisfera Lector-narrador; Lector-oyente.
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OS PRIMEIROS FIOS DESSA NARRATIVA

Ouco vozes na minha cabeca, pois tenho dentro nevozes ancestrais,
vozes que me acompanham desde o instante em gpagti@silas pequenas de meus pais se
comunicaram e decidiram que eu iria nascer. A gidana eterna construgao.

Hoje construo esse texto que sera entregue paraauval@cao, portanto
tenho que me preocupar com a expectativa de algspsctadores. Fico no aguardo de
pessoas que apds ouvir a minha voz, soltardo as sua

A proposta desta tese € um convite a reflexdopeitesda mediacao oral da
literatura na Biblioteconomia. Ela é fruto da olvaeéo cotidiana de contadores de histérias
no ambiente bibliotecério e fora dele.

Na medida em que fui tecendo o meu discurso tiverge desprender das
ideias cristalizadas que acumulei durante a vifia me abrindo para novidades. No entanto,
as que eu acredito com maior forca e energia, plicéa com transparéncia e franqueza.

Esse sentimento provocou em mim o desejo de sé\eedrdem e tentar
dissolver oclima de desconsideragdo que se estabeleceu contrguadem subjetiva, em
geral existente na producdo académica da areaédei€da Informacéo (ClI).

Gostaria de esclarecer que a minha concepcdo detigdade é
semelhante ao que pensa Ezequiel Theodoro dadibvado diz: “a subjetividade nada tem
de esotérico, resulta de reflexdo na avaliacdordprip ciéncia. Nao se refere ao carater
cientifico (ou ndo) das pesquisas conduzidas. Aptwem, refere-se aquilo que as pesquisas
significam para a existéncia humaria.”

Assim, construi meu texto na primeira pessoa dgusan, utilizei citacdes
cientificas, textos literarios, narracdo de expeiss pessoais, metaforas, alegorias, sem ter,
no entanto, a intencédo de desrespeitar a serietadma pesquisa e de um pesquisador.

Tenho clareza na cabeca (razdo) e no coracao (ejngpgd a fantasia € um
elemento substancialmente real em nossas vidasn@isrcontraditorio que pareca). E como
a vida é feita de indagacoes, trilho uma coerénegiestigatoria nos ultimos anos, ndo so para
atender a exigéncia do Mundo Académico, mas emcidpeomo forma de disseminar
minhas convic¢des a respeito da mediacédo da ledarenediacdo da leitura literria e agora,

mais especificamente, da mediacao oral da litexateso por acreditar que os individuos, em

SILVA, Ezequiel Theodoro d&® ato de ler fundamentos psicolégicos para uma... 3. ed. #tPCortez,
1984. (Colecao Educacdo Contemporanea). p. 24.
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todas as etapas da vida, se interessam e na mdgxiaasos tém necessidadecdaviver
com narrativas ficcionais, isto é, aquelas compdstama linguagem simbdlica e metaférica.

Neste trabalho lidarei com a oposicdo razdo e empdedna que nem
sempre € de interesse da ciéncia, pois um homeantidipp foge dos parametros ditados por
ela. Coloquei de propésito a palavra ciéncia comnaleniniscula para demonstrar a
desnecessidade de endeusamento dela e para leanbibém que cristalizar conceitos é o que
h&a de mais pernicioso para qualquer area do cankatd. E fundamental que a ciéncia
caminhe sempre no sentido de perceber um objetsuas varias perspectivas, provocando
novas buscas e alterando ideias enraizadas.

Percebo que também ha conflito quando se tratatddas voltados a textos
orais ou escritos, sendo o segundo mais valoridadgue o primeiro e, consequentemente, a
oralidade, pelo menos na Biblioteconomia, envolveniimero reduzido de pesquisadores.

Isso fica mais evidente quando observo mundialmantemovimento no
sentido contrario: ndo ha muitos pesquisadoresvatdis a pesquisar esse assunto, mas ha
um numero significativo de interessados no ato @ean historias, entre eles: familiares,
professores, bibliotecarios, académicos de difeserdursos, arteducadores, terapeutas
ocupacionais, psicologos, artistas, lideres de mewntos politicos e religiosos.

Para quem gosta de historias, ouvi-las e narrgdasatos que despertam a
memoria e 0s sentimentos pessoais. E quando ewpaeeil com o titulo do livro da Regina
Machado, Acordais pensei: perfeito! Esse € um convite para degpesabibliotecarios
adormecidosisto €, aqueles que ainda ndo perceberam a iampoat de mediar a leitura
literaria na biblioteca em que trabalham. Assirapha arregacar as mangas...

Para justificar, ja que é preciso, me apodereddeida autora quando diz:

[...] cada vez um nimero mais amplo de pessoagnueuvir contos antigos, levadas
por sabe-se la que vento da alma. E um fato inégamerioso, ndo s6 no Brasil, mas
também em outras partes do mundo. Se por um ladelloss contadores tradicionais
estdo desaparecendo, porque nas comunidades raraitselevisdo ocupa
implacavelmente seu lugar, nos grandes centrososba quantidade de gente que se
dedica a essa arte esta crescendo [...] pareceseueata de um sentimento de
urgéncia que faz renascer das cinzas uma éticanadmta, uma solidariedade nao

mais do que basica, num mundo de cabeca para%)aixo.

Além de me apoderar da ideia dela, me lembrei deeuento que foi

realizado noMuseé National des Arts et Traditions Populairesn Paris, em fevereiro de

MACHADO, ReginaAcordais: fundamentos tedrico-poéticos da arte de consadtias. Sdo Paulo: DCL,
2004. p. 14-15.
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1989 ao qual, por circunstancias financeiras, néte [ir. Isso me fez sentir feliz/infeliz. Feliz
porque ha pessoas, nas mais diversas partes daopgqualquerem manter presente no nosso
cotidiano a narrativa oral de historias. Infelizquee n&o estive l1a para me reunir com mais de
350 pessoas. Narradores que segundo Felicia deir@livleck apoiaram o retorno ao contar
histérias num ato de resisténcia ao “[...] consomiso imediatismo e a superficialidade e
descartabilidade das relacdés”.

Compatrtilho desse sentimento e, apesar de nao rear proposta de
pesquisa muito presente na area de Biblioteconagniro investigar um tema que lida com
as emogodes do Humano. Mesmo havendaedemoinho de venievando em outra diregéo:
ciéncia — racionalidade.

Faco isso para me opor as acdes mecanicas e cadsifis e por ndo temer
a minha emotividade cotidiana. Quero nesse mome#@toperder a dimensdao humana da
pesquisa e continuar acreditando, como Antonio @anda capacidade da literatura em
confirmar a humanidade do homtm nesse caso, na mediacéo da literatura por dzeio
oralidade.

E aqui opto por usar as palavras literatura e gaor@ral e naditeratura
oral, que é um termo polémico. Polémico porque comonafin Jacques Le Goff e Jean-
Claude Schmitt “derivado da palavra ‘letra’, o terhiteratura implica a escrita. Ora, a obra
medieval, até século XIV, sO existe plenamenteeststla pela voz, atualizada pelo canto,
pela recitacéo ou pela leitura em voz afta.”

Maria Inés de Almeida e So6nia Queiroz afirmam gofelizmente “a
literatura é ainda concebida como constituida umécde de textos da tradi¢cdo escrita (como

se a arte verbal pudesse prescindir da voz) §.Quando elas abordam essa questdo, dizem:

[...] os contos orais nem sempre sao recebidospeitados como literatura — definida
em nossa cultura ocidental como arte verbal esgataexceléncia. Em funcédo desse
conceito (ou preconceito), os estudiosos se depatam a necessidade de
transformar, através da transcodificacdo, o queezabe pudesse qualificar como

7 .
artesanato da palavra oral em arte da escrita.

3FLECK, Felicia de Oliveira. O contador de histériama profissdoZnc. Bibli: R. Eletr. Bibliotecon. Ci. Inf.,
Floriandpolis, n. 23,°lsem. 2007. Disponivel em:
<http://www.periodicos.ufsc.br/index.php/eb/artiglew/412/404>. Acesso em: 1 dez. 2007.

“CANDIDO, Antonio. A literatura e a formacdo do hameCiéncia e Cultura, S&o Paulo, v. 24, n. 9, p. 803-
809, set. 1972. p. 803.

°LE GOFF, Jacques; SCHMITT, Jean-Claubizionario tematico do ocidente medievalBauru: EDUSC; Sdo
Paulo: Imprensa Oficial do Estado, 2002. v. 2.(p. 8

®ALMEIDA, Maria Inés de; QUEIROZ, Séni&la captura da voz as edi¢des da narrativa oral no Brasil. Belo
Horizonte: Auténtica, 2004. p. 144.

"lbidem, p. 142.
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Massaud Moisés no verbete — LiteraturaDdcionario de Termos Literarios

traz a seguinte contextualizacao historica:

Primitivamente, o vocabulo designava o ensino dasgiras letras. Com o tempo,
passou a significar “arte das belas letras” e,fijpoy “arte literaria”. [...] Somente a
partir do século XIX é que a palavra “Literaturaitreu a ser empregada para definir
uma atividade que, além de incluir os textos poéti@abrangia todas as expressdes
escritas, mesmo as cientificas e filosoficas.

[...] desde a origem a Literatura condiciona-setialescrita, impressa ou ndo. Refere-
se assim, a uma pratica que soO pode ser verifpaalado produz determinado objeto:
a obra escrita. De onde néo lhe pertencerem asfestgides orais, ainda que de
cunho artistico; enquanto ndo se registram em decton inscrevem-se mais no
Folclore, Religido, Antropologia, etc, que nos doos literarios. Em suma: a
Literatura pressupde o documento, o0 texto, martasémpresso, datilografado, em

papel, lamina de metal, de papeldo, etc, destiaddibura, ndo a audi(;égo.

Quero colocar em evidéncia a importancia da ordédgoara a
Biblioteconomia. Para tanto, o bibliotecéario devephar a sua relagdo com outras areas,
entre elas: Letras, Psicologia, Pedagogia, Histbriasofia, Antropologia e todas as Artes.

Walter Ong alerta que “a expresséao oral pode exigtina maioria das vezes

9

existiu — sem qualquer escrita; mas nunca a esgea a oralidade.”Denunciando um

conceito preconcebido, esse autor de maneiradiretxativa faz a seguinte critica:

A erudicdo produziu no passado conceitos monstsuosmo “literatura oral”. Esse
termo decididamente absurdo permanece em circulagi® até mesmo entre
estudiosos cada vez mais plenamente conscientgeddeconstrangedora se mostra

nossa inabilidade para imaginar uma heranca derimat®erbalmente organizados
[.17%

Caso alguém me pergunte se percebi, nas leitumfizja existéncia de um
consenso quanto a utilizacdo ou ndo da exprdsgseaiura oral, com tranquilidade diria que
ela ora aparece em italico, ora aparece entre ,agpasacompanhada de comentarios
superficiais e indiferentes, como se quisessenr.dizso € o que menos importa”.

Destaco, porém, uma excecao que é a nota de redapétrada num artigo

de José de Sousa Miguel Lopes que ele diz:

Walter Ong considera monstruoso o uso do concditerdtura oral”, chegando a
afirmar que considerar tradi¢cdo oral como literataral € o mesmo que considerar
cavalos como automoveis sem rodas. Em vez da es@wetiteratura oral”, ele
sugere a expressdo “formas artisticas exclusivamerdis” ou “formas artisticas

8MOISES, Massaudicionario de termos literarios. S&o Paulo: Cultrix, 199p. 311.
°ONG, Walter Oralidade e cultura escrita.Campinas: Papirus, 1998. p. 16.
Y bidem, p. 20.
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verbais”. [...] Somos de opinidao que Ong, ao fazse tipo de critica, se revela
demasiado preso a raiz das palavras. Por isso/aréios raz&o para ndo adotarmos a

expresséo “literatura oraf*

Apesar de respeitar a opinido de José de SousaMigpes concordo com
Walter Ong que ser “demasiado preso a raiz dasnaalaé positivo. E que apartar “as formas
artisticas oraistlas demais literaturas é desconsidera-las comatlite.

E € em Paul Zumthor que busco novos subsidios:

Nessa tarefa de desalienagéo critica, 0 que teahglimhinar logo € greconceito
literario. A nogéo de “literatura” é historicamente demasgate pertinéncia limitada
no espaco e no tempo: ela se refere a civilizagéopéia, entre os séculos XVII ou
XVIII e hoje.

[...]
Foi dessa perspectiva que me coloquei o problemagodgia vocal(insisto no
adjetivo) e afastei os pressupostos ligados a ss@oe infelizmente freqlente,

[f1H ,,12
literatura oral:

Para abordar esse assunto ainda me apoio em Jpaé deeCastro Rocha
guando lembra:

Os medievalistas desempenharam um papel decisivooronento de historicizacéo
do conceito de literatura. O ponto de partida foiespecificidade do circuito
comunicativo da “literatura” medieval. Paul Zumthmlocou o termo “literatura”
entre aspas para esclarecer a especificidade @aéngia medieval. Na Idade Média,
em lugar da figura dteitor, geralmente solitario, como na experiéncia modema

. . . . . 3
leitura silenciosa, destacavaegrupo deouvintes reunido em torno do narrador.

Entretanto ndo posso deixar de lembrar que LuisCa@mara Cascudo,
pesquisadoerudito-popularque admiro com muita intensidade, ndo demonstoosen livro
Literatura Oral no Brasil que foi escrito entre 1945 e 1949 e publicada péalmeira vez em
1952, a minima preocupacdo com a nao utilizacasadesnominacdo. Acredito que ha por
parte dele apenas uma intencéo de classificacaassmerecer nenhum género de literatura,

em especial a popular, a qual dedicou grande parseia vida?

Y OPES, José de Sousa Miguel. Cultura acusticaanento em Mogambique: em busca de fundamentos para
uma educagéo intercultur&éducacéo e PesquiséBao Paulo, v. 25, n. 1, jan./ jun. 1999. Dispehém:
<http://scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&p#ll 517-97021999000100006>. Acesso em: 10 maio 2010.

127ZUMTHOR, PaulPerformance, recepcéo, leitura2. ed. Sao Paulo: Cosac Naify, 2007. p. 12.

®ROCHA, Jodo Cezar de Castro. Literatura ou naaativepresentacées (materiais) da narrativa. ItiNDQ,
Heidrun Krieger; SCHOLLHAMMER, Karl Erik (Org.Literatura e cultura . Rio de Janeiro: Ed. PUC-

Rio; Sdo Paulo: Loyola, 2003. (Colecao Teologidén€las Humanas, 14). p. 42.

1“0 mesmo nao aconteceu com a equipe da editoral@obado ao publicar a referida obra, acresceas, n
paginas iniciais, uma nota explicativa com o setgusnbtitulo entre aspas — “Sobre a reedicdo derdtura
Oral do Brasil”.
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Apodero-me ainda do pensamento da pesquisado@imesMarisa Lajolo

guando ludicamente diz:

Aos olhos da nossa tradicdo cultural, o dominioeserita vale muitos pontos. E
timbre de distincdo, atestado de superioridaddetigal, marca de valor: tanto para
individuos quanto para civilizacdes. [...] Dai qoeentrelacamento da nocdo de
literatura com a linguagem escrita favorece um ebodale literatura que privilegia a

. ~ . 15
manifestacdo escrita sobre a oral.

Com o exposto, quero demonstrar que minha concefecéteratura, ndo se
restringe as chamadas manifestacdes impressasafiovagr Ela extrapola os limites das
fronteiras do escrito.

Pensando nisso rejeito também o uso dos termodriasou cliente para
denominar aqueles que utilizam os servicos de ubimteca e opto, ndo apenas nesta tese,
mas cotidianamente em usar a denomindgéar. Para algumas pessoas, leitor soa como um
termo ultrapassado, que estava presente nos liledsiblioteconomia publicados antes da
década de 70. No entanto, tomo como ponto de paaticoncepcao de leitor no seu sentido
plural, isto é, o sujeito que Ié além do impresg® I€ 0 mundo e insisto nisso até para que as
pessoas comecem a refletir a respeito do seu ¢orteleitura.

Estou cada dia mais convencida do significado ptiadeitura e para ilustrar
guero contar que outro dia assitPartidag filme japonés que relata a experiéncia de Daigo
um violinista desempregado que arruma emprego cool@nski assistente de agente
funerario que prepara os corpos dos mortos numal réspeitoso visando a ajuda-los a fazer a
suapassagentle maneira suave e bonita. Daigo sofre discrindio@té da sua esposa, mas ao
persistir nesse trabalho, por considera-lo socialenenportante, acaba encontrando o corpo
do pai que o abandou ainda pequeno. Ao iniciargeeie do corpo encontra em uma das
maos do cadaver a pedra que trocaram na ultimguebps dois estiveram juntos. Trata-se de
uma pedra-carta que segundo a lenda de acordo com a cor (clam#égsm tamanho
(grande/pequena), a superficie (lisa/aspera) ota maracteristica, traz uma mensagem que
precisa ser interpretada, isto €, lida.

Pensar a leitura, a literatura e o leitor numa pemtsva estreita € um
equivoco, pois a literatura em si € uma manifestaalderta, dindmica, que possibilita
expressdo da imaginacédo do leitor; leitor que devesntendido em seu sentido amplo, isto €,

todo aquele que tem na sua esséncia, independeriterdas suas condi¢cdes: sociais,

1% AJOLO, Marisa.O que é literatura. 9. ed. S&o Paulo: Brasiliense, 1988. (Colecandiros Passos, n. 53).
p. 29.
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econbmicas, educacionais, psicoldgicas, religiosatiurais e afetivas, a capacidade de
perceber minimamente ou profundamente as manitestagcorridas em seu contexto e fora
dele.

Antes de falar da oralidade, gostaria de lembéar ¢donceitos basicos: a) oral
refere-se a boca, isto é, “[...] a tudo aquilo gedransmite pela boca.”, podendo ser palavras
e sons; b) expressdo oral é a expressdo por meitaladae c) tradicdo oral sdo os
conhecimentos transmitidos deca ao ouvido

Essa afirmacédo, um tanto consensual, é restrpive, exclui os individuos
que, por questdes bioldgicas/fisicas, ndo possuaparelho auditivo em perfeitas condi¢cdes
de uso. Na atualidade, porém, iniciativas, em éapée instituicbes voltadas a formacao
musical tém demonstrado que pessoas com defici@nddiva podem compor um coral,
desde que, por exemplo, 0 piso do espaco em gueakEam ensaios e apresentacdes sejam
adaptados para que elas sintam a vibracdo em cGgosC

Para complementar cito Joaquim Dolz e Bernard Schilysquando dizem:

Em oposicdo ao escrito, o oral reporta-se a lingmadplada, realizada gracas ao
aparelho fonador humano: a laringe, onde se criansams, em conjunto com o
aparelho respiratdrio, que fornece o alento nedessaproducdo e a propagacao
desses sons, e com as cavidades de ressonanaia@e fa boca e o nariz), que séo
cavidades do aparelho fonador que vibram sob aoefeinjugado do sopro e dos

SOI’]S:!'6

Em consequéncia dessa ampliacdo do conceito deéon@cessario que eu
estabeleca qual é a minha concepcéo de oralidadeid30 preciso dizer que antes de ler lido
Paul Zumthor eu diria que oralidade é uma forma td@smissdao de pensamentos,
sentimentos, conhecimentos por meio da voz. Nonamtdoje digo que: oralidade é toda
comunicacdo em que o individuo utiliza seu supwdeal e corporal, sendo no exercicio
diario de uma profissdo, como advogado, profegsmalista das midias ndo impressas (so
para citar algumas) ou numa manifestacdo oral ¢spea.

Além disso, aprendi com Bernard Schneuwly que

O oral ndo existe; existem os orais, atividadedirdpiagem realizadas oralmente,
géneros que se praticam essencialmente na oralidade entdo, atividades de
linguagem que combinam oral e escrita. De fatopdiéca coisa em comum entre a

. 17
performancede um orador e a conversa cotidiana; entre umadarda turnd’ num

*DOLZ, Joaquim; SCHNEUWLYGEéneros orais e escritos na escol. ed. Campinas: Mercado de Letras,
2010. (Colecéo As faces da Lingiiistica Aplicadap6)127-128.

YPreciso dizer para o leitor que ndo é da areandaibtica, que a primeira vez que ouvi na aulardéepsor
Paulo de Tarso Gallembeck na UEL a expressédo “tardadurno”, ndo compreendi o0 que era, mas depois
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debate formal e a discussdo num grupo de trabalhibpe uma aula dada e uma
explicagdo numa situagéo de interagéo imediatee @marracdo de um conto em sala

- .18
de aula e o relato de uma aventura no pétio deicecr

Portanto, estudar o mundo da voz e da oralidade @to inebriante, pois
guanto mais estuda, mais aumenta o interesse doigagdor em fazer novas investigacoes.
Essa ambiéncia, eu denomino de oralisfera. Oredisfeuma palavra que criei apos ouvir as
vozes de estudiosos da narrativa oral. Ela repi@sersomatoria da palavialis, que
provém do latimoris = boca, que eu somei a palagfara,do gregosphairaque pode ser
traduzida como: camada, espaco, envoltério ou artehidessa inspiracado veio da palavra
atmosfera, que € o envoltorio gasoso existente @aonplaneta. Com ela quero destacar a
existéncia de uma atmosfera envolvendo o ato dalada.

Pensar em Oralisfera, quase que automaticamergdan@oltar aos bancos
escolares, quando nas aulas de Geografia éramodabdeados com palavras como:
fotosfera, estratosfera, termosfera, exosferaofgpa, mesosfera etc. De tudo isso lembro
apenas que eram camadas da atmosfera, no entstdtojtedla na minha memoaria a imagem
de um gas, ora quente ora frio, que envolve a Tegansequentemente as pessoas que nela
habitam.

Minha intencdo com a Oralisfera € que as pessoeslivtas com as
narrativas orais literarias compreendam quantocéssério e fundamental a construcao de
uma ambiéncia com a participacédo coletiva do leitorador, leitor-ouvinte e os demais
elementos que compdem o ato da oralidade. Sendowvele, corpo, movimento, respiracao,
ruido, som, cheiro, gesto, olhar, sussurro, pauskrcio. Elementos que no conjunto séo a
presenca corporal e textual, criando uma ambiéde& pargerformance

O leitor deve ter percebido que usei as palavraki@mia e ambiente,
destaco, porém, que ambiente me parece mais adequididar em contextos naturais e
ambiéncia em contextos construidos. Nesse mometiliap a voz de Claudemir Belintane
quando afirma: “para os arquitetos uma ambiéncienéneio fisico, mas, a0 mesmo tempo,

estético e psicoldgico planejado para interacesanas.*

acabei percebendo que era a tomada/assun¢éo despadanomento de um didlogo. Isto é, quando um
interlocutor passa de ouvinte a falante no procdssmmico da fala. (anotagcdes de aula).
8SCHNEUWLY, Bernard. Palavra e ficcionalizacdo: taminho para o ensino da linguagem oral. In:
SCHNEUWLY, Bernard; DOLZ, Joaquim et @&neros orais e escritos na escola. ed. Campinas:
Mercado de Letras, 2010. p. 117.
BELINTANE, Claudemir. Por uma ambiéncia de formacéntinua de professoré3adernos de Pesquisa
Sao Paulo, n. 117, p. 177-193, nov. 2002. p. 185.
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Quero explicar também, para que ndo aconteca alguido em nossa
comunicacdo, que as duas expressOes leitor-naredeitor-ouvinte ndo sao de minha
autoria, encontrei-as na medida em que fui adehdrara area de Letras. No entanto, me
atrevi a construir os seguintes conceitos:

a) leitor-narrador é todo individuo que medeia ooetro do leitor com
diferentes textos (de origem escrita ou oral)izatiido o seu suporte vocal para ler ou narrar.

b) leitor-ouvinte € todo individuo que tem a sututa mediada, isto é, que
recebe a interferéncia oral de um mediador paensentrar com diferentes textos, podendo
também ser chamado Btor que |€ com o0s ouvidos

Antes que o0s conceitos de leitor-narrador e latorinte possam
transparecer a concepc¢ao de individuos passivokréeque no momento da narrativa oral
ambos interferem na acdo do outro e fazem issamuézes de forma inconsciente, por meio
de gestos, olhares, sorrisos, cochichos, palatcas e

A respeito disso Milton José Almeida diz:

[...] numa situacao de fala ha o corpo falanda kéz, o rosto da pessoa que fala e o
corpo de quem ouve. A voz vibra pelo corpo inteifstamos acostumados a pensar
que a voz “entra” sO pelo ouvido, que na verdadesoéente um condutor
privilegiado, j& que a voz vibra em todo o corpo fdantes e ouvintes. Nessa
oralidade incluem-se também os gestos, a cor, @isosh enfim, tudo o que pode ser

visto e percebid(%?

Ao realizar a oralidade estamos contribuindo comoastrucdo de uma
atmosfera que inicialmente é realizada pelo leirador e posteriormente pelo leitor-
ouvinte na medida em que aumenta a integracdo ehse no ato da narrativa. Essa
atmosfera, pode se intensificar ou ndo sob a er@mtia da forca do texto narrado, da
experiéncia e seguranca do leitor-narrador queeges produzir baixo ou alto indices de
reacao no leitor-ouvinte no momento da recepcao.

Para reforcar essa ideia coloco em destaque o fitamleiroTempos de Paz
de Daniel Filho, que narra a tentativa do polon&sis2witz (Dan Stulbach) de conseguir
autorizacdo para morar no Brasil fugido das lemtaama Segunda Guerra que dizimou sua
familia. Ao esperar na fila para ser atendido Gtz repete em voz alta trechos do poema
de Carlos Drumond de AndradeMéaos dadaslsso desperta a atengdo dos funcionarios da

alfandega e a duvida das verdadeiras intenc6esbiedsa forma ele passa a ser “sabatinado”

ALMEIDA, Milton José.Imagens e sonsSdo Paulo: Cortez, 1994. (Colecéo Questdes de Nipsszn, v. 32).
p. 10.
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pelo enérgico chefe da imigracdo Segismundo (Toaynds). O polonés usa diversos
argumentos, mas nao consegue sensibilizar o fisc@bfSegismundo, com objetivo de coagi-
lo conta como é o seu trabalho e os servicos quendevida em obediéncia ao governo
Vargas, entre eles cortar a mado de um meédico quemssado salvou a vida de sua irma. O
dialogo dos dois personagens se intensifica e Begdo lanca o seguinte desafio:
Clausewitz tem apenas 10 minutos para fazé-lo ch&ssa era a chance esperada pelo
polonés que inicia a vocalizacdo de um texto aptade por ele nos teatros de seu pais. Para
apresentar a cena escolhida o ator usa a suamogeguida, faz sair de trds de uma caixa
suas mMaos e aos poucos seu corpo toma conta dpoespma expressividade fascinante.
Uma lagrima escorre pela face de Segismundo e reley misto de satisfacdo e
descontentamento carimba a autorizacao para queéW#z seja um imigrante brasileiro.

Minhas experiéncias e a leitura de publicacbegemde Historia da Leitura
me fizeram observar diferentes reacdes no pubRmy. exemplo, sorrisos largos, risos
ruidosos, olhos lacrimejantes, suor excessivo,agéw corporal (pulos e palmas), gritos de
aprovacao e desaprovacao, aceleracédo cardiagaiparrienitacdo de personagens, cantarolar
de musicas, repeticdo de trovas etc.

Defendo ainda uma oralisfera ndo apenas no espacoradidade, mas
também ddicticidade de desenvolvimento do imaginario pessoal ou g¢ruj®sm encontros
literarios, onde o leitor ame ou odeie personageing empatia ou desprezo por eles, viaje
compartilhando suas aventuras ou resmungando mosel@ a elas.

Digo isso por acreditar na imprescindibilidade dwmginario na vida do
humano, um componente natural do individuo quegataiano apressado, nem sempre é
reconhecido e expressado.

Acredito que falar do imaginario é tdo abstratonfoidalar da fantasia, no
entanto, ha aqueles que fazem isso de uma formetivab(talvez ndo seja essa a palavra mais

ideal!). Esse é o caso de José Teixeira Coelh@Nmdta ele imaginario:

N&o se trata, portanto, de um conjunto de fantagiasentido de irrealidades mas de
um substrato simbdlico ou conjunto psicoculturalegente tanto no pensamento
“primitivo” quanto no civilizado, no racional comoo poético, no normal e no
patoldgico), de ampla natureza, que se manifes&tali$erentes formas e cuja fungao
especifica € promover o equilibrio psicossocial agado pela consciéncia da

morte.21

“ICOELHO, TeixeiraDicionario critico de politica cultural. 2. ed. S0 Paulo: lluminuras; FAPESP, 1999.
p. 212.
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Penso que a oralisfera tem duas caracteristicistdss gasosa e psiquica;
sendo a primeira resultado da somatéria de maadg@ss corporais do grupo e a segunda do
alcance ficcional de cada individuo.

E necesséario evidenciar que sdo caracteristicastdss mas que no
conjunto sao elas que possibilitam a ambiénciarseuentemente, a comunicacgédo oral.

Proponhoa quem possa interessanergir de corpo e alma na oralisfera
para que os diferentes géneros de biblioteca, tguengdo ignoram esse fendbmeno deixando a
oralidade no ora veja, possam criar ambiénciasigegpas diversas formas de narrativas
orais.

Penso que, criando no espaco da biblioteca umferal o profissional que
ali trabalha evidencia os textos literarios dandofato ao individuo a oportunidade de ter

respeitado o seu direito a literatura, como defektenio Candido.

Vista deste modo a literatura aparece claramemneo camanifestacdo universal de
todos os homens em todos os tempos. Ndo ha poém éd homens que possam
viver sem ela, isto é, sem a possibilidade de estracontacto com alguma espécie
de fabulacdo. Assim como todos sonham todas asspaiitnguém é capaz de passar
as vinte e quatro horas do dia sem alguns momeetestrega ao universo fabulado.
Ora, se ninguém pode passar vinte quatro horasremgulhar no universo da ficcdo
e da poesia, a literatura concebida no sentido amaplque me referi parece
corresponder a uma necessidade universal, ques@reer satisfeita e cuja satisfacao

P Lo 22
constitui um direito.

Evidentemente que Antonio Candido, quando falaieratura ndo tem dela
um conceito restrito, pelo contrario, o autor inttwlas as possibilidades de producgéo, desde
a popular até a erudita. Apesar de assim me expras® gosto dessa dicotomia popular -
erudita, pois acredito que ndo ha mais territéeidturais, melhor dizendo estamos cada vez
mais produzindo e consumindo, por sermos sujeitosdos, uma literatura hibrida.

Aproprio-me novamente de Antonio Candido quandoemidd: “Uma
sociedade justa pressupbe o respeito dos direitosios, e a fruicdo da arte e da literatura
|'23

em todas as modalidades e em todos os niveis éreito thalienave

Recorro mais uma vez a ele, quando diz:

Chamarei de literatura, da maneira mais ampla pelssbdas as criacdes de toque
poético, ficcional ou dramatico em todos os nidesuma sociedade, em todos os

22CANDIDO, Antonio.Varios escritos.S40 Paulo: Duas Cidades, 1995. p. 242.
“|bidem, p. 263.
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tipos de cultura, desde o que chamados folclorejalechiste, até as formas mais
complexas e dificeis da producéo escrita das gsatidiizacoes.

Isso pode parecer conversa romantica e com exdesstaginagao, mas nao
me retraio, pois creio que na biblioteca ha legogeie se permitem envolver com uma
narrativa real ou ficcional, como as de assombrae#imr, aventuras macabras e que, em sua
maioria, sentem um arrepio de frio. Também ha a&gget se sente reconfortado e aquecido
guando se envolve com narrativas amorosas, roraéntieligiosas, biograficas. Esse é um
sentimento de carater intimo e pessoal; sem digerppde ser alterado dependendo do
momento biografico de cada leitor, que hoje temnteresse e no futuro podera ter outro.

Arrisco criar aqui outro neologismo, pois gostada ver incluido na
Biblioteconomia uma subarea que poderia ser chandad®ralistologia. A modelo da
atmosferologia (ciéncia que estuda a atmosferayabstologia estudaria a oralidade e os
espacos de oralidade. Para tanto seriam discutjdastoes voltadas as mediacfes orais,
sejam elas literarias ou ndo. Poderiam nessa subdaréncluidas disciplinas como: Oralidade
e Comunicacao; Biblioteca, oralidade e inserca@bkeccultural; Oralidade nas comunidades
virtuais; Interacdes sociais no ciberespaco; Génézgtuais e a oralidade; Mediador de
leitura e a oralidade.

Sendo o foco desta tese as manifestacfes voeaidribts do bibliotecario,
me limitarei a elas, mas colocarei nessa tematda tminha energia, por acreditar que
possivelmente esse profissional ndo tenha a neghdo rico acervo oral ao seu dispor.

Esse sentimento é forte, pois quero uma bibliotetara, onde realmente
aqueles que nela trabalham possam ler e provataakee ndo apenas uma biblioteca-vitrine
bem arranjada expondo apenas seus incontaveistssipeem, no entanto, desnudar seus
textos.

A observacdo cotidiana, a leitura de publicacdes réwel nacional e
internacional, a troca de informacdo com bibliotesa de diferentes cidades e regides
brasileiras, além da pesquisa efetuada na minBarthg&do de mestrado, me fizeram perceber
gue a atividade mais realizada nas bibliotecasla®soe infantis é a denominaHara do
Conta

Apesar da expressdo Hora do Conto ser a mais usadaossa area,
considero que ela seja restritiva e desgastada. @gh& expressao narrativas orais, tornando
assim essa acdo mais abrangente, visto que comredta posso incluir, além de histérias,

“|bidem, p. 242.
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como contos de fada, contos de assombracéo e Jaaddsm, as poesias orais, as cantigas,
as facécids, osjograis, 0s causos, os jogos verbais (parlendag-lirguas, adivinhas etc),
pois como diz Maria Claurénia Abreu de Andrade &by, “brincar com as palavras é
também uma face da arte do contar. O contador,dguamerce plenamente a sua arte,
enriguece o seu publico e, em contrapartida, sabéan enriquecido. Por saber lidar tdo bem
com o seu repertério e interagir com o publitb.”

Lembro que esse repertorio, muitas vezes compd@ie-sen misto de fatos

reais e imaginados, pois como discursa Leyla Perkboises,

Narrar uma historia, mesmo que ela tenha realmecterido, é reinventa-la. Duas
pessoas nunca contam o mesmo fato da mesma formsénpes escolha dos
pormenores a serem narrados, a ordenagdo dosefatoéingulo de que eles séo
encarados, tudo isso cria a possibilidade de miia histérias, das quais nenhuma
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sera a “real”.

Mas, como séo realizadas na biblioteca essas ivag atrais?

Comumente os bibliotecarios, em especial os recémaidos, me solicitam
pessoalmente, por telefone ou via e-mail orientag@ea a realizacdo d#ora do Conto E
por mais que eu tenha interesse na formacéo dadmes de historias, isso ndo é possivel ser
feito num passe de magicesto é, em apenas uma conversa. Diferentes aogedlevem ser
lidos e discutidos para que wmpirantea narrador de histdrias possa se sentir prepaa@ae@o
essa funcéo.

Para isso avalio como fundamental que o bibliotecétome a percepcéo da
leitura proposta por Paulo Freire tdo propagadéodea resumida, mas que aqui trago na
integra: “a leitura do mundo precede a leitura @aya, dai que a posterior leitura desta nao
possa prescindir da continuidade da leitura dadd®l@u dita de outra forma: “a leitura do
mundo precede sempre a leitura da palavra e adeaiwsta implica a continuidade da leitura
daquele.®

Além de adotar como linha mestra esse conceit@itlgd de Paulo Freire,

penso que a palavra - palavra - deva ser entemdidseu sentido plural, isto €, além da

*Facécias é uma coletanea de contos alegres, dadiamor, com pitadas de ironia — as vezes ingé@sua,
vezes cruel, para fazer rir e pensar.” (CASCUDGs lda Camardacécias contos populares divertidos.
Séo Paulo: Global, 2006. p. 23).

S|LVEIRA, Maria Claurénia Abreu de Andrade. Corftéstérias: uma tradicéo que se mant§fiméncia,
Natal, n. 29, p. 75-79, 2005. p. 78.

*’PERRONE, Leyla-Moisés:lores da escrivaninha ensaios. S0 Paulo: Companhia das Letras, 19905p

FREIRE, PauloA Importancia do ato de ler. em trés artigos que se completam. 23. ed. S&do:Feartez,
1989. p. 11-12.

P|bidem, p. 20.
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escrita, temos a palavra: falada, declamada, fimiaustrada, pintada, dancada, quadrinizada,
grafitada etc. Nesse embalo desejo que 0 mesmaeegeotom a leitura, pois h4 em todos os
continentes do planeta textos em formatos, supditegiagens diversificadas para serem
apropriados. Portanto, ler em especial literatu@a, € apenas apoderar-se da palavra escrita, é
ir além, buscar aquilo que ainda nao foi dito @& ests “entrelinhas”. Entrelinhas aqui entre
aspas, para incluir também os textos orais, istameéeles que nao foram impressos e talvez
nem sejam.

E imprescindivel que o bibliotecario tenha vontddemediar leitura numa
troca afetiva e textual, sé que apenas boa voméadeé suficiente. Ele deve elaborar um
planejamento sistematizado e ininterrupto paratdgtos de diferentes areas. Em seguida
experimentar esses conhecimentos, pois é no faaeo due o bibliotecario percebe seus
atributos e suas limitacdes.

Proponho aqui uma reflexdo a respeito da acao bloteicario, que na
maioria dos casos, ndo recebeu formacgdo espeeificaua graduacdo, em consequéncia &
perceptivel suas dificuldades na escolha de textasppcdo por um espaco adequado e
inseguranca no momento de realizar iniciativasadals as diferentes narrativas orais.

Ha também auséncia de troca de ideias com contdierenistorias mais
experientes e falta de pesquisa dos elementogpardiaveis ao ato de narrar historias, entre
eles: conhecimento da literatura e do interesséeilar-ouvinte, postura corporal, melhor
utilizacdo do seu suporte vocal e as teorias pezaepcao de textos.

Pensando no ambito do nosso pais, acabei encootah® dia, nd’refacio
a edicdo brasileirado livro A voz do passadde Paul Thompson a voz de Sénia Maria de
Freitasdizendo: “[...] no Brasil tradigcbes de valorizagdm patrimdnio historico nacional; a
consciéncia e a ac¢ao institucionais do setor paldic privado na preservacdo da memoéria
nacional ainda se limitam, timidamente, & presémwale conjuntos arquiteténicos do pafs.”
Consequentemente o patriménio imaterial tdo imptetguanto o patriménio material acaba
sendo colocado em segundo plano. Isso ndo devedateger, pois as manifestacdes
intangiveis também compdem a heranca cultural denagao.

A situacéo se agrava quando a maioria dos profisggmao esta preocupada
em preservar e disseminar o nosso patrimdnio, esds®s profissionais eu incluo os

bibliotecérios.

THOMPSON, PaulA voz do passadohistéria oral. 2. ed. Sdo Paulo: Paz e Terra819917.
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Incluo o bibliotecario, mas acrescento uma ressdév@pesquisadora Maria
Helena Toledo Costa de Barros, quando no seu teabwe a oralidade e a contacdo de

historias na bibliotecainterpreta as ideias de José Teixeira CoelhcoNeizendo:

[...] o bibliotecario ndo deve ser visto como aguple desempenha obrigatoriamente
a acao cultural (até pode fazé-lo), mas ele émerite o coordenador/agenciador de
um projeto imprescindivel, no qual pessoas dotddasensibilidade e de habilidades
seriam os verdadeiros e competentes sujeitos dg acéenos que o bibliotecéario
reina ele mesmo essas qualidades. E, ai, tudo Peméanto, vemos que ha
bibliotecarios e bibliotecéarios; e sempre haver@asMnhdo é uma prerrogativa sua,
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com exclusividadé.

Além disso, € necessario refletir se a formacadibibotecario o capacita
suficientemente para essa atuagédo. Peco paciémgacelpas ao leitor, mas voltarei a esse
assunto no item 7 desta tese.

Prosseguindo na minha narrativa, destaco que @rmieepesquisa vai ao
encontro de campanhas de formacado de mediadorestuta nos niveis federal, estadual e
municipal, tanto por instituicdes publicas quantvgras; visando a levar o Brasil a ampliar
0 numero de leitores, propiciando melhorias naslicdes de acesso a diversidade de textos
(impressos ou oralizados) e uma maior aproximagéleitlura com o cidadao. Para tanto, o
conteudo desta tese sera assim distribuido:

Para ocapitulo primeiro reservei um espaco para as explicacdes a respeito
dasTramas do meu Comportamento Metodologist €, como encaminhei essa pesquisa.

No capitulo segundo apresentei os principais aspectos da Oralidade,
analisando, inicialmente, a situacdo atual do uscalve depois uma retrospectiva até a
ancestralidade da oralidade. Esse capitulo eu daro@ralidade: tecendo fios do passado e
do presente.

O titulo do terceiro capitulo é Narrativas orais: aquecendo o leitor-
narrador e o leitor-ouvinte pois abordei a necessidade cidor das vozesas narrativas
orais, incluindo aqui argumentos de pesquisada@stadores de histérias e personagens
(narradores e leitores) da literatura que narrastohias e/ou aqueles que leem textos para
leitores-ouvintes.

Denominei deEstética da Recepcdo e a Mediacao Literddaquarto
capitulo e nele trouxe, da Teoria da Literatura para a &itionomia, as teorias da recepcao

com a pretensdo de levar os mediadores a perceberiquecimento que essa teoria pode

$IBARROS, Maria Helena Toledo Costa @ebre a oralidade e a contacéo de histérias na bibleca.
Disponivel em: < http://www.ofaj.com.br/colunas_tardo.php?cod=539>. Acesso em: 10 ago. 2010.
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trazer no seu fazer cotidiano. Falei da Mediac&er&iia, sem, porém, deixar de me referir &
leitura e & literatura.

No quinto capitulo abordei a Mdiacdo Oral da Literaturaincluindo
também topicos como: a mediacdo como objeto da @l iaformacdo e o texto nao
registrados. Construi o conceito de Mediacao Qadlitbratura, bem como minhas ideias de
sua aplicabilidade na Biblioteconomia.

O sexto capituloé composto deima teia entre a teoria da recepcao e a
mediacdo oral da literatura e tem o titultstética da Recepcdo e a Mediacdo Oral da
Literatura: um possivel tricé em peca Unica.

Dediquei osétimo capitulo ao bibliotecario e nele evidenciei que esse
profissional tem ayrandeza de um papel e a limitacdo de uma préfidsdesse capitulo,
chamadoBibliotecario ler e narrar: novas agulhas, novosvets e quatro motivos
dialoguei com diferentes autores com a intencaoteder uma rede em que continuo
embalando o sonho de uma maior atuacdo desse spoéis Além disso, abordei os
elementos para a narrativa oral de historias, tendw pilares os topicos: voz, corpo, espaco
e presenca.

No oitavo capitulo apresentei as minhas consideragdes finais e etemei
as discussdes desta tese, isto é, apresestatimos fios desta narrativa.

Com esse encaminhamento espero que ao final dotnadgaiho, possa ter
contribuido minimamente com o tracar e trancaraes destinos para a mediacao da leitura
em terras brasileiras, provocando nos mediadoresetagem de novas vestes multicoloridas.

Ao terminar essa introdugdo, preciso informar acerigo leitor que
semelhante a estrutura do livro Histéria sem fimMichael End&, vocé encontrara trechos

emtinta azul e eles sdo parte do meu imaginario e das minhasrasn

*deia inspirada em um artigo publicado, na décadaCj por Maria Christina Barbosa de Almeida citjdd
€: A acao cultural do bibliotecério: grandeza de unpphe limitac6es de uma pratica
*ENDE, Michael A Histéria sem fim. S&o Paulo: Martins Fontes, 1985.
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1 TRAMAS DE UM COMPORTAMENTO METODOLOGICO

O pensamento, em sua invisibilidade, é feito de $ioltos que vao sendo
conectados na medida em que puxamos uma ponta.r&ssi@o de fios aparentemente
desorganizados permite o processo sucessivo dasidpie, a0 serem exteriorizadas de
diferentes formas, tecem outras ideias e assirdipate.

E dessa forma que ocorre a tecitfige um trabalho académico e para que
0 pesquisador tenha éxito precisa: escolher lindesboa qualidade, isto €, andar na
companhia de autores que venham enriquecer salhoalselecionar cores que avivem o seu
pensamento e tecer seu texto lentamente de formaoapermitir que as ideias figuem
emaranhadas.

[P

Vera Lucia Colucci abordandoimpulsdo para a escritdiz que “as vezes
0 que se mostra originalmente sé&o balbucios (sayuilos pela sonoridade) ou garatujas
(tracos, grafismos, formas de palavra), e as vaxdgms 0os modos se apresentam embricados
E um estar entre o que ndo se diz ainda e o qaeger dito>®

Pensando nisso optei em ir tecendo carreira a i&freos fios de
diferentes meadasde meus pensamentos com os fios de meadastdees de outras areas
além da Biblioteconomia, entre elag€iéncia da InformagdoComunicacdo, Letras,
Pedagogia, Psicologia, Historia Oral e Sociolofiso com a intencdo de fomentar conceitos
e propiciar maior seguranca aos bibliotecarios nomento da realiza¢do do seu trabalho.

Ha anos recebo noticias de diversos cantos dol Bigrrofissionais que se
dedicam as narrativas orais de historias. Lamelmerge, o nimero de bibliotecarios €
irrisério. O mesmo posso falar em relagéo as pablies. Como excec¢éo cito o livikoHora
do Conto: da fantasia ao prazer de lde Gladis Maria Ferrdo Barcellos e lara Conceicao

Bitencourt Neves, publicado na década de 90.

%*Tecitura - “[...] € mais apropriada a grafia cornpara significar ‘urdidura/organizacdo’, na medéfa que se
escreveecer, tecido, tecelagem, tecelaria, tecidual, tece, tecedeiraJa ao falar em masica é natural que
se grafeessitura pois nesse campo a lingua portuguesa incorp@exatos termos do italiano.”
(PIACENTINI, Maria Tereza de Queirokldo tropece na linguaDisponivel em:
<http://www.resenhas.com/resenhas/ver.asp?id=16010&89449&>. Acesso em: 29 nov. 2009).

$COLUCCI, Vera Lucia. Impulsdo para a escrita: o reud nos ensina sobre fazer uma tese. In:
BIANCHETTI, Lucidio; MACHADO NETTO, Ana Maria (Org. Bussola do escreverdesafios e
estratégias na orientacéo e escrita de tesesestdig®es. 2. ed. Florian6polis: UFSC; Séo PauloteZp
2006. p. 385.

%Carreira - fileira de pontos.

$’Meada - novelo com uma porcéo de fios dobrados.
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De |a para c4, é possivel encontrar no lhedura: mediacdo e mediadoo
texto de Maria Helena Toledo Costa de Barros, decagposentada da Universidade Estadual
Paulista (UNESP/Marilia), cujo titulo ¥p, me conta uma historia?

Cito também a dissertacdo de mestrAdoncéo discursiva da digressao na
contacdo de historiasla docente Rosane Suely Alvares Lunardelli do Bapento de
Ciéncia da Informacgédo da Universidade Estadual @edtina (UEL) que foi defendida em
2002.

Li a teseA poética da voz e da letra na literatura infankditura de alguns
projetos de contar e ler para criangague Clarice Fortkamp Caldin defendeu em 2001.
Clarice é docente do Departamento de Ciéncia danagcdo da Universidade Federal de
Santa Catarina (UFSC).

Encontrei o textoO Contador de historias: uma profissadescrito pela
bibliotecaria Felicia de Oliveira Fleck e desdederntenho mantido contato com ela. E, por
causa disso, assim que defendeu sua dissertagaestado intitulad® profissionalizacéo
do contador de histérias contemporamae mandou uma copia eletrénica.

Soube, por meio de Anais do Congresso Brasileir@Bitdioteconomia e
Documentagcdo (CBBD) nas edicbes de 2005, 2007 &,29@ foram apresentados 27
trabalhos ligados a promocéao da leitura em diveggogros de biblioteca e em todos eles a
contacéo de historias ou hora do conto ou outr@rderacdo ndo teve um recorte teorico-
conceitual, sendo citada apenas como acdes erartisrprojetod>

Para a maioria dos envolvidos, seja na teoria qQuama pratica
bibliotecondmica, a auséncia de agao e realizaggmesquisa nessa area nem é notada, visto
que estdo envolvidos, numa avaliacdo equivocadaiceas mais nobrede nossa profissao.
Minha percepcéo vai ao sentido contrario, temosgeimmampliar a atuacao dos bibliotecarios
nas praticas de leitura, atendendo diversificadopas da populacdo. Lembro ainda que para
desenvolver e apoiar pesquisas, atuar como gestaedes de informacdo e lidar com
diferentes tecnologias, antes é preciso ter unagdelestreita com a leitura em suas multiplas
linguagens e diversificados suportes, aqui inclietara oral e o suporte vocal.

Esse é o problema que me propus a estudar e pacadstabeleci como
objetivo desta tese é contribuir na constituicAammecorpuscientifico para a Media¢ao Oral
da Literatura (MOL) de maneira a subsidiar teGicaonceitualmente o bibliotecério ao

trabalhar também com a informacéo e o texto nastragos.

%Em 2005 foram apresentados cinco trabalhos, em @087 e em 2009 também onze trabalhos.
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Quanto ao método escolhido é o bibliografico, sende as tematicas
basilares para a construgcéo desta tese séo, entas:aova oralidade oralidadeancestra)
narrativas orais de histérias, leitor-narradortoleduvinte, estética da recepcao, leitura
literaria, mediacdo e mediadoresalisfera e finalmente, o envolvimento do bibliotecario
com essas questdes.

Destaco que deste rol de tematicas concentrei natérecdo na ultima, por
avaliar que, a maioria dos bibliotecarios descoatieorias de leitura e precisa de subsidios
quanto a mediacao de leitura. Partindo dessa lspdteuei esta pesquisa na mediacao oral,
porém ndo h& de minha parte a intencdo de colopalaara oralizada em um pedestal como
superior as demais. Quero destacar que apesartdafedibilidade da palavra escrita, 0 uso
da palavra oral permanece e € cada vez mais intepsalias atuais. E que para minha
fundamentacéo tedrica, constminha trilha prioritariamente seguindo as pegadadrés
estudiosos da oralidade: Walter Ong, Marshall M@l Paul Zumthor.

Minha opc¢éo pelos dois primeiros € resultado darkeide um texto de Eric
Havelock incluido no livraCultura escrita e oralidadeditado por David R. Olson e Nancy
Torrance®® Nele, esse pesquisador arrola um expressivo nirdergessoas que ele
denominou de “intelectuais devotados a explicagdoeduagcdo da oralidade - cultura
escrita®®, entre eles: Milman Parry, Harold Innis, Albertrtlpl.J.Gelb, Jack Goody, lan Watt
e Lévi-Strauss. Mas na impossibilidade de aborddaam deles me apoiei nas seguintes
observacoes para decidir quais pegadas iria persegu

a) o trabalho de Walter Ong envolvendo o “dialoga"gorovocou uma “[...]
fértil producédo de muitas visdes posteriores, o Mpgegarantiu a posicdo de figura mais
importante da questdo oralidade-cultura escfita.”

b) “E justo que [Marshall McLuhan] seja hoje lemtwaFez da oralidade o
tema de investigacdo em andamento em varios ittsitle departamentos de universidades
devotados ao estudo da tecnologia das comunicato&sse pesquisador durante muito

tempo foi denominado de “guru da comunicacgao”.

%Curiosidade: “Enquanto editdvamos seu capitullp §hegou-nos a noticia do falecimento de Eric Hale
[...] Havelock foi um pensador original e um dosdadores do estudo da oralidade e da cultura &sérit
com prazer que dedicamos este livro a sua mem@iaSON, David R.; TORRANCE, NancZultura
escrita e oralidade 2. ed. S&o Paulo: Atica, 1997. (Colecéo Mdltifiasritas). p. 6.

“*HAVELOCK, Eric. A equacéo oralidade-cultura escritena formulacdo para a mente moderna. In: OLSON,
David R.; TORRANCE, NancyCultura escrita e oralidade 2. ed. S&o Paulo: Atica, 1997. (Colecéo
Multiplas Escritas). p. 19.

“bidem, p. 21-22.

“Ibidem, p. 18.
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Quanto a inclusdo de Paul Zumthor, justifico por ste, além de
medievalista e pesquisador da oralidade, estudiostarater performatico da narrativa oral,
aspecto fundamental para a minha pesquisa.

Preciso destacar que esses autores ndo analisamlidade da mesma
perspectiva, tendo em seus discursos pontos cantesye divergentes. Walter Ong pesquisa
a oralidade, a cultura escrita, a interferénciaus@delas na sociedade. Paul Zumthor estuda
as manifestacdes orais medievais e, portanto,ddansmissao de textda boca ao ouvido
a memoaria social e@erformancedo narrador.

Marshall McLuhan analisa o advento da tecnologi&trieh como
responsavel por grandes transformacgfes na vidaxdividuo, chegando a considerar “os
meios de comunicacéo como extensdes do horfiem.”

Para falar do método escolhido, ndo usarei o diecala maioria dos
pesquisadores, pois quero falar das possibilidaéesecitura e dos encontros que ele, o
método, possibilita.

Comeco trazendo para ca uma teia poética de Jod@lGie Melo Neto,

chamada ecendo a manha

Um galo sozinho néo tece uma manha:
ele precisara sempre de outros galos.

De um que apanhe esse grito que ele

e o lance a outro; de um outro galo

que apanhe o grito que um galo antes

e o lance a outro; e de outros galos

que com muitos outros galos se cruzem
os fios de sol de seus gritos de galo,

para que a manhd, desde uma teia ténue.

se va tecendo, entre todos os géﬁos.

Uso esse tecer de manhd e de amanha para mostragmuespecial, esse
método permite ao pesquisador a comunicacdo omimos galos de forma livre,
comprometida e saborosa (nas concordancias e di#suwas). Com base no Raulino
Busarello lembro que sabor e saber tém a mesmanorigtinasapia “ter sabor de; ser

prudente; sensato; sabér.”

“30s Meios de Comunicacdo como Extensdes do Hamgmlo de um dos livros de Marshall Mcluhan.
“MELO NETO, Jodo Cabral dPoesias completasl940-1965. 2. ed. Rio de Janeiro: J. Olympio, 5197 19-
20.
“*BUSARELLO, RaulinoDicionério basico latino-portugués 6. ed. Floriandpolis: Ed. da UFSC, 2005. p. 241.
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N&o quero dizer com isso que outros métodos nduifa@n essa interacao,
evidencio que o método bibliografico possibilitaionadinamismo nas leituras, no confronto
de ideias e na construcdo do texto cientifico.

Avalio que esse método deixa o fio da temporalidsaleso para tecelagens
extremadas como aproximgalos medievalistagPaul Zumthor, Walter Ong, Jacques Le
Goff e Jerusa Pires Ferreira) de um galo pesquisdacoralidademediatizada(Marshall
McLuhan, Pierre Lévy). Reunir dogalos eruditoUmberto Eco e Alberto Manguel) com
umgalo folclorista(Luis da Camara Cascudo).

Trazer para uma unica mesa Varios “galos alemédebriersidade de
Constanca” (Hans Robert Jauss, Wolfgang Iser, KerihStierle e Hans Ulrich Gumbrecht)
idealizadores da Estética da Recepcédo que teceraamanhd com luzes focadas ndo apenas
no autor e na obra, mas prioritariamente no leigmeptor. Devo dizer que os principais
moderadores dessa mesa foram os brasileiros, R&gmeaman e Luiz Costa Lima.

Realizar uma assembleia galos de diferentes linhagens que estudam o ato
das narrativas oraigMalba Tahan, Cléo Busatto, Felicia de Oliveirack]eClarice Fortkamp
Caldin, Regina Machado, Clarissa Pinkola Estés, etioprdando as diversas ambiéncias:
desde o calor das fogueiras até a rapidez do sjhege.

Reunir num evento virtual alguns galos-pesquisadaie Ciéncia da
Informagcdo com pontos de vista convergentes e givees a respeito do objeto de pesquisa
da area. Pesquisadores que aqui coloco em ordebéttfa para nao ferir suscetibilidades,
Fernando Augusto M. Mattos, Inara Souza da Silaemd Robredo, Maria Nélida Gonzalez
de Gomez, Maria Cristiane Barbosa Galvdo, Mariaoar da Cunha Frota, Oswaldo
Francisco de Almeida Janior, Paulo César Rodriddmges, Roberto Britto de Carvalho e
Yves-Francois Le Coadic.

Permitir ao pesquisador usar também os fios pesspes foram coloridos
em familia e em diferentes espacgos de atuacao.

A opcao pelo método bibliogréafico foi a de articuideias, entrelacar fios,
tecer redes afetivas e efetivas para que no fipabposta democratica e acolhedora de Jodo
Cabral de Melo Neto, assim como a mediacdo orditelatura, possa ser viabilizada com

maior intensidade.

E se encorpando em tela, entre todos,
se erguendo tenda, onde entrem todos,
Se entretendendo para todos, no toldo
(a manha) que plana livre de armacao.
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A manha, toldo de um tecido tdo aéreo
que, tecido, se eleva por si: luz baffo.

Paro por aqui essa se¢do para que a subjetividadpodma ndo seja

maculada. Melhor deixar que a voz do Jodo Caboa em nossas cabecas.

“MELO NETO, Jodo CabraPoesias completas3. ed. Rio de Janeiro: J. Olympio, 1979. p. 19-20.
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2 ORALIDADE: TECENDO FIOS DO PASSADO E DO PRESENTE

Mesmo tendo o conhecimento de que a tendéncia @&l valorizacao da
linguagem em suas diferentes formas, acredito gpalavra verbalizada continua sendo a
unidade propulsante da comunicacdo entre os indigid Utilizei propositadamente o
propulsante no lugar de propulsora para destaqaulsar das palavras em nossas vidas e
consequentemente nas nossas relagoes.

Essa ideia me fez lembrar duas propagandas crie&sasil pela agéncia
Propeg, encomendada pelo Ministério da Saude pasnpanha de doacdo de 6rgaos, que
pode ser descrita da seguinte forma: “Em um doseodals, uma pessoa narra, em
linguagem de libras — concomitantemente com agéasetde caracteres -, seu orgulho em ser
doadora de 6rgdos e como comunicou isso aos seargem*’

No outro filme, por ser de interesse especial pameu trabalho, destaco o
texto falado na integra pela atriz Danieli Halotéfu sou doadora de 6rgdos. Para isso ndo
deixei por escrito, ndo precisei de um guia e near © braille. Simplesmente falei para
minha familia. Assim, os sons das palavras, quet@@amportantes na minha vida vao ser
importantes também na vida de outras pess8as.”

Ambas as propagandas finalizam com a fréseida é feita de conversas.
Basta uma para salvar vidas.

Gosto do som das palavras, gosto da palavra falstida, tramada.
Tramada no sentido de estender e trancar fiosato@®sto de colocar as palavras no f2ar.
E isso tudo me desperta, cada vez mais, o intesrasestudar a oralidade e também em
acreditar no argumento dos medievalistas de quextm escrito um dia ja existiu oralmente.

Por exemplo, nesse instante escrevo e digito estg automaticamente e
quase sem perceber um texto vai sendo oralizadoimaa cabeca e, a0os poucos e por meio
dos meus dedos no teclado, vai tomando a sua fesorda. Nao sei se porque tenho pensado
nisso constantemente, outro dia estava lendo o D& escuta de textos a leitude Elie
Bajard, quando descobri uma ideia que vem refasae pensamento e me identifiquei com

ela: “[...] a leitura com emissdo vocal tornou-senaneira de ler padrdo, com suas duas

“’PROPEG cria propaganda de doac&o de 6rgdos 2089 péinistério da Satde. Disponivel em:
<http://www.portaldapropaganda.com.br/portal/praata/13635.himl>. Acesso em: 10 nov. 2009.

“8CAMPANHA Nacional de Doacdo de Orgéos 1. Disponéral <http:/www.youtube.com/watch?v=m1

UXbF5sQJU&feature=related>. Acesso em: 10 n6092

“Essa é uma referéncia as Cantigas de Tear quedséigas medievais galego-portuguesas derivadas do
modelo provencal dehanson de toilcancéo de tecido] em que se cantam afazeresowtais com o tear,
no tratamento do linho ou da la [...].” (MONIZ, Amio; PAZ, OlegérioDicionario breve de termos
literarios. Lisboa: Editorial Presenca, 1997. p. 39).
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modalidades, ‘em voz alta’ ou em ‘voz baixa’, teriapee, em Ultima andlise, seria mais
adequado do que ‘silencios¥®"Isso me faz retornar a minha conviccdo de queaniemos
silenciosamente, pois ha sempre uma voz ecoandwssas cabecas.

Toda fala escrita ou oral tem a sua especificidAdescrita, por exemplo,
congela um texto e a oralidade dispersa. Outractearstica que as diferencia é que a
oralidade n&o exige comprovacéo da autoria, atessim. Complemento usando as palavras
de Paul Zumthor: “a voz é némade, enquanto queriaé fixa.®*

Minha abordagem, emocionalmente assumida, é p&arpaoralizada. Por
isso opto por estudar a voz que comzanto da sereia fascinante. Isso na opinido de Vera

Lucia Cardoso Medeiros se explica

[...] porque nossa mais remota lembranca de und@tmomunicacao esteja ligada a
voz, afinal comunicamos nosso nascimento com aaprimeiro choro. Por outro
lado, é comum representar a morte pelo Ultimo gnitgelas Ultimas palavras. Sob
essa perspectiva, pode-se afirmar que a expressBoau vocal - estd presente no
inicio e no fim da existéncia humana, e o que asumboliza nessas representacdes
de vida e morte — o primeiro choro e as Ultimasyals - é a interacdo do sujeito
com o outro. Enquanto ha palavras (voz), ha videesado primeiro choro (voz) ndo

)
Seé nasce para o outr%.

Ao falar de voz, choro, vida e morte, Lucia Cardddedeiros me fez
recordar uma cena marcante do filfiemates Verdes Fritogue contribui com a minha
abordagem nesta tese.

Para o leitor que n&o o assistiu, trago um relatnto, acrescentando o
didlogo ocorrido entre dois personagens:

Idgie uma das protagonistas do filme era irma dddguBuddy era um
rapaz encantador, que quando precisava acalmé&laue rebeldia, contava histérias. Eles
eram muito unidos. Certo dia ele vai passear com ganota chamada Ruth Jamison e Idgie,
como sempre vai atrds. Quando estavam proximo lagmn ele diz para Ruth:

- Acha que é um lago grande? Devia ter visto oltaiga ai ao lado da nossa casa,
Nadavamos e pescavamos, sinto falta. Sinto mesmo!”

Ruth pergunta:

- O que aconteceu com ele? Secou?

Buddy responde:

*BAJARD, Elie.Da escuta de textos a leituraSao Paulo: Cortez, 2007. (Colecéo Questdes dsaNeysoca, V.
113). p. 18-19.

*1ZUMTHOR, Paul Escritura e nomadisma Cotia: Atelié Editorial, 2005. p. 53.

*2MEDEIROS, Vera Lucia Cardoso. Quando a voz ressdatra: conceitos de oralidade e formacéo do
professor de literatur@rganon, Porto Alegre, n. 42, p. 69-84, jan./jun. 20077/ p-72.
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- Nao, pior que isso. No ultimo outono um bandopd¢os, cerca de 40 ou 50

pousaram bem no meio dele. E enquanto estavamctinteeu esse caso: a
temperatura caiu tanto que o lago congelou e eeg@nslos... assim...”

Ruth lamentou:

- Pobres patinhos. Morreram?

Buddy com um olhar matreiro, respondeu:

- Nao, levantaram voo levando o lago junto. Agasedago esta em algum lugar da
Georgia.

Em seguida Buddy corre atras do chapéu de Ruthresratvopelado por um
trem. A histéria de Buddy passa a ser recontadddgie. Anos mais tarde Ruth Jamison no
leito de morte diz a Idgie que quer ouvir a hist@o lago, Idgie narra e assim Ruth consegue
se desvencilhar do corpo corroido pelo cancer.

Esses e outros exemplos demonstram que as castcésrimais espontaneas
ocorrem por meio do ato vocal: o grito, 0 choro @s0 sédo respostas orais, em geral as

situacOes de forte emocao. Além disso, como diss@alWictoria Reyzabal,

[...] qualguer um pode “trair-se” pela voz, dizeaismdo que diz através do proprio
discurso. Pela voz, e ndo pela escrita em gefatediciamos sexos, idades e estados
de &nimo. A voz envolve o corpo, por isso se faldldber as palavras”, “engolir as
palavras”, etc. A voz sozinha seduz [...] acalmar@sncas e 0s animais; existem

1 z A s : , . . 3
vozes cdlidas, asperas, mecéanicas, frias, envelveamgradaveis ao ouvidd>..

Pensando nisso, pego na minha estante o Avfdidade das palavras: as
histérias que contamos para saber quem sod®#lberto Manguel e retiro de 14 a voz do
escritor Alfred Doblin quando diz: “A maioria de sgas funcbes humanas € singular: néo
precisamos de ninguém para respirar, andar, comefoomir. Mas precisamos dos outros
para falar, para que nos devolvam o que dissembsgédagem, declarou DOblig um modo
de amar os outros?”

Ouvindo isso me lembrei do modo paulo-freirean@eleeber o mundo e de
quando ele propbde que entre o educador-educand® sBvestabelecida uma relacdo de
amorosidade no sentido de comprometimento. Espeataente penso na minha relacdo
mediadora-mediando e concordo com Paulo Freiredqudiz: “n&o posso desgostar do que
eu faco sob pena de n&o fazé-lo bém.”

Penso que é assim que o mediador precisa procedlecjpalmente por

acreditar que a Humanidade tem um universo vocalasendente e isso pode ser observado

>REYZABAL, Maria Victoria. A comunicacao oral e sua didaticaBauru: EDUSC, 1999. p. 22.

*MANGUEL, Alberto. A cidade das palavrasas histérias que contamos para saber quem s@#o$aulo:
Companhia das Letras, 2008. p. 17.

*FREIRE, PauloPedagogia da autonomia34. ed. S&o Paulo: Paz e Terra, 2006. p. 67.
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em varias situacdes. Cito apenas um exemplo: ost@/ecadémicos, que nos intervalos
produzem uma massa incontrolavel de burburinhcbiinho que é uma expressao auténtica
e espontanea do ser humano.

No entanto, destaco dois fatores que tém difical@adlialogo, em especial,
nas metrépoles. Sao eles: o ruido excessivo quéeterdo o cidadao a ouvir muito barulho e
pouca voz e o acumulo de afazeres cotidianos, ssgre a luta pela sobrevivéncia, que
impedem que as pessoas parem para ouvir umasras.out

Precisamos resistir, pois como defende Vera Luar@&so Medeiros,

[...] uma das caracteristicas fundamentais dadaddi esta ligada a seu carater de
exterioridade e de vivéncia coletiva. “Palavrasgliaio vento” sdo inlteis, ensina a
sabedoria popular, j& que a voz que ressoa preeisauvida para cumprir seu

destino. Assim sendo, uma cultura marcada pelidads é também uma cultura que
preza a experiéncia coletiva, enquanto que a as@ntde a criar uma situacdo de

. T
maior isolamento entre os individuos.

Essa ideia ndo traz em si um desejo de sobrepodedamma cultura em
detrimento da outra, mas a percepcao da oralidad® dorma de aglutinamento social e
cultural. Se, nesse instante, resolvéssemos reraeiwanmas coletivas em que o individuo usa
seu suporte vocal, irlamos longe, mas sO paragarsi memoria quero lembrar: intervalos de
aulas escolares (em todos os niveis), porta demaindeatro e casa de shows, bares,
arquibancadas, casamentos e até velérios, quando fe@nido de muitas pessoas. Isso
acontece porque as manifestacdes coletivas formaarcadeia de voz.

N&do ha que se ver oposicdo nas duas culturas, oo afirma Paul
Zumthor “a fixacdo pela e na escritura de uma ¢émgue foi oral ndo pde necessariamente
fim a esta, nem a marginaliza de uma vez. [..4to tle que uma tradicdo escrita passe ao
registro oral ndo traz sua degradacéo nem a e=aefif

E necessario destacar, porém, que houve a sut&titdo uso massivo da
oralidade pelo uso da escrita e que isso provoktetagdo também na forma da comunicacao
da informacg&o. Um exemplo disso € apresentado [ulwr de Albuquerque Barreto no artigo

Mudanca estrutural no fluxo do conhecimento: a coicacao eletrénica

A esfera publica aparece funcionando politicamesteénglaterra no final de século
XVII. Conversagdes com a intencdo de tornar pulitos e idéias aconteciam nos
cafés e clubes [...]. Em 1711, aparece o joExalminere, em 1785¢ Times também

*MEDEIROS, op. cit., p. 72.
>ZUMTHOR, PaulA letra e a voz a “literatura” medieval. Sdo Paulo: Companhia ldeisas, 2001. p. 154.
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na Inglaterra. A opinido publica agrega a estrutued da presenca fisica a estrutura
textual da ndo preseng .

Isso, porém, ndo é alterado totalmente. No amietatifico, por exemplo, o
periodico (impresso ou eletrbnico) esta presentevida do pesquisador, mas 0s eventos
(presenciais ou a distancia) continuam atraindaimero significativo de pessoas.

Avancando um pouco na histéria Aldo de Albuquerdiereto faz a
seguinte comparacao: “Essa passagem da cultued pdipa a cultura escrita/tipogréfica foi
uma transformacéo tdo profunda para o individu@am @ sociedade, como vem sendo a
passagem da cultura escrita para a cultura ele&dnpie ora presenciamads.”

Marshall McLuhan ja dizia que mudancas sempre Bram polémicas, “em
volta deste tema [por exemplo] se consome diaritanetuita emocao e controvérsia na
proporcdo em que nosso mundo se desloca de umdagée visual para uma orientacao
auditiva em sua tecnologia elétric4.”

Deixo as controvérsias de lado para lembrar qudiampuso dos sentidos
do humano o torna mais ligado as coisas que ocaceseu redor (mesmo que o redor esteja
bem longe do seu quintal). Evidente que isso n&angm a sua integracdo, porém amplia as
possibilidades de se integrar ao que Marshall Mabutenominou daldeia global

Voltando ao bindmio oralidade/escrita, gosto do Gwancisco Gregorio
Filho, contador de histérias brasileiro, um dosaidedores da Casa da Leitura no Rio de

Janeiro, escreveu num texto cujo tituldmralidade, afeto e cidadanigue:

A oralidade, a escrita e as imagens sdo linguagaasconvivem, mantendo suas
importancias especificas. Uma ndo desmerece a:audraplementa-a. Na vida,
mesmo no mundo contemporaneo, cada linguagem tanpagela de contribuicdo

para a interacdo dos homens, qualificando as m&éé

7

Entdo, € correto considerar a oralidade e a esca@o atividades
complementares e imbricadas; imbricadas, o legoedaber, tem origem no latimbricare
— cobrir com telhas. Fazendo uma alegoria: uma éasais segura quando as telhas estao

completas.

*BARRETO, Aldo de Albuquerque. Mudanca estruturaflogo do conhecimento a comunicacéo eletrénica.
Ci. Inf., Brasilia, v. 27, n. 2, p. 122-127, maio/ago. 1998.23.

%9 Ibidem, p. 124.

®MCcLUHAN, Marshall. A Galéxia de Gutenberg.Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional, 1972. p. 51

®IGREGORIO FILHO, Francisco. Oralidade, afeto e cigaa. In: BARZOTTO, Valdir (Org.)Estado de
leitura. Campinas: Mercado de Letras, 1999. (Colecado LeitncaBrasil). p. 61.



41

Além disso, devo levar em consideracdo a seguimtstatacdo de Walter

Ong:

[...] a despeito dos mundos maravilhosos que atasadore, a palavra falada ainda
subsiste e vive. Todos os textos escritos devemalgiem modo, estar direta ou
indiretamente relacionados ao mundo sonoro, habaatral da linguagem, para

comunicar seus significados. [...] A escrita nupede prescindir da oralidad?.

Falando nisso, todos nos temos na memoria, as vagasentemente
esquecidas: vozes, palavras, incontaesisutancasque foram ouvidas ou pronunciadas no
decorrer da vida. Um dia, como por encanto, elétawvocom uma forcamocional e parecem

ter mais significado hoje do que no tempo em quenfgoroferidas.

Ha mais de 20 anos, um amigo-sabio (Moacyr Mellojja época com mais de
setenta anos, fazendo uma critica a forma como eraemsinados os contelidos nas
escolas me disse mais ou menos assan:aulas deveriam ser ministradas de forma
invertida, a crianca estudaria o Brasil de hoje, lsria do seu presidente, do
governador, do prefeito e das decisGes que elesatore s6 estudariam esse tal de
Pedro Alvares Cabral l& para o final do ano.

Essa lembranca me fez decidir por inverter a trpptenejada e comeco
abordando aova oralidades depois a ancestralidade da oralidade.

Para introduzir o assunto optei em apresentar pamente as categorias e
0s conceitos de oralidade estabelecidos por \Waltey, por ele ter antecedido Paul Zumthor
nessa tematica.

Designo como “oralidade primaria” a oralidade deatultura totalmente desprovida
de qualquer conhecimento da escrita ou da impre&sdprimaria” por oposicao a

“oralidade secundaria” da atual cultura de altadtmgia, na qual uma nova oralidade
€ alimentada pelo telefone, pelo radio, pela tefviou por outros dispositivos

eletrdnicos, cuja existéncia e funcionamento dependa escrita e da impressego.

As categorias de Paul Zumthor sdo: primaria, segumista enediatizada
Sendo a ultima aquela que depende das tecnolagi#s/as e visuais.

Fazendo um paralelo: a oralidaseediatizadaequivale ao que Walter Ong
denomina de oralidade secundaria. Vale acrescairtda que Paul Zumthor, ao abordar a

oralidademediatizadaalerta que esse género coexiste com as demaidaated. Portanto,

®20ONG, Walter Oralidade e cultura escrita.Campinas: Papirus, 1998. p. 16.
3bidem, p. 19.



42

€ inutil julgar a oralidade de modo negativo, raafip-lhe os tragos que contrastam
com a escritura. Oralidade ndo significa analfabti, o qual, despojado dos valores
préprios da voz e de qualquer funcéo social p@sivpercebido como uma lacuna.
Como é possivel conceber realmente, intimamentgieopode ser uma sociedade de
pura oralidade (supondo-se que tenha existido aljath toda oralidade nos parece

mais ou menos como sobrevivéncia, reemergénciandantes, de um inicio, de uma

origem. Dai ser frequente, nos autores que estadafimrmas orais da poesia, a idéia

subjacente - mas gratuita - de que elas veiculaenegdipos “primitivos”(.54

Analisando com maior profundidade, tanto a narragabquanto a impressa
sdo portadoras de valores, sejam eles, estétiass éu ideoldgicos. Paul Zumthor diz que é
importante reconhecer que “[...] o texto dependeeaes de uma oralidade que funciona em
zona de escritura, as vezes (e foi esta sem davidgra nos séculos Xll e Xlll) de uma
escritura que funciona em oralidad®.”

Repito ser desnecessario insistir na oposicaodaddescritura, devendo-se
passar a pensar numa complementaridade. Paul Zuertsma isso, dizendo: “A escritura
constitui uma ordem particular da realidade; exmeintervencdo de intérpretes [...]
autorizados. Antes da mediacdo destes, s6 € vitada. Apelo ao investimento de outros
valores. Sem essa mediacao, ela resiste, opadifis&rui, como uma cois&”

Além disso, a oralidade priméria continua no nosstidiano nas relacdes
familiares, escolares, profissionais e nos maigrdas ambientes, tanto presenciais quanto
virtuais.

Por falar em virtualidade, é importante escutaoade Pierre Lévy, quando
diz:

O tempo da oralidade priméria é também o devirdemir sem marcas nem vestigios.
As coisas mudam, as técnicas transformam-se ivedm&nte; as narrativas se
alteram ao sabor das circunstancias, pois a tras@mitambém é sempre recriagao,

o . . . 67
mas ninguém sabe medir essas derivas, por faliendqeonto fixo.

Acredito que € nesse sentido que Marshall McLutegynta: “quais serao
as novas configuracdes do mecanismo e da cultwealéeao serem essas formas mais velhas
de percepcao e julgamento invadidas pela nova idadgetricidade?®

De forma bem genérica responderia que o velho eow rsempre

conviveram, ora de forma pacifica, ora de formdlitante; exigindo avancos e recuos.

#ZUMTHOR, Paul.ntroducéo & poesia oral Sdo Paulo: Hucitec, 1997. p. 27.

®5ZUMTHOR. 2001, op. cit., p. 98.

®bidem, p. 110.

®’LEVY, Pierre.As tecnologias da inteligénciao futuro do pensamento na era da informatica.deidaneiro:
Ed. 34, 1993. (Colecdo TRANS). p. 84.

®MCcLUHAN, Marshall. A Galéxia de Gutenberg S&o Paulo: Companhia Editora Nacional, 19727f. 3
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Imagino que o leitor esteja se perguntando porrgu&o eu apresentei essas
categorias. Esclareco que a minha opcgéo € meramématgutoria, pois 0 meu interesse maior
€ abordar aova oralidadee a oralidade ditancestral

Oralidadeancestralé o ato humano de expressar ideias e sentimeatos ¢
voz viva e anova oralidadeé a transmissdo oral mediada por uma tecnologicsela
simples ou sofisticada. Nas proximas subsectesli@idar cada uma delas. Vale destacar
que na atualidade, pelo menos na sociedade brast&é um misto das duas oralidades, pois
utilizamos com muita intensidadesaz vivae também os recursos de comunicagao conrza
mediatizada.

Héa ainda sociedades que mantém o uso da oralatamstra)] sem o uso da
escrita e da midia e ndo é tao rara quanto parece.

No Parana, no municipio de Doutor Ulysses, no \taeRibeira, a 170
quildmetros da capital Curitiba ha uma comunidagiéombola. Visando confirmar a forma
de comunicagdo predominante nesse género de comdenidlocalizei no blog
http://quilombolosnoparana.spaceblog.com.br o d-miai pesquisadora Clemilda Santiago
Neto e encaminhei a seguinte questdo: “Ha nas ddemes quilombolas pessoas que so se
comunicam por meio da oralidade?” “O numero degassjue se comunicam dessa forma é
grande?” A resposta recebida foi: “Sim, a comuréicagral € a tbnica nestas comunidades
gue nao tém por costume escrever. Querem semptarcoarrar, 0 tempo inteiro, desde os
mais velhos até os mais nové4s.”

Vivendo nesse misto de oralidade € importante, roegoe apenas para

efeito de conhecimento, estudar tantwaa oralidadeguanto aoralidade ancestral.
2.1 NoVAORALIDADE

Para falar daova oralidade mesmo que de uma forma sucinta, trago Walter
Ong para dizer que: “A era eletrbnica € também wre de ‘oralidade secundaria’, a
oralidade dos telefones, do radio e da televiséf@ existéncia depende da escrita e da
impressé&o.”

Tenho observado que a literatura ligada a Oralidpdl® menos aquela a
qual tive acesso, em sua maioria, apresenta a ssgmeova oralidadeescrita em italico.

9SANTIAGO NETO, Clemilda. Reinformacéo. [mensagem pessoal]. Mensagem recebida por
<bortolin@uel.br> em 29 ago.2009.
"ONG, Walter Oralidade e cultura escrita Campinas: Papirus, 1998. p. 11.
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Talvez isso signifique uma situacdo mal resolviRltavavelmente existao aruma duvida se
€ honestoassumir as manifestacdes por meio da voz prodwiaaecnologia como uma
oralidade natural. E de fato néo o é.

O que deve ser destacado, porém, é dueva Oralidade apesar da palavra
Nova ndo é uma criagdo atual e a Hist@mprova isso com uma extensa lista de invengoes.

Num rapido retrospecto histérico, lembro o primeamarelho que tornou
possivel a escuta da voz a distancia foi o teleformg em 1876. Ele ndo apenas facilitou a
comunicacdo como aproximou familias e amigos dissarpor meio da voz. Muitos anos
depois o telefone movel ou celular trouxe maioidap, facilidade e comodidade, tornando
cada vez mais dificil acompanhar tanta novidade.

Incluo aqui como curiosidade os dados retiradositéoda Agéncia Nacional
de Telecomunicacbes (ANATEL) a respeito da telefanovel no Brasil. “Com 1.886.197 de
habilitacbes em julho (crescimento de 1,02% emcé&eslaa junho), o Brasil chega a
187.021.171 de acessos do Servico M6vel Pessod@)EM”". Isso sem contar os telefones
fixos e os telefones publicos. Na area de telefaniia invencdo, mas com preco ainda
inacessivel para a maioria da populacdo, € o wdepfque além da voz, traz também
Imagens em tempo real.

O invento que permitiu a divulgacado massificadardasicas e a penetracao
delas em localidades afastadas dos centros cslingilegiados foram os discos de vinil, em
1887. Nos dias atuais podemos ouvir musica de maarportatii gracas a criagcdo de
incontaveis produtos, entre eles: CDs, MPs, iP@D et

O radio, desde que foi testado com transmissaeati@mtica em 1901, passa
a ser uma presenca diaria em diferentes paisedierass, também reduzindo a demora por
informacé&o, divertimento, cultura e novidade.

Falando em radio, retomei do meu acervo familiasmma historia.

Essa € a respeito de um tio-tenente da Marinha Bréaira que no horario em que
a esposa e sobrinhas se preparavam para ouvir umadionovela, ele se sentava
um pouco afastado e ficava folheando um jornal de ameira que pudesse ouvir a
narrativa. Certo dia, para testa-lo, elas ficaram onversando sem ligar o
aparelho radiofénico. Poucos minutos depois, eledecadamente, mas em sua
pose de militar, proclama em voz alta: - “as senhas ndo véo assistir novela
hoje, ndo?”

"IAGENCIA NACIONAL DE TELECOMUNICACOES [ANATEL].Acessos méveis ultrapassam 187
milhées assinantes em julhdDisponivel em: <http://www.anatel.gov.br/PortaildsPortalNoticias.do?acao
=carregaNoticia&codigo=21052>. Acesso em: 18 o0L®R
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Como uma histéria puxa a outra, puxo mais um fi@a paovimentar a trama

da minha memo@ria:

Quando crianca meu pai era proprietario de uma empgsa que vendia
acumuladores de automoveis. Falando numa linguagemais popular — bateria
de carro. Como ele representava a fabrica Saturndjavia na parede do lado
externo da loja um desenho enorme do planeta Satusnque era a logomarca da
fabrica. Aquele desenho, aparentemente estatico,aecompanheiro constante em
nossas brincadeiras. Era como se ficando nas pontats pés, pudéssemos
alcancar o mais bonito dos planetas. Na época, npppagandas das emissoras
de radio, havia umjingle exatamente assim;

Baterias Saturno ligou funcionou...
Baterias Saturno ligou funcionou...

Aquela mdusica ficou por muito tempo na minha cabegaaté que um dia, ja
adulta, ao ler o livro Viagem ao céude Monteiro Lobato o desenho tomou conta
por completo da minha memoria. Lembrei nitidamentedaquele planeta que
tinha ao seu redor um grande anel que nunca caiaa@tei a masica e li com mais
cautela e em voz alta o capitulo XVII dessa obra,ugndo os personagens do Sitio
do Picapau Amarelo decidiam qual planeta iriam vigar:

- E o tal que usa anéis? — quis saber Emilia.
- Esse é o Planeta Saturno. Esta ai uma idéiainfasdie a Saturno ver como sao seus

anéis..7.2

Trago isso para reforcar que a oralidade esta meeseas nossas vidas,
provocando e permitindo leituras diversificadas rdondo. Retornei as vozes da minha
infancia, das criancas ao meu redor cantando edazeomentarios do Saturno estampado na
parede. Retomei a minha propria voz na leitura emalta do texto de Lobato e, no conceito
danova oralidaderelembrei a voz do cantor ¢glagle no radio.

Analisando a relacdo radio — humano, Marshall Marutestaca que:

Se 0 ouvido humano pode ser comparado ao receptaddio, capaz de
decodificar as ondas eletromagnéticas e recoddicdeomo som, a voz
humana pode ser comparada ao transmissor de salizaduzir o som em
ondas eletromagnéticas. O poder da voz em moldareco espaco em formas
verbais pode ter sido precedido de uma expressamamespecializada de

gritos, grunhidos, gestos e comandos, de canc;d»&ﬁl(;eas7.3

2 OBATO, Monteiro.Viagem ao céu27. ed. S&o Paulo: Brasiliense, 1982. p. 53.
McLUHAN, Marshall.Os meios de comunicacéo como extensdes do homgned. Sdo Paulo: Cultrix,
1979. p. 98.
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Depois do radio veio a televisdo, que integra samagem, traz noticias e
lazer de maneira instantanea para os telespectadéralmente ela é adquirida com maior
facilidade até por pessoas com poucos recursasciiras.

Acredito que com esse trajeto foi possivel percab@opagacédo da voz em
suportes diversificados, mas reitero o pensamesrio Milton José Almeida quando destaca
gue “o cinema e a televisdo tém sua origem narialayalidade, na corporalidade da voz e do
corpo, da natureza, da imagem do murnido.”

Temos ainda com o advento da internet uma relagésepca-ausente em
gue as pessoas se comunicam por intermédi@ndail chat, orkut, MSN entre outras
iniciativas que acabaram criando as chamad#guetagetiquetas na internet). Etiquetas que
regem nao apenas o comportamento dos internaugastambém a linguagem utilizada por
eles nesse espaco.

Else Martins dos Santos ao pesquisar as “interagdetine (IOL)” de
adolescentes de 13 e 14 anos, observa que apesaatenos, no senso comum, que “falar é

diferente de escrever”, na rede de computadoradolescente:

[...] ao escrever o que pensa, langa mao de recuirsgiiisticos que fogem dos
aspectos formais da escrita e busca “imitar” armididade e espontaneidade do
discurso oral cotidiano, através do uso de onong#ep alongamentos de vogais e

i
consoantes, entre outros elementos.

Primeiramente gostaria de destacar que os aduiodbém usam esse
expediente, talvez com menos abreviaturas e caddies (muitas vezes de dificil tradugéo).
Em segundo lugar, avalio que essa transposicasuéiago da forte presenca da oralidade em
nossas vidas.

Acredito que, em consequéncia disso, novos recudgomunicacao
mediatizadosrdo sendo inventados incessantemente e talvempekssidade dealmente
ouvir o outro, desenvolveu-se skipe que reunindo voz e imagem cria a sensacao de
proximidade e muitas vezes também a eliminacaaudasie.

Digo sensacgéo, pois compartilho com Paul Zumtrawraiccao de que

Os mediatendem a apagar as referéncias espad&igoz viva: 0 espago em que se
desenrola a voz mediatizada torna-se ou pode sartoim espacgo artificialmente

“ALMEIDA, Milton José.Imagens e sonsS&o Paulo: Cortez, 1994. p. 26.

SANTOS, Else Martins dos. Chat: e agora? Novasisegova escrita. In: COSCARELLI, Carla Viana;
RIBEIRO, Ana Elisa (Org.)Letramento digital: aspectos sociais e possibilidades pedagogicés. Be
Horizonte: CEALE; Auténtica, 2005. (Colecéo Lingaage Educacéo). p. 157.
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composto. [...] E entdo possivel (e essa opinido réais comum) ver nos meios
auditivos uma espécie de revanche [...].

Quando Paul Zumthor fala enbz mediatizadaele esta se referindo ao
processaartificial de textos oralmente registrados em diferentes hsiade comunicacgéao.
Digo artificial, porque aprendi com Milton José Almeida que asajems e sons que sao
simulacdes do real [...] se tornam reais devidoas sdentificacbes com a oralidade da fala
[..]”"", como um eco daoz viva

Além disso, como bem defende Jodo Cezar de Castioabo

[...] circulo dos narradores e seus ouvintes, ag&imo no teatro, a voz e 0 corpo
constituiam uma materialidade praticamente opogtae&oi criada com o advento e a
difusdo da imprensa, pois pelo contrario, os tipogressos tenderam a excluir o
corpo do circuito comunicativo. Ja 0s meios audio&is promoveram um retorno
inesperado do corpo, embora sob o signo da vidadd e geralmente apresentado em
imagens fragmentad&s.

Jerusa Pires Ferreira, tradutora dos livros de Pamithor, comenta que: “as
oralidades que antes tinham no corpo a prépriaanp@ssam de voz viva aos meios acusticos,
eletrénicos, ou em rede. E isto tem a ver com aemmizhcao e é inevitavel™

Inevitavel e util, pois quantas familias estdo saeficiando com isso?
Tenho assistido na minha familia encontros emoaimsade idosos que, por dificuldades de

locomocédo de uma cidade para a outra, tém recabiticias de parentes e amigos.

Outro dia a minha prima Salete, que mora em S&o P&, mostrou para minha
mae uma foto antiga pelaskipee eu pensei: “isso ndo vai dar certo!” Errei, pois
Salete aproximou a foto e juntas foram nomeando gmrentes.

Novamente me apoio em Paul Zumthor, quando diz:

Nesse sentido ndo se pode duvidar de que esteJatho® limiar de uma nova era
da oralidade, sem duvida muito diferente do queforalidade tradicional; no seio
de uma cultura na qual a voz, em sua qualidadend@acao do corpo, € um motor

. : 80
essencial da energia coletiva.

®ZUMTHOR. 2007, op. cit., p. 14-15.

""ALMEIDA, Milton José.Imagens e sonsS&o Paulo: Cortez, 1994. (Colegéo Questdes dsaNfoca, v. 32).
p. 45.

ROCHA, Jodo Cezar de Castro. Literatura ou naaativepresentacées (materiais) da narrativa. ItiNDQ,
Heidrunkrieger; SCHOLLHAMMER, Karl Erik. Literatura cultura. Rio de Janeiro: Ed. PUC-Rio; Sdo
Paulo: Loyola, 2003. (Colecéo Teologia e Ciénciambnas, 14). p. 59.

FERREIRA, Jerusa Pire@ralidade, midia, culturas populares.Disponivel em:
<http://www.intermidias.com/anterior/categoriag/liferusa_oralidade.htm>. Acesso em: 2 ago. 2008.

8ZUMTHOR, 2007, op. cit., p. 82-83.
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A presenga cada vez maior dos computadores emsnhesEs demonstra a
importancia que esses equipamentos tecnologicos eéémtodos os ambitos: pessoal,
profissional, comercial etc. Abordandmava oralidadeé necessario destacar o que Alberto
Manguel falou: “a diferenca € que a voz do computadio € a nossa, portanto, o tom, a
modulacédo, a énfase e outros instrumentos paradsrte texto foram estabelecidos fora de
nossa compreensé%l..”

Isso certamente ndo tem a mesma eficacia e podadsl de nos envolver
afetivamente. Observo, no entanto, avancos degsa @utro dia, localizei na internet no
catalogo da editora Saraiva o liviaudiolivro: superdicas para falar bem em conversas
apresentacdede Reinaldo Polito. Até ai tudo bem, pois a integnam forte instrumento de
propaganda editorial, o diferencial € que h& untotengerindoOuca uma faixaNela o leitor
ouvinte clica no endereco indicado e ouve um tretthtivro que € narrado com uma voz bem
empostada.

Esse exemplo nos desperta a seguinte reflexdodioliao utiliza a leitura
oral, mas ndo se destina a um leitor concreto, poislidade purando pode prescindir da
pessoa concreta. Talvez as tecnologias, com\&rmes mediatizadagndem a aproximar o
leitor-ouvinte de uma&oz rea)] mas a presenca que elas proporcionam é difeggoiteé¢ uma
presenca-ausente.

Apesar de a voz presencial ser mais verdadeiradia@rque os avancos das
tecnologias buscardo sempre novos recursos paradugir a voz de forma mais natural
possivel, visto que a estrutura dindmica da sodeddual tem levado o individuo desde a
mais tenra idade a utilizar o aparelho auditive@matior nas mais diferentes comunicacgoes.
Além disso, o cotidiano apressado e estressadoasnuiezes leva o cidaddao a um
comportamento multifuncional, como falar ao celuérdirigir, ouvir e responder uma
pergunta na sala e assistir a uma reportagem enas@b, falar ao telefone e digitar um texto
no computador, atender a um aluno e continuar phegrtlo um documento eletrdonico a ser
encaminhado naquele instante. Para nao parecalide@e, assumo que, exceto dirigir
falando ao celular, algo que nao consigo fazer,desiais exemplos foram por mim
vivenciados nos ultimos tempos.

Vale destacar ainda o pensamento da pesquisadara de Maria, quando

alerta: “onipresente no século XXI, a escrita vamiwguindo e apagando as distancias, nos

8IMANGUEL, Alberto.No bosque do espelh&ao Paulo: Companhia das Letras, 2000. p. 277.
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oferecendo, de forma irremediavelmente sedutora,ptoficuo didlogo com as mdultiplas
vozes da humanidad&~”Concordo com a autora, mas avalio que, no casdibéstecas,
isso € mais lento, pois estas ainda possuem acebgesicialmente composto de material
escrito, reforcando a funcdo da biblioteca como unsdituicdo social que privilegia o
cidaddo que domina as letras impressas, deixan@donumerosa populacdo afastada dessa
fonte de conhecimento.

Essas atitudes e muitas outras sao substancialndéfetentes daquelas
exigidas no tempo dos nossos antepassados, quapadolism ouvir osontos da carochinha
e ashistérias do arco da velhacom maior tempo e mais tranquilidade. Onderalidade

ancestralestava mais presente.

2.2 ORALIDADE ANCESTRAL

Reforco a ideia de que n&o se deve tratar a od@idaa escrita como
atividades oposicionistas e sim complementaresemanto, € fundamental lembrar que a
leitura oral tem um alcance coletivo e a leitura wm baixa uma abrangéncia individual;
tendo, entdo, caracteristicas diferentes.

Destaco que a oralidade individual diminui no seamhno a sua capacidade
de socializacdo, enquanto que a oralidade col&tivaesse item como seu ponto mais forte.
Assim, uma se diferencia da outra substancialmeR@ra Jeanne Marie Gagnebin
prefaciadora da obra de Walter Benjamin intituldigia e técnica, arte e politica: ensaios

sobre literatura e histéria da cultura

o ritmo do trabalho artesanal se inscreve em urpdemais global, tempo onde ainda
se tinha, justamente, tempo para contar. [...Joded®m com Benjamin 0s movimentos
precisos do artesdo, que respeita a matéria gquefdrena, tém uma relacdo profunda
com a atividade narradora, ja que esta também értie modo, uma maneira de dar
forma & imensa matéria narravel, participando assirigacéo secular entre a méo e

8
avoz, entre o gesto e a paIav?a.

Outro exemplo, mas esse fora do ambiente de tabsdb as narrativas

ancestrais que aconteciam: ao redor do fogo aotoglproximo das lareiras, nas tabernas etc.

82MARIA, Luzia de.O clube do livro: ser leitor: que diferenca faz? Sao Paulo: Gl@009. p. 31.

8GAGNEBIN, Jeanne Marie. Prefacio: Walter Benjamineohistéria aberta. In: BENJAMIN, Waltévlagia e
técnica, arte e politica ensaios sobre literatura e histéria da cultué@. Baulo: Brasiliense, 1994. (Obras
Escolhidas, v.1). p. 11.



50

Opto em falar da oralidadmcestralacompanhada de Paul Zumthor e isso ja
€ suficientemente positivo para que o sentido mremituoso da palavrancestral(antigo)
leve o leitor desta tese a pensar quanto a ankdati@a cultural e a memadria dos nossos
antepassados podem contribuir com a tematica aguilada.

Pensando nisso que Nanci Gongalves da Nobregégtbddria e contadora
de historias, diz: “[...] todos os narradores senemtaram da experiéncia transmitida de
pessoa a pessoa e nao € segredo que dentre dvammeacritas as melhores sdo as mais
parecidas com as histérias orais transmitidas gralede niimero de narradores anéninids.”

Narradores anbnimos e também autores andnimosyvilalde quem deve
ser atribuida a autoria € uma das caracteristmwasxto oral e assim diz a sabedoria popular:
guem conta um conto aumenta um ponto

Isso nos reporta a coautoria propagada, em esppelal teoria da Estética
da Recepcéo (voltarei a esse assunto na sec¢ao réspAito disso penso que coautores na
leitura coletiva séo, além do escritor, o leitorrador e o leitor-ouvinte, pois a narrativa oral
ao ser executada perde a autoria original.

Como essa € uma questdo polémica, recorro a Pauthdu que, apos
afirmar a inexisténcia do texto “auténtico”, pro@dseguinte questao: “de uma performance a
outra deslizamos de nuance em nuance, ou em mubagsca; onde tracar nessa gradacao,
uma linha de demarcacao entre o que é ainda d ®brgue ja ndo o é mais?”

Nessa linha de raciocinio, Paul Zumthor afirma gsea percepcao € de que
o ouvinte desempenha dois papéis “[...] o de recepb de co-autor®

Cito também Leyla Perrone-Moisés, que em seu lilores da

escrivaninhadiz:

O que importa [...] ndo séo as intengcdes mensagdimaautor (por melhores que
sejam), e sim sua capacidade de imprimir & obraladmpulso poderoso e aquela
abertura estimulante que convide o leitor a prassega criacdo. Todavia, assim
como o autor ndo é dono absoluto da obra, queapaksa, o leitor também néo pode
ter a pretensao de ser soberano em sua leitustuba € um aprendizado de atencéo,
de sensibilidade e de invengdo. A grande obra pde per lida de qualquer maneira,
ao bel-prazer da pura subjetividade do leitor, pergela estdo inscritas aquelas

linhas de for¢a que podem ser moduladas e prol@sgachas néo anulad®s.

#INOBREGA, Nanci Goncalves da. No espelhtrjstkster In: SANTOS, Fabiano dos; MARQUES NETO,
José Castilho; ROSING, Tania Mariza Kuchenbeck®ry (). Mediacdo de leitura discussdes e alternativas
para a formacéo de leitores. S&do Paulo: GlobaR.200102.

85ZUMTHOR. 1997, op. cit., p. 266.

®lbidem, p. 242.

8’PERRONE-MOISES, op. cit., p. 109.
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E possivel perceber no discurso da autora que celdita que o leitor
colabora na continuidade da criagcdo de um text@np@eu posicionamento ndo é permissivo
e nem anarquico. Ela pde limites nesse leitor, gme@al quando ele esta perante uma grande
obra.

Outro aspecto que gostaria de enfatizar € queto tealizado esta antes de
tudo nas lembrancas do individuo que ouve sendendiemte da memoria dele, mas também
dos recortes textuais que o narrador far&éstado de performance literarigue na minha
acepcao é o envolvimento intenso e integral daadarrcom o leitor-ouvinte no momento da
leitura e audicédo de textos de cunho literario.

Visando a aprofundar as minhas reflexdes, busqueitarnet concepgdes na
area de danca e encontrei o texto de Denise MangZeb@ola que pode enriquecer o
entendimento do estado gerformancditeraria. Para ela

A performance abrange a idéia de pratica corpomnoc transmissdo de
conhecimentos ou saberes, a mobilidade do jogonestiividade do performer, no
discurso do corpo que danca. Historicamente o cdgo sido adequado as

. L o L. 8
necessidades sociais, a cultura de uma determsimagizdade em que esta insefido.

Assim penso que é possivel dizer que o corpo tsoudio e iISso € 0 mesmo
qgue dizer que ele tem um texto. Creio que os iddivd em todas as idades tém textos em
seus corpos, incluindo os literarios, bastandonseagionados. Evidente que criar um
reservatorio de textos dentro de nés exige mudtijgauras, incluindo a do impresso.

Volto ao mediador oral que precisa acreditar, aggimo Peter Burke, que
“um texto ndo pode registrar convenientemente ymnasantacao, seja o de um palhaco ou de
um pregador. Falta o tom da voz, faltam as expesskiiais, os gestos, a acrobaéfa.”

Nos estudos da oralidade, o medievalista Paul Zomaitrescenta o conceito
de vocalidade, que “[...] é a historicidade de wwna: seu uso. Uma longa tradicdo de
pensamento, é verdade, considera e valoriza aamop portadora da linguagem, ja que na
voz e pela voz se articulam as sonoridades signifis.®®° Em outras palavras, a voz, assim

como a palavra, € comunicada num contexto sodiatérico.

8ZENICOLA, Denise Mancebdanca, samba e performanceDisponivel em: <http://www.portalabrace.
org/vcongresso/textos/estudosperformance/DENISEANCEBO%20ZENICOLA%20- %20
DANCA%20SAMBA%20E%20PERFORMANCE.pdf>. Acesso €f:nov.2009.
89BURKE, PeterCultura popular na idade moderna Europa, 1500-1800. S&o0 Paulo: Companhia dasd,etra
1989. p. 92.
%ZUMTHOR, 2001, op. cit., p. 21.
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Essa conversa despertou outra lembranca da miféreia, que quero usar

como exemplo da forca do contexto social e histémiz uso da palavra e da voz:

Ser prima de um montdo de meninos foi divertido, pe exibidos como eles eram,
faziam apresentagfes de circo com direito a grandesrobacias nos galhos das
arvores. Por outro lado, aguentar as constantes peirbacoes deles exigia muita
paciéncia. Certo dia um primo me atormentou tanto as minhas brincadeiras
que reclamei para meu tio e ele acabou levando upaxdes de orelha. Mais tarde
ele veio choramingando perto de mim, com muita ras. Cansada de tantas
lamurias, olhei bem na cara dele e disse bem altacem muita raiva: “Vocé € um
fresco.” Ai o caldo entornou, pois isso me fez coaber a ira do meu tio. Nunca
pensei, na minha ingenuidade, que naquele tempo ahar um menino de
“fresco” era chamé-lo de “mulherzinha”. Levei duasbroncas em tom agressivo;
primeiro porque uma menina ndo deveria sair por aifalando palavrdes e
segundo pela grande ofensa ao meu primo.

Fico feliz que o contexto social e historico fdieahdo e fico infeliz de ndo
ter tido a ideia hipdcrita de ter apenas sussumadorelha dele uma palavra tdo ofensiva, ao
invés de usar o meu potencial vocal tdo espontagraam

Deixando de lado um exemplo tdo corriqueiro, vato pesquisador Paul
Zumthor que, objetivando fazer um exame criticocdaceitos consensuais existente na
década de 70 a respeito de oralidade, viaja peratifes regides do mundo (incluindo Brasil),
observando ospraticantes da vQz entre eles: repentistas, cordelistas, cancoasfist
panegiristas, poetas da voz, recitantes etc.

Essespraticantesja o impressionavam desde a infancia. Em seu livro

Performance, percepcao, leitu@aul Zumthor conta:

Havia um texto, em geral facil, que se podia compm alguns trocados, impresso
grosseiramente em folhas volantes. Além dissoahaybgo. O que nos havia atraido
era o espetaculo. Um espetéaculo que me prendisaapea hora de meu trem que

avancava e me fazia correr em seguida até a Estaciflorte.

Lendo a sua obra, é possivel perceber que essaiggestagem permitiu a
Paul Zumthor mapear, muitas vezes, num mesmodaoritcaracteristicas semelhantes e

destoantes entre psaticantes da vgzporém o que para ele existe em comum € que

A enunciacao da palavra ganha em si mesma valatodembolico: gracas a voz, ela
€ exibicdo e dom, agressdo, conquista e esperamcaomdsumacao do outro;
interioridade manifesta, livre da necessidade #adm fisicamente o objeto de seu

. . . . . . e . A . 92
desejo; 0 som vocalizado vai de interior a integidiga [...] duas existéncias.

%17ZUMTHOR, 2007, op. cit., p. 28.
92ZUMTHOR, 1997, op. cit., p. 15.
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N&o é dificil observar o fascinio que o som voeal exerce no individuo
desde a tenra idade. Mesmo sem qualquer estudsidelggia ou pedagogia, uma mae
analfabeta cantarola muasicas de ninar ao seu loeb@ forma de acalma-lo e adormecé-lo.

Vou contar outra historia para provar que a forgandrrativa oral na vida,

em especial da crianca, deixa marcas:

Entdo me aproximo da minha estante e resgato o lier‘Alvorada cristd”, que os
meus pais liam para mim e para minha irma na infan@a. Ela, um ano mais velha
do que eu, adiantada na leitura, assim que nossa m&aia para seus afazeres
domésticos, ou nosso pai para o trabalho, relia @ito que nés mais gostavamos
e que tinha o titulo,A licdo inesquecivelUm dia, imagino que com medo de ndo
localizar com rapidez a histéria, ela fez marcas npagina inteira do livro.

O leitor deve estar perguntando como minha irmdcmeamls paginas da
historia que mais gostava. Infelizmente ela teve atitude que um conservador de livros
condenaria de forma veemente: umedecia a pontdedins e passava nos pés empoeirados e,
em seguida, passava na pagina do livro. Pecado2Ré@jo de reler o texto.

Para Clarissa Pinkola Estés, isso pode ser explidadseguinte maneira:
“[...] as histdrias que as pessoas contam entrgasn tecido forte que pode aquecer as noites
espirituais e emocionais mais frids.”

Essa autora em seu texto fala em “tecido forteso Isode ser interpretado
apenas como uma possibilidade em familia e ndogn@mgos publicos com pessoas sem
vinculos anteriores. Destaco que ha uma difereagsideravel entre a narrativa coletiva e o
recolhimento carinhoso nos bracos dos membros ddlida pois, nesta ambiéncia, a
tendéncia é que esse ato seja carregado de caErdh@li que a crianga, mesmo se o texto
desperta medo, adormece e sonha.

Isso, porém, ndo quer dizer que no momento dasitivas coletivas nao
exista afetividade. Ha4 sim, em especial, no useata quando lemos, contamos, cantamos
melodiosamente uma canc¢do. Quando olhamos comitcegpgualdade nos olhos de uma

pessoa.

SESTES, Clarissa Pinkol& dom da histéria: uma fabula sobre o que é suficiente. Rio de Jareoco,
1998. p. 38.
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3 NARRATIVAS ORAIS: O LEITOR-NARRADOR E O LEITOR-OUVINTE

A minha geracdo, que nas décadas de 60/70, asssstialevisdo ou no
aparelho ddelevizinhd* diferentes programas, deve se lembrar do comequileu passo a

contar cantarolando.

- Quem bate?

- E o frio.

- N&o adianta bater eu ndo deixo vocé entrar, nasaSas Pernambucanas é que
eu vou aquecer o meu lar. Vou comprar flanelas, |ag cobertores eu vou
comprar. Nas Pernambucanas e ndo vou sentir 0 inveo passar.

Evidentemente que ndo quero aqui faesetamede uma empresa ainda em
atividade no Brasil. Quero usar essa lembranca, paaa tramas dos cobertores da
propaganda, acender nossa conversa e principaldenmtenstrar que a narrativa oral de
historias € uma forma de aquecer a relacao erndieoo-ouvinte e o leitor-narrador.

Sem querer perder o fio da conversa, destaco goeéndpenas o0 texto
literario e artistico que aquece a relagcdo com itrleCreio que o texto informativo
transmitido por vozmediatizadavia programas jornalisticos no radio, na televiséa
internet, também aproxima o leitor-ouvinte. Jostak, como Wiliam Bonner e Fatima
Bernardes, tém entre seus espectadores inumeroBlédgpor exemplo, tem seguidores no
twitter que opinam a respeito de qual gravata Bonner dese E possivel perceber uma
conversa quase intima, pois o jornalista os charaabrinhos”. L4 ndwitter esta postado,
por exemplo, a frase: “quem quer escolher a gral@twje do tio diga EU?

Voltando ao meu enfoque que é o leitor e sua aodigitextos literarios
orais, penso que o narrar historias, assim comew vizinho que sempre quis compartilhar
conosco a magia das narrativas televisivas, € aradaidario. Por isso, quando os contadores
de histérias animam suas vozes com energia, cagiseanmtamento.

A respeito disso a escritora Cecilia Meireles, nefea da criacdo de

bibliotecas infantis e da promocgé&o de leitura, autiare

O oficio de contar histérias é remoto. Em todagaates do mundo o encontramos: ja
os profetas 0 mencionam. [...] A boa memoria, ertial interpretativo, o inventivo, -
a imaginagdo, a mimica, a voz, toda uma arte deseptar — a capacidade de utilizar

*Televizinho — era expressdo usada para a telegis&alguém, que era um pouco mais endinheirado,
comprava e partilhava com os vizinhos que nao tmtieheiro para compra-la. Meu vizinho, Milton
Goulart, fez isso e ainda construiu um portéo feoiitar nossas vidas.

®Disponivel em: <http://twitter.com/realwbonner>.esso em: 20 jul. 2010.
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oportunamente o repertorio fazem dos contadoreshidédrias, ainda hoje,
personagens indispensaveis a determinados ambféntes

Apesar de estar ciente que a disponibilidade depdena atualidade vem
diminuindo em virtude da carga de compromissos ilf@ams, escolares e profissionais),
acredito que € uma iniciativa saudavel reservar embos de oralidade, em que cada um
possa contar histérias acontecidas durante a sefMamar suageituras de munde para que
iSso ocorra ndo é necessario um espaco formal/egkerapenas a abertura de um espaco de
tempo em nossas vidas.

Walter Benjamin, preocupado com os destinos daatigaroral, alerta que:

“a arte de narrar tende para o fim porque o ladcoéda verdade, a sabedoria, esta
agonizando Essa afirmativaua e cruame fez ficar pensando horas a fio que, apesar de
um aparente teor desanimador, isso pode ser urfialaea narradores.

A ideia também é defendida por Alberto Manguel emnls/ro A Cidade das

palavras: as histérias que contamos para saber gsemos

[...] as histérias podem vir em nosso socorro. Bladem curar, iluminar, indicar o

caminho. Sobretudo, podem nos recordar nossa d@mdipmper a aparéncia
superficial das coisas, dar a ver as correntezalsisnos subjacentes. As histdrias
podem alimentar nossa mente, levando-nos talvezandoconhecimento de quem
SO0mos, mas ao menos a consciéncia de que existimiosa consciéncia essencial,

8 .
que se desenvolve pelo confronto com a voz afffeia.

Esse texto tecido por Alberto Manguel movimentasmana rede de minhas
vivéncias e me faz retornar, ha muitos anos, a sgeraamento do Movimento Sem Terra

(MST) em Tamarana - Parana onde, atendendo aotea®/um amigo, fui contar historias.

Até entdo nunca havia estado em Tamarana, a Unicaformacdo que tinha era o
que havia lido nos livros didaticos onde aprendi gg era um distrito de
Londrina. Hoje ja ndo é mais, tornou-se um municif, entdo me pareceu muito
longe e isso me surpreendeu. Chegando a cidade antivemos que andar por
uma estrada sem asfalto durante algumas horas atéegar a fazenda. Eu estava
tranquila, pois minha expectativa era encontrar apeas criangas para me ouvir.
Mas, quando cheguei encontrei um grupo de assentalocom suas enxadas nas
maos, formando devagarinho um circulo para acompardr a minha narrativa
oral. Como ndo tinha nog¢édo do publico que me espera, pensei em algumas
possibilidades, entre elas 0s bonecos-personagens dhistéria da Dona

. 99 . . .
Baratinha™" que exigia apenas uma mesa para ir apresentando wrum: o boi, o

MEIRELES, CeciliaProblemas da literatura infantil. 3. ed. Sdo Paulo: Summus, 1984. p .47-48.

BENJAMIN, Walter et alTextos escolhidosS&o Paulo: Abril Cultural, 1980. (Colecéo Pensasore. 59.

BMANGUEL, Alberto. A cidade das palavrasas histérias que contamos para saber quem s@#o$aulo:
Companhia das Letras, 2008. p. 19.

“Bonecos feitos com lampadas velhas e durepox pigdtesplastico Marcos Valadao.
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porco, o cdo, o rato e obviamente a Dona BaratinhaMas naquele espaco
empobrecido economicamente ndo havia uma mesa. Olheara os lados e
percebi um senhor, muito enrugado, talvez com menddade do que aparentava.
Ele me olhava atentamente e entdo nao tive duvidaquelas méaos calejadas
segurariam os personagens. E assim aconteceu... Anha emocao foi intensa,
pois os olhos daquele homem sofrido, por alguns tastes, brilharam e

iluminaram o meu trabalho.

Essas e outras historias reforcam a minha conviogiomportancia do
contador de historias (seja ele contemporaneoaulictonal)e dasnarrativas escutadase
isso se intensifica quando ouco-vejo um fiapo @eque vem da voz de Fanny Abramovich

dizendo:

E ouvindo histérias que se pode sentir (também)cée® importantes, como a
tristeza, a raiva, a irritagéo, o bem-estar, o madalegria, o pavor, a inseguranga, a
tranquilidade, e tantas outras mais, e viver prdnmmente tudo o que as narrativas
provocam em guem as ouve — com toda a amplitugieifisincia e verdade que cada
uma delas fez (ou nao) brotar... Pois € ouvir,isenenxergar com os olhos do

imaginétriofL 0

As historias reais ou ficcionais emaranhadas na mira cabeca permitem uma
fusdo e ndo confusdo de sentidos: ougo-imagem, dsetheiro, vejo-cheiro. E
como o fio de nenhuma lembranca deve ser cortadogtorno a minha infancia,
guando a nona, mae do meu pai, italiana legitimaafava ao sentir os cheiros
bons vindos da comida da minha mae.

- Hei, escuta o cheiro!

As palavras e frases entrecortadas com expressfeas é@aliano, latim e outros
tantos pedacos de linguas somados ao seu sotaqueica moradora do interior
de S&o Paulo me fascinavam.

Afinal somos fragmentos de escuta externa e intévle@smo aqueles que
tém deficiéncia auditiva mantém uma relacdo conuodu, por meio das vibragcdes corporais
e tateis.

Depois de ouvir tantas vozes em defesa da oratizdedistorias, acrescento
a pergunta: a quem cabe narrar historias?

- A todos.

Vocé, leitor, deve ter sentido que a resposta essa questao foi taxativa e
brusca. Isso porque acredito que a narrativa arahigtérias, ao contrario do que muitas
pessoas pensam, nao € tarefa apenas das maedabasse professoras. Narrar historias nao

€ so para mulheres.

1%ABRAMOVICH, Fanny.Literatura infantil: gostosuras e bobices. S&o Paulo: Scipione. 20Q¥. p.
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“Vale destacar que, até esse periodo (séc. X\bllafo de contar histérias
estava associado quase exclusivamente aos homemsfceraramente as mulheré®’ diz
Adriano Lopes Gomes. Na atualidade, talvez pornteee Educacédo Infantii e o Ensino
Fundamental maior presenca de mulheres, elas acabEnoendo essa fungcdo. Mesmo assim,

ainda ha muitos homens que contam histérias caasarmmantamento. E eu conheci alguns.

Tenho na minha memoaria as voltas da escola de campma bicicleta do meu pai
quando ele ia pedalando e contando historias, comtdo histérias e pedalando. As
historias dele eram verdadeiras, pois aconteceramaninfancia quando morava
no sitio 14 em Aracatuba, no interior de Sao PauloA maioria delas falava de
pessoas que foram picadas por cobras venenosas,aude coruja, alma penada e
a escuriddo que ele e seus irmdos tinham que enftan quando resolviam
passear na casa de amigos em sitios distantes. Gmat também que, a noite,
andavam com muito cuidado, observando onde pisavamrincipalmente no
inverno, pois as vacas, querendo fugir da fria umiade da grama, se deitavam no
meio da estrada. No caso das vacas brancas, erangifi@mente perceptiveis, mas
as pretas se confundiam com o pretume da noite, dgando, quase sempre, em
tombos e sustos. Histéria como essa me divertia anitbém colaborava com a
construcdo da imagem de um pai corajoso.

Outra lembranga masculina narrando histérias éraeloavo Nicolau na sua
carroca, semelhante ao tren6é de Sao Nicolau, umoepapai noel alto, gordo, que com suas

risadas nos balancava e nos fazia sentir nas nuvens

Lembro também de uma viagem que fiz, aos 14 anosde motorista-amigo da

familia que foi narrando, durante 400 km, a mesma istéria. O personagem

principal era uma garrafa abandonada no alto mar catendo uma mensagem.
Essa garrafa apés rolar por longo tempo era recolda em uma praia, sua
mensagem lida e novamente jogada ao mar para um noMJeitor, que apoés

encontra-la, lia e a atirava ao mar... Para o leitoter a ideia da forca de um

narrador, muitos e muitos anos depois me encontreitom esse contador de
histérias em um sebo. Ele estava procurando o livrd\rte de Ler e Contar
Historias de Malba Tahan, obra com edi¢cdo esgotada, portantdificil de ser

adquirido. Coincidentemente estava com esse livrome minhas méos para
compra-lo. Perguntei a ele por que queria aqueleviio, ja que era um excelente
narrador. A resposta foi que, com a aposentadorigle estava morando em uma
fazenda e 1a, apos o trabalho no campo, reunia og{es para contar historias e
estava querendo aprimorar sua técnica. A admiragapor Luiz Carvalho (esse é
0 nome dele) me fez adiar a aquisi¢do do livro tamttempo ambicionado. Além
disso, senti uma dose de inveja de ndo estar ao amlecer no lugar dos pedes,
ouvindo as suas historias.

Sabendo de acBes como essa, tenho que concord&atooe Pavis, quando

diz que “a arte do contador de histdrias tornouraegénero muito popular [...] com recursos

GOMES, Adriano Lopes. O tempo tece o verbo na eanntador de histérias e as memoérias de leitura.
Revista Vivéncig Natal, n. 29, p. 23-32, 2005. p. 29.
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minimos, voz e maos nuas, o contador de histénase a quarta paredd dirige-se
diretamente ao publico [...f*
Concordo também com Frederico Augusto Garcia Feesmmuando diz:

“cada narrador, porém, imprime na histéria suascagarvivéncias pessoais, lembrancas

préprias.*®*

Isso me fez voltar, em pensamento, a Marilia. Quadfazia o mestrado nessa
cidade, me hospedava na casa de amigos e ali obseestoda semana os serfes
de Paulo Henrique Coiado Martinez, contando histéas para sua filha Mariana,
na época com trés anos. Apés alguns meses, curipsaguntei: 0 que motiva vocé
a fazer isso? Ele respondeu:

Primeiro, porque eu gosto. Nao sou um grande contdel "causos" como meu pai,
apesar de ja ter contado para minha filha a maitasahistérias que ouvi dele e outras
gque aconteceram comigo, mas minha imaginacéo e nemdo sdo tao prodigiosas
como as de meu pai, por isso tenho que recorres awa livros. Ademais, eu acho
importante esse tipo de contato entre pais e filW@gé cria uma cumplicidade e
consegue estimular na crianga a imaginagio e ¢ohdileitura de forma natural. E
I6gico que demanda muito boa vontade, pois ndal@ ta que vocé esta a fim de

L . 0
contar histérias. Mas o resultado é compensgadsor.

Esse pai sabe da importancia de ler para sua listarias contidas em
livros, mas, manifesta, mesmo que seja de manditasdesejo de ser, a modelo de seu pai,
um contador que utiliza textos resgatados da mambestaco, porém, que pela sua fala, ele
nao apenas |é, narra também. E isso pode ser mhycgbando diz ter contado todas as
historias que ouviu de seu pai, isto €, retiradoswh memoria.

Relatos como esses possibilitam um contraponte enperfil dos narradores
de historias tradicionais, que em sua maioria ep@®soas mais velhas, que por maior
vivéncia temporal e memoéria acumulada gostavamodepartilhar conhecimentos reais ou

imaginados, com os da atualidade. Antonio Torregatsltegro comenta:

A capacidade de narrar uma histéria, um fato, ux@em®encia ou mesmo um
sentimento estd associada a dois fatores: por doy & descricdo dos detalhes dos
elementos que sdo projetados, de forma tdo vivieaeque se assemelham a um
quadro que vai sendo redesenhado as nossas yetasutro lado, a capacidade de
recuperar o lado imaginario do que era vivenciaatividual e coletivamente em

92Quando o dramaturgo alemao [Brecht] propde roragguarta parede’ quer também derrubar a porta do

teatro e eliminar o isolamento entre o ‘mundo magia cena’ e a ‘vida real’. (AYER, Mauriciom ator
néo é apenas um repetidor de fala®isponivel em: <http://www.wo0z.org.br/teatroatomk. Acesso em:
10 jan. 2009).

193pAVIS, PatriceDicionario de teatro. Sdo Paulo: Perspectiva, 1999. p. 69.

1%~ERNANDES, Frederico Augusto Garcintre histdrias e tererés: o ouvir da literatura pantaneira. Sdo
Paulo: Ed. UNESP, 2002. p. 25.

19MARTINEZ, Paulo Henrique Coiado. In: BORTOLIN, Sud?ai, me conta uma histéria? Quem eu!?
Disponivel em: <http://www.ofaj.com.br/colunas_audo.php?cod=157>. Acesso em: 26 abr. 2009.
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relagdo ao acontecimento narrado. Na associa¢@agielsias ordens de fatores (a
" . o M 0
descritiva e a imaginaria) descobrem-se as consligdsicas de um narradd?

Esse panorama de pessoas mais idosas cumprinag&ofde narrador tem
mudado por fatores: econémicos (adiamento da afamk®ima, acumulo de funcdes para
complementar a renda familiar), socioculturais yd&wizacdo do pensamento dos mais
velhos), ideoldgicos (aproveitamento do tempo camros afazeres), tecnoldgicos (forte
apelo das midias) e mercantilistas (industria cailfu

Abordando em sua dissertacdo de mestrado a poofédgiacdo dos

contadores de histérias, Felicia de Oliveira Fldegtaca:

A Classificagdo Brasileira de Ocupacdes, documenie reconhece, nomeia e
codifica os titulos e descreve as caracteristiaasodupacdes do mercado de trabalho
brasileiro, ndo registra o contador de histériam@ama profissédo. Entretanto, sob o

cbdigo 2625-05, apresenta-o0 como um sinbnimo pa@ipacao de “ator’

Na minha avaliacdo isso demonstra que na atualidatie havendo uma
tendéncia de profissionalizacdo dessa funéacém,independentemente se o leitor-narrador

for um membro da familia ou um profissional, comlcocom Mari Guimaraes Sousa, sO

quem ja teve o privilégio de ouvir histérias dadae um contador expressivo tem
nocado do prazer que é compartilhar de uma reuniie @ inventividade e a
imaginacdo se manifestam através de uma linguagera, lespecial, porque
envolvente. Uma pratica que possibilita o interc@ndontinuo de experiéncias entre
0 contador e o(s) ouvinte(s), todos envolvidos emmundo ficticio onde prevalecem

. . . 108
0 riso, o encantado, a fantasia, o misterio.

Complemento adaptando: s6 os que tiveram o prigildg narrar histérias e
observarlho no olhoa reagcédo de encantamento do ouvinte, mesmo daesdule, em geral,
se fecham em suas cascas de maturidade, com meurdiéirem a si momentos de prazer
com um texto literario, sabem quéao saudavel é rategg e entregar-se a essa atividade.
Atividade que além de compor nosso patriménio poale reatar o fio que liga o passado e o

presente e constroi a temporalidade pessoal ddaudeitor.

19%ONTENEGRO, Antonio Torreddistéria oral e meméria: a cultura popular revisitada. 3. ed. Sdo Paulo:
Contexto, 2001. p. 152. (Caminhos da Historia).

WELECK, Felicia de OliveiraA profissionalizacdo do contador de histérias contaporaneo.2009.
Dissertacao (Mestrado em Ciéncia da Informacaa)ivéssidade Federal de Santa Catarina, Floriangpoli
p. 24.

1%50USA, Mari Guimarded.iteratura oral e o imaginario em perspectiva de egans&o através do turismo
cultural. Disponivel em: <http://www.uesc.br/icer/artigos/itiraturaoral.html>. Acesso em: 30 dez.
2008.
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As narrativas orais de historias também sdo usadaso técnica para
compartilhamento de experiéncias em ambientes @aaanais. No Brasil, um pesquisador
da area de Ciéncia da Informacdo tem se dedicadssa estudo, trata-se de Valério
Brusamolin. Dele sugerimos a leitura dos textbsrrativas de histérias: um estudo
preliminar na gestdo de projetos de tecnologia mfarimacad® e Narrativas de histérias na

aprendizagem organizacionddesse Ultimo extraio a seguinte observacao:

as narrativas de histérias sdo uma forma de comgéicadequada a transmisséo de
conhecimentos complexos, utilizadas com frequépeoiagerentes nos mais diversos
propdsitos gerenciais, mas podem ser também uldizgelos empregados, em

~ ; 110
espacos onde séo estimulados a contarem suasdsistr

Avalio que esse comentario traz otimismo, por gEFceue outros espacos e
outros profissionais estdo descobrindo (ou redeswhd) o ato de narrar e provocar
narrativas orais de histérias como uma acao pdsaivdém em empresas.

Espero que, em umfeito dominpas pessoas percebam que o suporte vocal é
primordial na comunicacdo humana. E que possamaken de ouvintes, narradores. E € a

respeito deles que vou tratar a seguir.

3.1 LEITOR-NARRADOR ELEITOR-OUVINTE

A comunicagdo oral, desde sempre, supre diferenexessidades do
humano, entre elas caréncias como: biologica (@efia visual), educacional
(analfabetismo), cultural (desestimulo e inapetneicondmica (auséncia de suportes) etc.

A narrativa oral de histérias € uma atividade nafeque tem sido nas
palavras de Walter Benjaniifi uma “experiéncia que anda de boca em bbta.

Para que ela ocorra é necesséria a presenca dopatsonagens: o leitor-

narrador e o leitor-ouvinte.

199BRUSAMOLIN, Valério; MORESI, Eduardo. Narrativas Histérias: um estudo preliminar na gest&o de
projetos de tecnologia da informac&. Inf., Brasilia, v.37, n.1, p.37-52, jan./abr. 2008.

1BRUSAMOLIN, Valério. Narrativas de histérias na epdizagem organizacional. In: ENCONTRO
NACIONAL DE PESQUISA EM CIENCIA DA INFORMACAO, 9.2008, S&o Pauld\nais... S&o Paulo,
2008. CD-ROM. p. 12.

HBENJAMIN, 1980, op. cit., p. 55.

1120ptamos pela traducdo de Modesto Carone, poisaavadi que a expressao “boca em boca” é mais adequada
do que a traducdo comumente encontrada “pessasagie
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O comportamento de sentar-se para narrar histétianorizar a escrita
nao € uma tarefa totalmente confortavel, pois cadar fica exposto diante de outros leitores.
E ndo estou falando apenas da exposicao corpoealmum timido leitor-narrador, € uma
dificuldade a ser superada; falo, por exemplo, xl@og€icdo das nossas escolhas que séo
desnudadas publicamente (quando demonstro préderam voz alta Ziraldo e ndo Pedro
Bandeira s6 porque o segundo estd com sua obraidémeia em virtude do film&Xuxa e o
Fantastico Mistério de Feiurinha

Por ser do meu interesse o leitor-narrador e orletivinte especificamente
de textos literarios, optei em extrair das literasubrasileira e estrangeira personagens que
cumprem a funcdo de narrar, de ler e de ouvir fésto

3.1.1 Personagens que Contam e Ouvem Historias

Se estivéssemos em um teatro com suas poltrondsradas como manda o

bom comportamento, as palavras de ordem seriammads cortinas!

Mas, ndo. Estamos eu, minha irma e mais uns seisipos na casa vazia da
chacara do nosso avé Nicolau. E uma noite fria, @shos cansados, mas sem
fome. Durante o dia, além de brincar muito, realizenos uma tarefa que
adoravamos - ajudamos os adultos em quase todas atpas do feitio da
pamonha: colher o milho, tirar a palha, tirar o “cabelo” do milho, ralar o milho,
cortar a palha em tirinhas para amarrar o milho ralado, e em seguida ficar
olhando os adultos que faziam a parte proibida parads.

- Todos longe do fogo, dizia meu avé.

Entdo, numa noite escura, sem estrelas, numa casazia, alguém teve a ideia de
contar histdrias de assombracdo. Nés, as criancasaiores, adoravamos ouvir a
Tia Augusta. E resolvemos contar para 0os menores, laz de lamparina, uma
histéria de cemitério. O resultado o leitor pode iraginar: no climax da histéria
uma crianga chorou e sem querer apagou a lamparina a gritaria foi geral. Até
0s adultos chegarem, arrebentando portas e janela®i uma eternidade.

Deixando a vivéncia pessoal de lado, convido algpassonagens da
literatura brasileira para resgatar de suas memodviazes de narradores com suas
encantadoras historias: ora tristes, ora alegnegias vezes assustadoras.

Comeco com Carlinhos do lividenino do Engenhde José Lins do Régo.
Esse personagem, com muita emoc¢ao e com ricoeetatlata:

A velha Totonha de quando em vez batia no engdhleoa um acontecimento para a
meninada. Ela vivia de contar histérias de TrancBsguenina e toda engelhada, tdo
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leve que uma ventania poderia carrega-la, andaum$e Iéguas a pé, de engenho a
engenho, como uma edic¢ao viva das Mil e Uma Nofjes talento ela possuia para
contar as suas histérias, com um jeito admiravefatlr em nome de todos os
personagens! Sem nem um dente na boca, e com ungueadava todos os tons as

113
palavras.

N&o sei se o leitor sabe, entdo gostaria de dizerhigtorias de Trancoso:
“Na verdade, tratam-se de crbnicas escritas poc&oriernandes Trancoso, que inauguram
em Portugal, em fins do século XVI, a literaturasgo género com d@sontos e Historias de
Proveito e Exempla@ditados pela primeira vez, provavelmente, em 15%5.

Voltando ao texto de José Lins do Rego, gostareaajleitor observasse a
descricdo que Carlinhos faz da velha Totonha de\essustar, pois pelo que ele diz, ela é
uma mulher: engelhada (com gelhas - rugas), maggao(vento pode levar, deve ser
esquelética) e desdentada, muito parecida com xa lita historia daJodo e Maria Mas,
tinha “uma voz que dava todos os tons as palav@stomentério de Carlinhos além de
demonstrar o fascinio que a palavra bem articudx@ace no leitor-ouvinte indica a relacao

de afetividade existente entre a narradora e aigla@ontinuando a narrativa ele conta:

As suas historias para mim valiam tudo. Ela tamkébia escolher o seu auditdrio.
N&o gostava de contar para o primo Silvino, pomgeese punha a tagarelar no meio
das narrativas. Eu ficava calado, quieto, diania.deara este seu ouvinte a velha
Totonha ndo conhecia cansaco. Repetia, contavaumeisentrava por uma perna do
pinto e saia por uma perna de pato, sempre conleaspiegiso de avl de gravura dos

. ... 115
livros de historia.

Carlinhos confessa o0 encantamento das histOriaasequeais, sobre ele.
Valoriza a incansavel disponibilidade da narradaracontar historias ao mais interessado
ouvinte daquele grupo de criancas, ele.

Ao destacar que a velha Totonha ndo gostava dercbidtérias para o
primo Silvino que atrapalhava a narrativa, 0 pesigem aponta para um problema que afeta,
em especial, os narradores principiantes, poisesisdo constante da narrativa oral quebra o
encadeamento de um texto e a persisténcia daup¢&o irrita o leitor-narrador e o leitor-
ouvinte. Arrumar uma solucédo rapida no “calor des@®” ndo é tdo simples quanto parece.
Nesse momento o leitor-narrador deve solicitarlaboacdo dessa crianca para segurar um

objeto, um personagem, enfim envolvé-la no texmeagta sendo lido ou narrado.

1REGO, José Lins d® menino do engenho72. ed Rio de Janeiro: J. Olympio, 1998. p. 34-35.

M4TRANCOSO, Goncalo Fernandésistérias de Trancoso.Rio de Janeiro: Calibén, 2008. (Colecdo Quem Lé
Vive Mais, v. 3). p. 7.

ybidem, p. 35.



63

Malba Tahan, abordando a interferéncia do ouvirge narrativas orais,
destaca o chamadoolés. “Apelido que os comediantes dao ao individuo gemtado na
primeira fila, sem sorrir, sem emocionar-se, assigbm acintosa indiferenca, o trabalho do
artista.**® Para resolver essa situacéo, o autor sugere: dquarmarradora nota, entre os
ouvintes, untirolés, deve fitd-lo com simpatia, procurar cativa-lo.oNge amofinar, enfim,
com a reacdnula daquele ouvinte'*’

Continuando a narrativa, Carlinhos novamente evidem uso apropriado da
voz da narradora e também a maneira intensa conelquee apropria das histérias e dos

personagens. Esse comportamento pode ser obseradala do menino:

[...] as suas lendas eram suas, ninguém sabiaraumed ela. Havia uma nota pessoal
nas modulacdes de sua voz e uma expressao de ldahk@mos reis e nas rainhas dos
seus contos. O seu Pequeno Polegar era diferensiafavé que enr%g‘;ordava 0s

. . . 118
meninos para comer era mais cruel que a das kistgue outros contava

Ele aponta também a naturalidade, a meméria e odasdigress&o’ da
narradora, quando ela, até pela forca da idade exgriéncia, interrompe a narrativa oral
para, provavelmente, transmitir algum ensinamento.

Carlinhos percebe maior crueldade nos personageradas pela velha
Totonha. Acredito que ha duas explicacdes para &sa entrega total da velha Totonha ao
narrar historias, fazendo com que ela intensificpracteristicas dos personagens; b) a entrega
total do menino-ouvinte & voz da narradora.

O menino diz também que:

A velha Totonha era uma grande artista para draaratEla subia e descia ao
sublime sem forcar situacfes, como coisa mais alatleste mundo. Tinha uma
memoéria de prodigio. Recitava contos inteiros emsos& intercalando de vez em

icAR0
quando pedacos de prosa, como notas explicativas.

Singularidade e sensibilidade sdo outros elemepEeptiveis nessa

narradora e isso é fundamental para levar o leiteiAte a se identificar com o texto narrado.

16TAHAN, Malba. A arte de ler e contar histérias5. ed. Rio de Janeiro: Conquista, 1966. p. 43.

bidem, p. 44.

1REGO, op. cit., p. 35.

19Digressdo do latim digressione, “é um desvio oaftig assunto, que esta a ser desenvolvido, paaaue
Ihe é estranho. Constitui um recurso enriquecedanedida que faculta ao leitor ou ao ouvinte uma
oportunidade para alargar a sua informacao e &dlgx]”. (MONIZ, Antbnio; PAZ, OlegarioDicionario
breve de termos literarios.Lisboa: Editorial Presenca, 1997. p. 65).

12REGO, op. cit., p. 35.
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Carlinhos fala dos personagens marcantes dasiasstiarradas pela velha
Totonha. Fala de rei, de rainha, de maldade efongersonagens que, em geral, atraem as
criancas por lidarem com questdes universais caramor, o 6dio, o abandono, a morte

entre outras. O menino conta que:

Havia sempre rei e rainha, nos seus contos, e &ativinhacdes. E muito da vida,
com as suas maldades e as suas grandezas, a geotdra/a nagueles herois e
naqueles intrigantes, que eram sempre castigagoesrotes horriveis. O que fazia a
velha Totonha mais curiosa era a cor local quepelsha nos seus descritivos.
Quando ela queria pintar um reino era como se esstey falando dum engenho

fabuloso. [...] O seu Barba-Azul era um senhorrigeaho de Pernambudd®

Essa postura € muito comum, pois o narrador naugme, portanto, ndo é
totalmente fiel ao texto narrado. E muito comumaaleescentar fatos do seu cotidiano e isso
nao € um empecilho na narrativa oral, pelo comtya@d escolher um texto que lhe propicia
prazer, ha uma grande possibilidade de o leitorrbeitambém se encantar.

Acredito que mesmo que essa narradora nao saibhjinigho no seu
repertério de historias, reis, rainhas, fadas, degretc, estd cumprindo um papel importante

no desenvolvimento da crianga. A respeito dissmBettelheim fala:

S6 partindo para o mundo é que o her6i dos contofada (a crianca) pode se
encontrar; e fazendo-o, encontrard também o owine guem serd capaz de viver
feliz para sempre; isto é, sem nunca mais ter qeererentar a ansiedade de
separacao. O conto de fadas é orientado para fatguia a crianca — em termos
que ela pode entender tanto na sua mente incotescgeranto consciente — a
abandonar seus desejos de dependéncia infantingegoir uma existéncia mais

satisfatoriamente independerllgez.

Outro personagem existente na literatura brasikie Vovo Candinhai
contadeira de histérigsela estd presente no lividazuzade Viriato Corréa. Dela o
personagem Cazuza fala da seguinte forma: “Deviadgs setenta anos: rija, gorda, preta,

bem preta e a cabeca branca como algodao em’pasta.

Nao havia, realmente, mulher que tivesse maiortigiegpara as criangas de minha

idade. Para nés, era um ser a parte, quase salma@ngue se ndo confundia com as

outras criaturas. E que ninguém no mundo contayhamaistérias de fadas do que
123

ela:

1214

Ibidem.
BETTELHEIM, Bruno.A psicanalise dos contos de fada8. ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1980. p. 19.
12CORREA, Viriato.Cazuza.23. ed. Sdo Paulo: Ed. Nacional, 1974. p. 24.
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A relacao afetiva das criancas por essatadeira de histériagra intensa e
isso pode ser percebido quando o personagem coroealtgoroco da chegada da avo na

cidade.

Morava distante. Vinha ao povoado, de quando emdpjavisitar a Luzia, sua filha
cacula, casada com o Lourenco Sapateiro.

E quando corria a noticia de que ela ia chegargmimada se assanhava como se
ficasse a espera de uma festa. Ndo saiamos da g@arthuzia, perguntando
insistentemente:

- Quando ela chega?

- Traz muitas historias bonitas?

- Traz muitas novas?

Era pela manhd que vové Candinha costumava ch€galia nem sempre havia
acabado de nascer e j4 a pequenada estava a beiia para recebé-la. Mal ia
saltando da canoa, nés corriamos a abraca-la ecdengfusao que havia perigo de lhe
rasgarmos o vestido rodado, de chita ramalhuda.

- Quantas historias a vov0 traz? perguntavamos.

- Um bandao delas, respondia a veihia.

No periodo em que a vové Candinha ficava na cidaldendo tinha sossego.
Com sua sabedoria, aléem de criar suspense adiaridwaada narrativa oral, usava sua
criatividade para colocar limites na criancada. Beemplo, quando pediam para contar
histérias de dia, ela respondia: “ Quem contahis de dia [...] cria rabo como macalt.”

Mal a noite comecava a cair, a meninada caminharea g casa de Luzia, como se se
dirigisse para um teatro. Ap6s o jantar, vové Calndivinha entdo sentar-se ao
batente da porta que dava para o terreiro.

Enquanto se esperavam os retardatarios, ela furpachorrentamente o seu

cachimbo.

Sentavamo-nos em derredor, caladinhos, de ouvé@ticatcomo nao fora tdo atento o

. 6
nosso ouvido na escoﬁ.

Desse recorte textual gostaria de destacar qusaiage tom cerimonioso do
personagenao falar do teatro, essa referéncia é positivas pdexto teatral deve ir aos mais
Varios espacos: escolas, ruas, empresas, prages, baarias, mas os individuos de todas as
faixas etarias necessitam reservar tempo e dinpam@penetrar ncaixote pretce magico do
teatro. E 14 se envolver em todas as a¢Oes sinalsdijue ali acontecem, desde a compra do
ingresso até os aplausos (em pé ou sentado), pasgala abertura das cortinas, as variacoes
musicais, 0s jogos de luzes, os ruidos, enfipedormancedos atores com todas as suas

possibilidades orais e corporais que tocam diretéenes nossas emocgoes.

2 hidem, p. 24-25.

12%Encontrei outra versdo que diz assim: “Quem coistéiiia de dia cria rabo de cutia!” (ALBERGARIA,
de. Album de familia. S&o Paulo: Edicées SM, 2005. (Cole¢do Muriquiahiinp. 34.)

129pidem, p. 25-26.



66

O menino Cazuza, além de atento, percebia o quéeia em sua volta e

vibrava com as narrativas orais da vové Candinha.

Acendiam-se 0s nossos olhos, batiam emocionadoessses coracdes...

N&o sei se é impressdo de meninice, mas a verdage @té hoje, ndo encontrei
ninguém que tivesse mais jeito para contar histénifantis.

Na sua boca, as coisas simples e as coisas insgméds tomavam um tom de
grandeza que nos arrebatava; tudo era surpresaawilina que nos entrava de um

jacto na compreenséao e no entusiasmo.

Lembro aqui que Paul Zumthor, um dos tedricos essisndesta tese,
evidencia um aspecto fundamental para a compreetsabma que se estabelece no estado
de performanceliteraria, que é a “presenca do corpo”, tanto mérprete (leitor-narrador)
guanto do publico (leitor-ouvinte). Corpos que poisformando um corddo coletivo nem
sempre perceptivel racionalmente.

Voltando ao personagem Carlinhos, evidencio queaastivas ouvidas, da
boca da vovd Candinha, “no batente da porta” easr@obre ele e seus amigos uma reacao

hipnotica Elefala, por exemplo, que

[...] ndo sei onde ela ia buscar tanta coisa bofita eram princesas formosas,
aprisionadas em palécios de coral, erguidos noofaltdoceano ou das florestas; ora
reis apaixonados que abandonavam o trono para raropelo mundo a mulher
amada, que as fadas invejosas tinham transfornmadmeija ou ra.

Nao perdiamos uma so das suas palavras, um séumgestos.

Ela ia contando, contando... Os nossos olhinhospiscavam...

A lua, como se fosse uma princesa encantada, @andagpelo céu, toda vestida de

branco, a mandar para a terra a suavidade dosisessvéus de virgerjfﬁ

A voz, as palavras da narradora e o clima coldtammado por ela, fio a fio,

nao apenas relaxavam as criangas, mas as entonpecia

La pelas tantas, um de nés encostava a cabecampanbeiro mais préoximo e
fechava os olhos cansados. Depois outro; depaig.out

E quando vové Candinha acabava a historia, todeslodniamos uns encostados aos
outros, a sonhar com os palacios do fundo do nwan as fadas e as princesas
maravilhosad?®

O envolvimento narrado pelo personagem ilustra odareza o que

denomino de oralisfera, isto é, ulnara envolvente criada pelo leitor-narrador, leitor-ouei

2Mbidem, p. 26.
128hidem.
29bidem.
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e os demais elementos que compdem a narrativéiteratia. Outros elementos sdo: a voz, o
corpo, espago e presenca propostos por Paul Zumguer iremos abordar com maior
profundidade mais tarde.

Ampliando o rol de personagens, nao poderia esquecescritor brasileiro
Monteiro Lobato que foi fundamental no fomento dvaginario de vérias geracdes
brasileiras. Ele, ao criar o Sitio do Picapau Arearam espacgo encantado e encantador,
inclui dois personagens com caracteristicas fiseasulturais diferentes, mas que sao
responsaveis em puxar o fio imaginativo do leiffio elas a Dona Benta, vé das criancas,
representante da cultura erudita, e a Tia Nast&ciepzinheira representante da cultura
popular.

Dona Benta, na maioria das obras infantis de Lobaaora histérias ou
transmite algum ensinamento de maneira criativati,Acpgo trechos de algumas obras para
mostrar a for¢a da narrativa oral desse personagem.

O livro Peter Pande Monteiro Lobato, por exemplo, comeca dessa manei
“A Histéria do menino que ndo queria crescer comtpdr Dona Benta.” Pode parecer
desnecessaria essa introducdo, mas esta foi arn@ue o autor utilizou para avisar o seu
leitor que a narradora tera liberdade para conthist@ria de Peter Pan da forma que ela

quiser e utilizando o ritmo que na sua avaliacéor@is adequado.

- Muito bem — disse Dona Benta. — Como hoje ja é&artarde, comecarei a histéria
amanha as sete horas. Fiquem todos avisados. .
No dia seguinte, de tardinha, a curiosidade dosrmasrtomecou a crescer. As seis e

meia ja estavam todos na sala, em redor da mespgeéa da contadeit3’

Para criar um clima de suspense, Dona Benta, savanha sala na hora
marcada. Quando vai comecar a narrativa oral, éistdt¢ia pede para esperar dizendo: “Eu

também faco quest&o de conhecer a histéria dessahze™>!

Dona Benta decide aguardar a
Tia Nastacia, mas teve que ouvir 0s protestosresmsungos da boneca Emilia.

Falando em expectativa de encontros textuais, psstaira da Dona Benta
provoca nos leitores de Clarice Lispector um resgan suas memobrias literarias. A
expectativa que ela provoca € semelhante a angiestiaenina-leitora do confeelicidade

Clandestina.

130 OBATO, Monteiro.Peter Pan 28. ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985. p. 7.
¥bidem, p. 8.
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Nesse conto, Clarice Lispector narra a historiaitb@ menina, filha de um
livreiro, que ndo se interessava pelos livros enesga a empresta-los as suas colegas. A
situacdo era de revolta, em especial, para umaraltm@ de livros. No trecho a seguir €

possivel ouvir seu desabafo:

Comigo exerceu com calma ferocidade o seu sadiimaninha ansia de ler, eu hem
notava as humilhac¢des a que ela me submetia: cantra implorar-lhe emprestados
os livros que ela ndo lia.

Até que veio para ela o0 magno dia de comegar ace@xasobre mim uma tortura
chinesa. Como casualmente, informou-me que possufainacdes de Narizinhde

Monteiro Lobatol.32

Conseguir emprestado esse livro exigiu da menitademuita paciéncia e

persisténcia, pois foram variakas e vindasendo como resposta: volte amanha.

Até que um dia, quando eu estava a porta de saa@agndo humilde e silenciosa a
sua recusa, apareceu sua mae. Ela devia estarthestd® a aparicdo muda e diaria
daquela menina a porta de sua casa. Pediu expieagdnés duas. Houve uma
confusédo silenciosa, entrecortada de palavras pelumidativas. A senhora achava
cada vez mais estranho o fato de ndo estar enwdndéié que essa mae boa
entendeu. Voltou-se para a filha e com enorme esgpexclamou: mas este livro
nunca saiu daqui e vocé nem quis ler!

[...]

Foi entdo que, finalmente se refazendo, disse fienmalma para a filha: vocé vai
emprestar o livro agora mesmo. E para mim: “E viic® com o livro por quanto
tempo quiser.” Entendem? Valia mais do que me dhvro: “pelo tempo que eu
quisesse” é tudo 0 que uma pessoa, grande ou EEqQae ter a ousadia de querer.
Como contar 0 que se seguiu? Eu estava estonteadasim recebi o livro na mao.
Acho que eu nao disse nada. Peguei o livro. Nawm,saé pulando como sempre, Sai
andando bem devagar. Sei que segurava o livio @rassn as duas maos,
comprimindo-o contra o peito. Quanto tempo levéicdtegar em casa, também pouco
importa. Meu peito estava quente, meu coracao pensa

Chegando em casa, ndo comecei a ler. Fingia que niéha, s6 para depois ter o
susto de o ter. Horas depois abri-o, li algumasanmaravilhosas, fechei-o de novo,
fui passear pela casa, adiei ainda mais indo cp@ercom manteiga, fingi que néo
sabia onde guardara o livro, achava-o, abria-ogiguins instantes. Criava as mais
falsas dificuldades para aquela coisa clandestireetp a felicidade. [...].

As vezes sentava-me na rede, balancando-me comoaberto no colo, sem toca-lo,
em éxtase purissimo.

N&o era mais uma menina com um livro: era uma muib o seu amante.

Evidentemente que a postura da Dona Benta nadgdieascomo a menina-
personagem, mas a expectativa criada por ela sfdito. Ainda no livroPeter Panela

retoma esse expediente, isto é, o de criar expectad leitor-ouvinte. La no meio da historia,

133 ISPECTOR, ClariceFelicidade clandestina8. ed. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1994. pla5
3bidem, p. 17-18.



69

guando o Peter Pan vai dormir, “Dona Benta parou-[Chega por hoje. O resto fica para
amanha. Agora é cada um ir para sua cama sonhao Gapitdo Gancho e o crocodift’”

Dessa vez nao houve protesto, pois todos estavamados e desejosos de
sonhar com os personagens, mas ndo era sempresguestratégia criava apenas expectativa,
em algumas ocasides ocorria indignacdo. Num trdehtensdo quando Peter Pan e Sininho
enfrentavam os piratas, Dona Benta suspende aivarogal, seu neto Pedrinho desabafa: “E
sempre assim. As historias sdo sempre interrompiospontos mais interessantes. Chega até
a ser judiacdo.

Analisando a postura de Dona Benta, Alice AureadRelo Martha e Carlos

Erivany Fantinati, tecem o seguinte comentario: Ela

[...] segue como que um ritual para contar hissdrteansformando a atividade no
centro dos interesses dos habitantes do Sitio. lati@a-los, por exemplo, marca
horario e local para inicio da narrativa [...] coompisso que valoriza o evento, pela
importancia do espac¢o onde ocorre, e aguca a madesdas criancas. Outro aspecto
interessante é que procura conhecer com antecadéngile vai relatar aos seus

ouvintes, lendo os livros que pretende recontdes e’

Assim também acontece no teatro, € preciso aguardbertura das portas e
depois das cortinas e isso provoca uma expecetinacaso das criangas um alvorogo.

Outro personagem que gostaria de abordar é a TséadNa. Falar da sua
postura no momento de contar histérias. Entdo leis@itre as obras de Monteiro Lobato, o
livro Historia da Tia Nastaciamas uma nova leitura dessa obra me fez constatdato que
muito me surpreendeu: o titulo tende a levar @ieit pensar que ira ouvir a voz da Tia
Nastacia narrando histérias. Um engano: isso naatece! A linguagem, usada em cada
historia dessa obra, ndo é a linguagem que o atribui & Tia Nastacia nas demais obras. E
uma linguagem que pertence a norma culta.

Observe a comparacao no quadro 1:

134 OBATO. Peter Pan op. cit., p. 23.

¥bidem, p. 35.

3MARTHA, Alice Aurea Penteado; FANTINATI, Carlos Edny. Ora (direis) contar histérias! In: PEREIRA,
Rony Farto; BENITES, Sonia Aparecida Lopes (Oiy.Joda da leitura. S&o Paulo: Cultura Académica;
Assis: ANEP, 2004. p. 25.
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Linguagem atribuida a Tia Nastacia no livro

o . 137 .
Historias DiversaS™ no capitulo O Museu da
Emilia

Linguagem atribuida a Tia Nastacia no livro
Histérias da Tia Nastacia:

“TIA NASTACIA — E isso. Depois que s
apanhou dona e amiga intima do tal ‘rinoceron
esta que estd uma rainha, de tdo mandona.
cada desaforo para mim, Sinha, que sé vendo
destrata de ‘anarfabeta’ e ‘inguinorante’ p
baixo, a pestinha, como se nao fosse eu que fiz

e“O cavalo aconselhou-a a que ndo se amofinag
tejue no dia marcado tudo fizesse como a ra

Bireria.” (p. 13).
Me

ar® gigante, cada vez mais desconfiado, levan
essio aleive contra o principe.” (p. 24).

se e
nha

tou

ela.” (p. 49).
) “Era a casa de uma velha catacega que estava
“TIA NASTACIA — N&do come nada, menina. Dassando bolos no forno.” (p. 30).

Visconde é de sabugo e os lobos s&o ‘carnivo™
(p- 53).

Quadro 1 —Comparacéo da linguagem atribuida a Tia Nasta@divios: Histérias Diversas e Historias
da Tia Nastacia.

Insisto que as palavras incluidas no quadro e ®ewmo: alfanje, aprestar,
pilhasse, alforje, que séo colocadas na boca daNagtacia ndo sado coerentes com a
linguagem atribuida a ela nas demais obras. Haéamtbuso excessivo, em especial, porque
a obra trata da cultura popular, de colocacfes opnorais utilizadas mais em terras
portuguesas do que nas brasileiras como: agaperda-a, dou-o, convidou-o, socorré-lo,
ganhou-lhe, da-la etc.

Depois dessa constatagéo, encontrei no Monteiro Lobato, livro a livro:

obra infantil organizado por Marisa Lajolo e Jodo Luis Ceccaatseguinte comentario:

Deve-se frisar, porém, que apesar de ser Tia Nastatarrar as historias folcldricas,
0 ponto de “detentora do conhecimento”, ainda quard conhecimento concernente
a cultura popular oral, continua sendo de Dona &dfta avd quem esclarece aos
netos as origens das historias, as variacdesvasadi sua transmisséo oral, bem como
é também Dona Benta quem legitima os comentarigsodwintes ou tenta matizar

fes . 138
suas criticas preconceltuosas.

Essa constatagdo contém um tom preconceituosolamasitavelmente essa
diferenciac@o de casta (patroa e empregada) e=tarpe na obra de Monteiro Lobato. Dona
Benta € a ilustre representante dos paises des&ngkE a Tia Nastacia a cultura popular de
um pais rural e subdesenvolvido, que o autor tguo&sia salvar da ignorancia. Aquele pais

gue ele chamava de Botocundia, huma referéncid@osudos, que segundo Marco Morel

131 OBATO, Monteiro.Histérias diversas 10. ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985. p. 49, 53.

138 OBATO, MonteiroHistérias da Tia Nastacia.22. ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1982. p. 13, @4, 3

139 AJOLO, Marisa; CECCANTINI, Jo&o Luis (OrgNlonteiro Lobato livro a livro : obra infantil. Sdo Paulo:
UNESP, 2008. p. 375.
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sao “[...] indios que usavam botoques-apliquesistod de madeira — nos I6bulos das orelhas
e nos labios*°

E evidente que Monteiro Lobato ndo apresenta aNEistacia como uma
selvagem, porém como uma pessoa ignorante. Umarovagdo disso € a sua linguagem
simples. Por exemplo, no trecho da okfagem ao céuo narrador fala: “[...] sempre que
queria falar dificil vinha com aquelas trés palayracompeténcia’, ‘prepoténcia’ e
‘fisolustria’. Ela ignorava o significado dessasises, mas considerava-as uns enfeites
obrigatérios [...].***

Destaco ainda que no lividistérias da Tia Nastéciantre uma historia e
outra consta a voz do narrador anunciando: “E #ist&tia contou a histéria do pinto stf3”

“E contou a histéria de o Jabuti e o jacatébu quando fala para a Emilia “[...] vai gostar
ainda mais da do jabuti e os sapinhos — disseasdia. E contou** Porém, a voz ndo é a
dela.

Outro aspecto que considero ndo demonstrar o patemarrativo da Tia
Nastacia é que os comentarios atribuidos a elaap@&oas aqueles ligados a cozinha, a
benzeduras, as crendices ou temas desse género.

Nessa obra a Unica caracteristica perceptivel daNBEstacia como uma
contadora de historia é a férmula de encantamesdadauno encerramento de uma narrativa
oral:

Entrou por uma porta

saiu por um canivete;
manda o rei meu senhor

45
que me conte sefLe.

Listando um novo personagem, e para ndo parecesayusexista, trago um
narrador de histdrias do sexo masculino, o Veltamé&isco. Velho Francisco € personagem
do livro Mar Morto de Jorge Amado. O autor aborda a vida dos mardap cais da Bahia,

0 casamento de seu sobrinho Guma com Livia e igéésaamorosas. Velho Francisco sendo

um dos marinheiros mais velhos tem muitas histgpaa contar. Historias ligadas ao mar e

“OMOREL, Marco. Carta Régia de D. Jodo determinastimie dos indios botocuddsforma: Informativo da
Associacao Cultural do Arquivo Nacional, Rio deelem v. 3, n. 8, p. 8, 2008. Disponivel em:
<http://www.portalan.arquivonacional.gov.br/Mediddirma_ACAN_N8-2008 26-03.pdf>. Acesso em: 27
dez. 2009.

144 OBATO. Viagem ao céuop. cit., p. 31

149 OBATO. Histoérias da Tia Nastacia.op. cit., p. 60.

“Ibidem, p. 67.

“bidem.

1“9 OBATO. Histérias de Tia Nastéciaop. cit., p. 18.
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repletas de conflitos sociais, volUpia, misticisemanedos. Eximio narrador de historias,
Jorge Amado, desde a epigrafe do livro, ja coneitiator a mergulhar na fantasia:

Vinde ouvir essas histérias e essas cancdes. \dundea histéria de Guma e de Livia
que é histéria da vida e do amor no mar. E se @bavos parecer bela a culpa néo é
dos homens rudes que a narram. E que a ouvisteadade um homem da terra, e,
dificilmente, um homem da terra entende o corag&ondarinheiros. Mesmo quando
L - 146
esse homem ama essas histérias e essas cancdessefestas de dona Janaina
mesmo assim ele ndo conhece todos os segredosrd®oim o mar é mistério que
S 47
nem os velhos marinheiros entendéh.

Velho Francisco contava historias cantando e tawawidldo. “E bem
verdade que o velho Francisco aumenta as histquasconta, inventa pedacos inteir6%.”
Além disso, as narrativas orais dele demonstraveumesivolvimento com a coletividade e
com os fatos ocorridos. Seu corpo estremecia atarcda faria de lemanja e das oferendas
que eles faziam para acalma-la: “[...] nesse teatgocriancas e mocas, foram levadas de
presente a lemanja. Ela as conduzia para o fundoadaas e nunca mais 0S cOrpos
apareciam. [...] Queria gente, corpo viv3®”

Reafirmo a emocéo sentida pelo narrador no momeatmarrativa oral.

Referindo-se a ele o autor explica:

O velho Francisco s6 sabe casos do mar. Contaiastdia todo, mas suas historias
sdo cheias de naufragios, de tempestade. Narraoogatho a morte corajosa dos
mestres de saveiro que conheceu, cospe quandadaiame de Ito, o que para se
salvar deixou morrer quatro pessoas no seu sav@wmepe de nojo. Porque um

. . n . N . 0
saveireiro nunca faz isso. Sao assim todas agibhstfue o velho Francisco cortt?

Era comum no periodo noturno o Velho Francisconselar na frente do
Mercado e os homens se reunirem em volta dele quana “[...] historias daquelas terras.
Histdrias de cais, de marinheiros, de navios, hatdra cdmicas, ora melancdlicas. Quase
todas tristes, porém. Os homens o ouviam pitandaoogpridos cachimbos, olhando os

saveiros.®?

1“*Dona Janaina era como os canoeiros chamavam lemanja

“/AMADO, Jorge.Mar morto. 50. ed. Rio de Janeiro: Record, 1980. p. 9.
B bidem, p. 49.

“Ibidem, p. 70.

0 bidem, p. 135.

*pidem, p. 171.



73

Com esse relato é possivel perceber como os homtmsadamente se
entregavam as narrativas orais do Velho FranciEsee envolvimento contribuia também
para reforcar os lagcos de companheirismo, confiarafatividade do grupo.

Fica evidente também que a narrativa coletiva gravm grupo uma coesao
social, pois nesses momentos, mesmo quando ostesngstdo em siléncio, a permanéncia

152
a

deles narod significa uma troca seja ela: de informacéo, deuaie de conhecimento

literario; sem dizer momentos de lazer e diversao.

Indo para outras terras fora do Brasil, quero falar um personagem-
narrador que gosto muito. E o vovd José do IArfantastica fabrica de chocolatie Roald
Dahl. Pensando bem, estou falando no singular e devigicawssando o plural — narradores.
O vovo José é quem puxa o fio, mas ele recebeio dpe outros trés avos de Charlie.

Para quem néo leu a histoéria, preciso fazer unradatdo: a familia de
Charlie é tdo pobre, tdo pobre que seus quatro(avdiernos e paternos) dormem na mesma
cama. Nessa cama a familia divide a tristeza dete@do que comer e seus avOs nharram
historias para que eles possam enganar a fome @larCharlie volta da escola e conta que o
cheiro exalado da fabrica de chocolate do Sr. WiMgnka est4 cada vez mais delicioso.

Nisso fala a vovo Josefina:

- Conte a historia daquele principe indiano makiclisse Vové Josefina. — O Charlie
vai gostar.

- O principe Pondicherry? — perguntou Vov6 Josédoana gargalhada.

- Completamentenaluco! — disse Vovd Jorge.

- Masmuitorico — disse Vovo Jorgina.

- O que é que ele fez? — perguntou Charlie, aflito.

- Pois eu vou contar — disse Vov0 José.

ApOs criar esse suspense Vovo José conta a histimaricos detalhes. Ao

encerrar, Charlie reage assim:

O pequeno Charlie ficou sentado na beirada da calfmando fixamente para o avo.
Seu rosto brilhava, e dava até para ver o branscséos olhos arregalados. — Isso é
verdade mesmo - ele perguntou -, ou vocés estéawedg de mim?

- E verdade! — exclamaram os quatro velhinhos asnmetempo. — Claro que é
verdade! Pode perguntar para quem vocé quiser!

- E tem mais — disse Vovd José, inclinando-se paia perto de Charlie, baixando a
voz, até se transformar num cochicho. — De I&aaguém... sai...

- Como assim? — perguntou Charlie.

- E... la... ninguém... entra...

- L& onde? — gritou Charlie.

1% sarei a palavreoda, em varios momentos dessa tgsea me referir as reunides em torno dos contadieres
historias.
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- Na fabrica do Sr. Wonka, claro!

[...]

- Charlie, meu filho — a Sra. Bucket chamou nago#t Esta na hora de ir para a
cama. Por hoje chega.

- Mas, mamae, eprecisosaber...

- Amanha, filho... 15

- Esta certo — disse Vov6 José. — Amanha a noit®eto o resto.

Resumidamente ndo € possivel ao leitor ter a di&eds narrativa oral.
Como havia dito, essa interrupcdo é uma estratpgiaaguca a curiosidade e, em geral, traz
efeito positivo no estimulo a fantasia.

Um modelo de narrativa comoz mediatizadacom forte potencial de
expectativa sdo as novelas televisivas que deixartelespectadores aguardando 24 horas
pela continuidade do enredo, seja ele escrito ak Bor falar nisso, esta escrito no dicionario
de Deonisio da Silva que enredo tem origem no

[...] latim rete, rede, formaram-se enredar e emredgundo o conceito de que contar
uma histéria é trabalho de urdidura em que se teveitos fios. Outras metaforas
reforcam esta idéia, como a de se procurar o fiondada de uma narrativa ou
acontecimento. Ou a de um livro prender a atengéleitbr, 0 que sugere amarra-lo

. 154
ao que se quer contar, despertando seu Interesse.

Esse enredamento, é importante evidenciar, € mequktio capacidade de
seducdodo texto, odesejo de entregdo leitor as expressfes simbdlicas contidas nele e
também do podezncantatoriodo leitor-narrador.

Para finalizar essa secdo, falo da emocdo sentidassistir o filmeO
Contador de Historiasem que o brasileiro Roberto Carlos Ramos narravitda Seu
internamento na entdo Fundacdo Estadual do Bem-&stdenor (FEBEM), onde a mae
dele, ingenuamente, acredita que além de comidgquekiara uma profissdo. Nesse lugar
conhece uma pedagoga francesa que o leva paragaRratando-o como um filho. Com ela,
além de descobrir o amor, é estimulado & convieéomin os textos ficcionais. E alfabetizado
lendo 20 mil léguas submarinade Jalio Verne, em consequéncia disso, passa argiest
ouvir e narrar historias. Ao voltar ao Brasil cuPslagogia e se torna um famoso contador de

historias e formador de contadores de historias.

133DAHL, Roald.A fantéstica fabrica de chocolateS&o Paulo: Martins Fontes, 1989. p. 14-17.
1%43]LVA, Deonisio daA vida intima das palavras origens e curiosidades da lingua portuguesaPaéto:
Arx, 2002. p. 169.
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Esse personagem passa durante a vida pelas dusges: leitor-ouvinte e
leitor-narrador, gracas a mediacdo oral da liteaatealizada pela pedagoga francesa. Quica

outros mediadores tivessem o0 mesmo éxito!

3.1.2 Personagens que Leem e Ouvem Histérias

Ler um livro, em geral, € uma acéao solitaria, neaem voz alta € uma acéo
solidaria, isso € o que faz um ledor ou leitor bl

A expressao, leitor publico, ndo é muito comum emast brasileiras. Pode
ser definida como aquele que |é para um public@malta, sendo uma Unica pessoa ou um
grupo. Diferencia-se do narrador, pois apresent@xto na integra, sem digressdes ou
adaptacoes.

Elie Bajard informa que “hoje sado utilizadas as regpdes ‘leitura
compartilhada’ ou ainda leitura para todos, terntpge levam em conta 0 aspecto
comunicativo da ‘voz alta’ [...]*>°

Uma leitura feita em voz alta varia de acordo cotoque pessoal daquele
gue se dispde a esse ato. Isto €, o leitor pukbticonomento da narrativa oral, evidencia
trechos, personagens ou fatos com que mais seficeenPor isso, como diz Paul Zumthor,
“duas leituras publicas ndo podem ser vocalmer@etichs nem, portanto, ser portadoras do
mesmo sentido, mesmo que partam de igual tradi¢&o.”

Apesar de ndo estar me referindo a leitura de fé@etario, mas de texto de
vida, comeco a falar do leitor puablico usando a deaMarshall McLuhan quando relata que:
“Um nativo — o Unico alfabetizado de seu grupo larfdo da sua funcéo de leitor de cartas
para os outros, disse que se sentia impelido a ¢spauvidos com os dedos, durante a leitura,
para ndo violar a intimidade das cart&s.”

Fantastico isso! (me desculpem a informalidadeimguhgem oral!). Tao
maravilhoso que respiro e s6 retomo a minha espdta fazer mencdo a um livro que €
aparentemente simplista, talvez por seus capittlo®s esaltitantes mas que tem sido

recomendado por muitos professores (eu estou @egkpara aqueles que querem defender a

13BAJARD, Elie.Da escuta de textos a leituraS&o Paulo: Cortez, 2007. (Colecdo Questdes de Nipesa,
v. 133). p. 19.

1%7UMTHOR, 2001, op. cit., p. 143.

1"MCLUHAN, Marshall.Os meios de comunicacd@omo extensdes do homem. 4. ed. S&o Paulo: Gultri
1969. p. 96.
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leitura em suas multiplas formas e o respeito aopasso de cada leitor. Falo da oB@mo

um romanceale Daniel Pennac. E dela extraio trechos do capiteinimero nove cujo titulo

€. O direito de ler em voz altaNele Daniel Pennac fala do encantamento da palavra
pronunciada em voz alta e da tristeza de seu desap&nto. Nesse capitulo, além de

reivindicar uma aproximag¢ao com grandes escrit@egjuestiona:

N&o se tem mais o direito de p0r as palavras na hates de enfia-las na cabeca?
Nao ha mais ouvidos? Nem musica? Nem saliva? Nestogms palavras? [...] O
qué? Textos mudos para puros espiritos? A mim Rehél mim, Flaubert! Dost6!
Kafka! Dickens!, a mim! Venham dar um sopro a nesbaros! Nossas palavras

) . . 15
precisam de corpos! Nossos livros precisam de {18!

Gosto disso e paro para pensar. Durante minhalviolem menos do que
desejava, mas nessa trajetoria de leitora eu temindvido com muitos personagens intensos
e encantadores. Para ser coerente com a temasisa ttabalho, citarei apenas alguns que
exerceram a funcao de leitores-narradores. SaoHdema Schmitz e Michael Berger, Liesel
Meminger e Max Vandenburg, o Professor e os decagisdes da areia.

Comeco pelos personagens que conheci (lendo oQireitor de Bernhard
Schlink e depois o filme que teve a direcao del&e®aldry). Trata-se de Hanna Schmitz e
Michael Berger, ela uma mulher enigmatica de 35 aele um rapazola de 15 anos. Certo dia
ele tem um mal estar no meio da rua e ela o acdmapzté as proximidades de sua casa. ApOs
0 seu restabelecimento o garoto volta a casa dmla @gradecé-la e conclui que esta
apaixonado, comecando entre eles um grande romance.

Hanna esconde um grande segredo, ndo € alfabeteadansforma os
momentos de amor entre eles em oportunidades tigalailiaria de livros. Michel nao

compreende porque ela ndo |é sozinha, mas naterasisuas solicitacdes:

- Leia para mim!

- Leia vocé mesma, eu trago os livros.

- Vocé tem uma voz tdo bonita, menino, gosto maiodvir vocé do que de ler
sozinha.

- Ah, ndo sei.

Mas quando cheguei no dia seguinte e quis beigldase afastou.

- Primeiro vocé tem que ler para mim.

Ela falava sério. Tive que ler para ela durantearheraEmilia Galotti, antes que me
levasse para debaixo do chuveiro. [...] Ler emaltg, tomar uma chuveirada, amar e
ficar um pouco mais juntos — este tornou-se olrdl@anossos encontros. Ela era uma
ouvinte atenta. Seu riso, seu suspiro desdenhssaseexclamacdes de indignagdo ou

1pENNAC, DanielComo um romance.2. ed. Rio de Janeiro: Rocco, 1993. p. 165.
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aplauso ndo deixavam nenhuma duvida de que acoawymrzhacdo com excitagao
159
[...]

Assim, a primeira paixdo de um menino foi se me&tdo com a paixao que
sua amada tinha em desvendar aquelas misteridsasgsampressas num papel. E ele ndo se

cansava, apesar de confessar as dificuldadesisnil@aseu novo oficio de leitor em voz alta.

Em geral lia para Hanna exatamente o que eu messiar@ de ler. N®disséia de
inicio néo foi f4cil ler em voz alta com tanta centragdo quanto a que tinha para a
leitura silenciosa. Isso mudou. Permaneceu sen@dod@svantagem da leitura em voz
alta o fato de ela demorar mais. Mas a vantagemgeeaos livros lidos assim
guardam-se melhor na meméria. Ainda hoje lembroetaealguns com especial

i, 160
nitidez.

Michael, nosso mediador de leitura, demonstra biidside, pois
inconscientemente vai lendo os livros que ele gesitsso o torna um leitor publico mais
vibrante.

Um dia Hanna sumiu da vida de Michael e eles sgesecontram muitos
anos depois num tribunal, ela uma ré e ele umiésiaglo curso de Direito. Para ele foi um
choque descobrir que sua amada (ele ainda naogsecesa dela) havia trabalhado num
campo de concentracdo nazista. Deprimido, assist@ulgamento e quando Hanna foi
condenada ele comeca a gravar compulsivamenteiasstm fitas cassete para ela, fitas que
ela depois emprestava aos prisioneiros cegos.

Michael, no entanto, ndo sabe que Hanna, ouvindosem no gravador, vai
aos poucos comparando o texto oral com o textat@sws livros da biblioteca do presidio e
se alfabetiza sozinha. Como retribuicdo, ela epaia ele esse bilhete: “Menino, a ultima
histéria foi especialmente bonita. Obrigada, Harf4.

Mesmo descobrindo que Hanna agora podia ler sgzMlithael continuou
gravando e enviando fitas ao presidio, pois “ataiem voz alta era a minha maneira de falar
para ela, com ela®

Outro livro que me arrebatou, primeiro pelo titeleapa, folA menina que
roubava livrosde Markus Zusak. A histéria passa-se em uma cigagddma de Munique
(Alemanha) tendo como personagem principal Liesetnihiger que apds a morte do irméo e

0 abandono da mae foi criada por Hans e Rosa Hualmerm

1395 CHLINK, Bernhard© leitor. Rio de Janeiro: Record, 2009. p. 50.
%% bidem, p. 202.
4 pidem, p. 205.
%3bidem, p. 208.
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A obra tem como focos principais o roubo de livdlagnenina e a leitura que
ela faz em voz alta. A primeira pessoa que elaaaulo coveiro que enterrou seu irmao.
Depois houve um roubo, o mais arriscado de sua gigendo ela se apossou do li@dDar
de ombrosretirado corajosamente de uma das fogueirasdagipelo exército hitleriano. Isso

aconteceu da seguinte maneira:

[...] o livro parecia frio o bastante para que elanfiasse dentro do uniforme. No
comeco, fez um calorzinho gostoso em seu peito, Nizndo a menina comecgou a
andar, ele tornou a se aquecer.

Quando Liesel voltou para junto do pai [...], adicomecava a queima-la. Parecia
estar pegando fogo.

[...] Quando os dois passaram pelas sombras isdgerito a prefeitura, a menina que
roubava livros estremeceu.

- O que foi? — perguntou o pai.

- Nada.

Mas uma porcao de coisas estava decididamenteaerrad

Havia fumaca saindo da gola de Liesel.

Um colar de suor formara-se em torno de sua gagant

. . 16
Embaixo da blusa, um livro a estava devoran&o.

Livro que depois seria devorado por ela. Essa ragignanto mais 1€, mais
sente vontade de ler. Um dia seus pais abriganmudeujrefugiado da persegui¢ao nazista no
poréo da casa deles. E a menina encontra mais wthzgagéo para cometer esses delitos. 1Sso
porque ela acreditava que a leitura para esse hpopeenesta morrendo, o ajudaria a lutar

contra a morte e a opresséo. Certo dia,

Liesel p6sO Carregador de Sonhasmbaixo do casaco e comecou a [é-lo no minuto
em que voltou para casa. Na cadeira de madeir@ jantama, abriu o livro e
murmurou:

- Este é novo, Max. SO para vocé — e comegou a-lé€apitulo um: Foi muito
adequado que a cidade inteira estivesse adormqua@o o carregador de sonhos
nasceu...

Todos os dias, Liesel lia dois capitulos do livdm de manha, antes da aula, e um
assim que voltava da escola. Em algumas noitesydguado conseguia dormir, ela
também lia metade de um terceiro capitulo. As veagsrmecia dobrada para frente
sobre a lateral da cama.

Aquilo se tornou sua missas’

Muitos dias se passaram e as vidas dos dois foealigando por meio da
leitura diaria. Mas nao foi apenas para o judeuajueenina leu. Liesel fez suas mediacdes

orais para varias pessoas reunidas no abrigo @uesnbombardeios da Grande Guerra. No

1837USAK, Markus.A menina que roubava livros.Rio de Janeiro: Intrinseca, 2007. p. 113-114.
*Ibidem, p. 297-298.
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momento de maior aflicdo, decide abrir 0 seu I®rAssobiadoe comecar a ler em voz alta.

Em seguida, segundo a descri¢ao do narrador, @sandssim:

Quando ela virou a pagina dois, foi Rudy [seu meldmigo] quem notou. Atentou

diretamente para o que Liesel estava lendo e detapimha no irmao e nas irmas,
dizendo-lhes para fazerem o mesmo. Hans Hubernamximou-se e convocou a

todos e, em pouco tempo, uma quietude comecouaarepelo porao apinhado. Na
pagina trés, todos estavam calados, menos Liesel.

A menina ndo se atreveu a levantar os olhos, masuses olhares assustados
prenderem-se a ela, enquanto ia puxando as pal@wsalando-as. Uma voz tocava
as notas dentro dela. [...].

Durante pelo menos vinte minutos, foi entregandhistria. As criangas menores se
acalmaram com sua voz, enquanto todos os outrbaninvisbes do assobiador
fugindo do crime-®®

Mesmo tendo como base esse reduzido trecho é pbgsérceber a

influéncia da narrativa oral sobre os ouvintes (@denas nas crian¢as). A narradora com sua

voz (“puxando as palavras e exalando-as”), num mionele grande medo e aflicao,

promovia a paz.

Alguns dias depois daquela leitura publica, Liddeminger recebe a visita

da Frau Holtzapfel, uma vizinha arrogante que desprezamasHRosa e Liesel sempre

cuspindo no portéo da casa deles. O que ela dasgpav aquele olhar tranquilo? Dessa vez,

veio em missao de paz, pois queria negociar coréeadn Liesel para que deixasse a menina

ir a casa dela terminar a leitura do liv@d Assobiadorque Ihe havia despertado muita

curiosidade.

- Gostei daquele livro que vocé leu no abrigo.

N&o. Vocé néo vai ficar com ele, disso Liesel estaonvencida.

- Pois ndo?

- Eu tinha esperanca de ouvir o resto dele no apnigis parece que estamos seguros,
por enquanto — e rolou os ombros, esticando o adasieostas. — Por isso, quero que
vocé va a minha casa e leia para mim.

- Vocé é mesmo descarada, Holtzapfel - fez Rosguasio decidia se devia
enfurecer ou ndo. — Se esta pensando...

- Eu paro de cuspir na sua porta — interrompeu laenu- E lhe dou minha quota de
café.

Rosa resolver ndo enfurecer.

- E um pouco de farinha de trigo?

- Como, vocé é judia ou 0 qué? S6 o café. Vocé podar o café por farinha de trigo
com outra pessoa. [...].

Liesel seguiu as passadas marciais até a cdsadéloltzapfel, logo ao lado [...].

Ela leu durante quarenta e cinco minutos e, quandapitulo acabou, um saco de
café foi depositado na mesa.

- Obrigada — disse a mulher. — E uma boa hist8fia.

®bidem, p. 142-143.
%9 bidem, p. 346-347.
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As convicgles e a resisténcia da “roubadora dedive 0 empenho em fazer
“leitura auditiva” para tantas pessoas me emocioaamio me fazem censura-la pelos seus
delitos.

Isso pode ser, aos olhos de muitos, uma éticasgiofial e pessoal muito
flexivel, mas eu absolvo a “roubadora de livrost, @stas dos beneficios sociais e coletivos
gue ela realizou.

O mesmo acontece com 0 Professor, personagem guerta mobilizou
grandemente as minhas emocdes. Ele pertence adCiapitdes da Areiale Jorge Amado.
Que traz um relato nitido e real da vida de mend®sua que sofrem todos os géneros de
discriminacgéo e perseguicao de uma classe priatdiege bem alimentada.

Professor é o responsavel pelos raros momentasatgriacao e prazer dos
meninos da areia, pois sendo alfabetizado “[.bpsauitas coisas, porque a noite Ié livros
furtados, a luz de uma vela [..}f*

Para os que ja leram o livfoapitdes da Areigpeco que fagcam um exercicio
de memoria e para aqueles que ainda néo leram,j etidivro um trecho que descreve esse

personagem:

Jodo José, o Professor, desde o dia em que furataro de histérias numa estante
de uma casa da Barra, se tornara perito nestes.fiNtinca, porém, vendia os livros,
que ia empilhando num canto do trapiche, sob #jojmara que os ratos ndo os
roessem. Lia-0s todos numa ansia que era quase fabstava de saber coisas e era
ele quem muitas noites, contava aos outros hista@léaaventureiros, de homens do
mar, de personagens heroéicos e lendarios, histuiasaziam aqueles olhos vivos se
espicharem para o mar ou para as misteriosas dadda cidade, numa ansia de
aventuras e de heroismo. Jodo José era o Uniclaqu@rentemente entre eles e, no
entanto, s6 esteve na escola ano e meio. Mas ro ttkario da leitura despertara
completamente sua imaginacdo e talvez fosse elaiam ([gue tivesse uma certa
consciéncia do heréico das suas vidas. Aquele salgerela vocacdo para contar
histérias, fizera-o respeitado entre os Capitdesrdmm, se bem fosse franzino, magro
e triste, o cabelo moreno caindo sobre os olhogagms de miope. Apelidaram-no de
Professor porque num livro furtado ele aprenderf@zar magicas com lencos e
niqueis e também porque, contando aquelas histjuadia e muitas que inventava,
fazia a grande e misteriosa magica de os transgmta mundos diversos, fazia com
que os olhos vivos dos Capitédes da Areia brilhassemmo s6 brilham as estrelas da
noite da Bahia. Pedro Bala nada resolvia sem oultanse varias vezes foi a
imaginacdo do Professor que criou os melhores pldearoubo. Ninguém sabia, no
entanto, que um dia, anos passados, seria ele lgaegnia de contar em quadros que
assombrariam o pais a histéria daquelas vidas &snautras histérias de homens
lutadores e sofredoré®

’AMADO, Jorge.Os capitdes da areia50. ed. Sdo Paulo: Cia das Letras, 2008. p. 206.
%8 phidem, p. 32-33.
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A importancia de um leitor publico num grupo de l&deetos fica em
destaque quando o personagem Volta Seca, que Ipéidesase beneficia da narrativa em voz

alta do Professor, pois quer saber noticias dtvegi — Lampiéo.

- Professor... Professor...

- O que é? - Professor estava semi-adormecido.

- Eu quero uma coisa.

Professor sentou-se. O rosto sombrio de Volta Sestava meio invisivel na
escuridao.

- E tu, Volta Seca? Que é que tu quer?

- Quero que tu leia pra eu ouvir essa noticia dagdiao que o Diario traz. Tem um
retrato.

- Deixa pra amanhé que eu leio.

- Lé hoje, que eu amanha te ensino a imitar diteitium canario.

O Professor buscou uma vela, acendeu, comegouaarieticia do jornal. Lampiédo
tinha entrado numa vila da Bahia, matara oito stidadeflorara mogas, saqueara os
cofres da Prefeitura. O rosto sombrio de Volta Secéguminou. Sua boca apertada se
abriu num sorriso. E ainda feliz deixou o Professoie apagava a vela, e foi para o
seu canto. Levava o jornal para cortar o retratgrdpo de Lampido. Dentro dele ia
uma alegria de primavet&®

Penso que é importante observar ndo apenas a mipade que o leitor
publico propicia ao leitor-ouvinte, mas também agitulidade de contentamento, devaneio e
identificacdo com o personagem-heroi.

O Professor realiza nessa obra o papel de um nwdiadeitura. A seguir, é
possivel observar a reacdo que tanto os meninasiaa garota Dora tem de viver, na voz

dele, aquela aventura.

Quando Professor estava comecando a historia, Goditde chegou e sentou-se ao
lado deles. A noite era chuvosa. Na histéria queeBsor lia, a noite era chuvosa
também e o0 navio estava em grande perigo. Os nedn@ishapanhavam de chicote, o
capitdo era um malvado. O barco a vela pareciabsag@a cada momento, o chicote
dos oficiais caia sobre as costas nuas dos mawshelodo Grande tinha uma
expressdo de dor no rosto. Volta Seca chegou cojomna, mas ndo interrompeu a
historia, ficou ouvindo. Agora o marinheiro Johnaapava chibatadas porque
escorregara e caira no meio do temporal. Volta Béeaompeu:

- Se Lampido tivesse ai, j& tinha comido esseaapio fuzil...

Foi o que fez o marinheiro James, um homenzar@ati®u em cima do capitdo, a
revolta estalou no buqué [embarcacéo]. La fora ieh@@hovia na histéria também,
era a histéria de um temporal e de uma revolta.ddm oficiais ficou do lado dos
marinheiros.

- E do balacobaco... - disse Jodo Grande.

Amavam o heroismo. Volta Seca espiou Dora. Os dllets brilhavam, ela amava o
heroismo também. Isso agradou ao sertanejo. Depwiarinheiro James sustentou
uma luta feroz. Volta Seca assoviou como um padsaride tanto contentamento.
Dora riu também, satisfeita. Riram os dois juntogio foi uma gargalhada dos
quatro, como era costume dos Capitdes da AreigaBaram alguns minutos, outros
se aproximaram, a tempo de ouvir o resto da hast@ihavam o rosto sério de Dora,

bidem, p. 49.
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rosto de uma quase mulherzinha que os fitava coimhoade mée. Sorriam e, quando
0 marinheiro James jogou o capitdo do navio nuradaalva-vidas e o chamou de
cobra sem veneno, eles todos gargalharam juntooma, e a olharam com amor.
Como criancas olham a made muito amada. Quandadihisacabou, eles voltaram

para 0s seus cantos entre comentarios:

- Porreta..}”®

SO para a historia ndo ficar pela metade, conto quendo adulto, o
Professor torna-se um pintor que desperta a atetazédtica por retratar com realismo a vida
das criancas abandonadas nas ruas. Sente saudadgities da arei@ de suas leituras em
voz alta.

Tecendo um paralelo entre esses personagens queel@evoz alta, eu
gostaria de falar que Michael Berger e o Profess@mram a funcdode tradutores dos
caracteres indecifraveis para os analfabetos Ha8ohmitz, Volta Seca e outros meninos.

No caso de Liesel Meminger, ndo posso dizer queehama traducao e sim
que o judeu convalescente Max Vandenburg e oshozginna hora do medo, foram salvos
pela leitura oral realizada pela menina.

Acredito ainda que tanto Michel Berger, quanto éieMeminger e o
Professor, com objetivos e interesses diferencjadomseguiram apaziguar coracoes,
despertar a curiosidade pela vida, estimular oepragelo texto literario e pela busca do
conhecimento pessoal.

Além das caracteristicas do leitor-narrador e ddorleuvinte aqui
apresentados, é extraordinario observar as regu@escadas pela leitura nos diferentes
personagens. Apenas nessa subsecao foi possivebpegue o ato da leitura esteve ligado: a
fruicdo textual, ao enfrentamento da morte, a avagéo do equilibrio psiquico, a eliminagéo
da fome (fisica e intelectual), a busca da pazrésidade em decifrar palavras e apropriar
do acervo cultural humano, a troca afetiva e sexamdim, ao desejo de sobrevivéncia diante

das angustias e dos conflitos que a vida nos apgese

bidem, p. 181-182.
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4 ESTETICA DA RECEPCAO E A MEDIACAO LITERARIA

Um aspecto fundamental para a mediacao liter&ja,eda oral ou néo, € que
os mediadores devem realizar leituras, fazer psaguibuscar subsidios no sentido de
aprender os diferentes significados de leitura,heoar as multiplas linguagens, analisar
textos de diferentes géneros, entender as faseslqugcas dos leitores e também descobrir
como acontece a recepc¢ao de um texto por parttdo (seja lendo ou ouvindo).

Pensando nisso, optei em estudar a teoria Estiti®aecepcao.

4.1 ESTETICADA RECEPCAQ PRINCIPAISASPECTOS

Nesta tese assumi o desafio de trazer da Teoriditdeatura para a
Biblioteconomia conteddos pertinentes a EstéticRelzep¢cdo. Meu interesse por essa teoria
€ antigo, tanto quanto é antigo o nmeaumorocom a area de Letras. Agora, fazer um estudo
sistematico dessa tematica € uma proposta recente.

Um pesquisador, sempre quando pode, faz suas pasqgeim areas que
despertem seu interesse ou que tenha afinidade, assnteceu comigo ao me deparar com a
teoria iniciada pelo pesquisador alemdo Hans Ralaerss. Certo dia, lendo um artigo dele,
gostei de ouvi-lo defender que um texto surge dassnde um escritor, mas sé se concretiza
com a participacéo do leitor.

Gostei também quando Paul Zumthor falou que corstétiEa da Recepcéo:
“o leitor empenha sua prépria palavra as energtas\que a mantém™. Essa ideia, além de
atribuir ao leitor independéncia e liberdade, ped#s.E leitor respeitado € leitor conquistado,
pois um texto escolhido voluntariamente € mais Benerpretado” do que aquele que é
imposto.

Uso interpretado entre aspas e me apodero da segdeia de Wolfgang
Iser: “aqui a interpretacdo ganha uma nova fungéovez de decifrar o sentido, ela evidencia

o potencial de sentido proporcionado pelo texf6.”

7UMTHOR, 2007, op. cit., p. 53.
"34SER, WolfgangO ato da leitura: uma teoria do efeito estético. Sdo Paulo: Ed1986. v. 1. p. 54.
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Faco isso, em especial, por acreditar que a legaralo percebida numa
perspectiva comunicacional, autor-texto-leitor, Aap conjunto de areas (e aqui incluo a
Ciéncia da Informacao) que devem estuda-la. Essmsnto desencadeou em mim uma
série de reflexbes fundamentais para o entendimeat&stética da Recepcédo e resolvi
investigar os diferentes aspectos constitutivosale=oria.

Para iniciar avalio que é conveniente contextuahistoricamente a Estética
da Recepcéao teoria que se funda no campo de edauliteratura. Entdo lanco méo do livro
Estética da Recepcdo e Histéria da Literatut pesquisadora Regina Zilberman. Nele
encontrei 0s primeiros dados que apresento aqui.

A década de 60 foi marcada por movimentos “do pmem”, provocando
transformacdes bruscas, em especial, nas univeesd®s estudantes se rebelaram forgcando
mudancas nos curriculos e consequentemente nooessiperior. A Universidade de
Constanca, na Alemanha, foi um dos principais fagoalteracdes educacionais.

Nessa época 0 ensino da historia da literatura “&edicional” e
“desinteressante” e Hans Robert Jauss queria #arqai “fossilizacdo” em torno dele,
derrubando as “formulas acabadas e os sistemaad@Ehque imperavam nos ambientes

universitarios. Isso € abordado por Regina Zilberowm as seguintes palavras:

A entrada da estética da recepgéo no palco deaateeriliteratura é assinada pela
conferéncia ministrada por Jauss na Universidad€alestanga, em 13 de abril de
1967 [...]. Desde o titulo original (“O que € e caume fim se estuda histéria da
literatura”) ao que veio a ter depois (“A histoda literatura como provocacdo da
ciéncia literaria”) e passando pelo foco dado amblema, o Autor parece ter a

intencdo de polemizar com as concepc¢des vigentbisteia da literatura”

Hans Robert Jauss com essa palestra inaugurallasabmansformando no
“pai da Estética da Recepcdo”. Esse acontecimentongiderado o marco historico da
Estética da Recepcéo. E em torno dele, na Uniatside Constanca, criou-se um grupo de
pesquisadores com o objetivo de fomentar e difussla teoria.

Tendo como principal pilar a recep¢édo do texto peitwr, Hans Robert
Jauss e o0s demais tedricos da Estética da Recepgéuiram um cabedal tedrico de uma
profundidade admiravel e que me fez ler a teorigtlEa da Recepcéo por etapas. E, dessa
forma, fui percebendo a complexidade e a infinidd&leonceitos que teria que enfrentar para
entender as propostas do grupo de Hans Robert. Rarssfazer isso com maior seguranca,

1737|LBERMAN, Regina.Estética da recepcao e histéria da literaturaSao Paulo: Atica, 1989. (Série
Principios, 41). p. 29.
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busquei respaldo prioritariamente nos seguintesdipublicados no BrasiA literatura e o
leitor: textos de Estética da Recepgéaganizado por Luiz Costa Lima, que contém cépstu
de Hans Robert Jauss, de Wolfgang Iser, de Kadhgiierle e de Hans Ulrich Gumbrecht,
capitulos que mais tarde minha investigacdo congor@erem basicos para o entendimento
dessa teoriaO ato da leitura: uma teoria do efeito estétiem dois volumes de Wolfgang
Iser. O livro de Hans Robert Jauss, intitul&tistoria da literatura como provocacéao a teoria
literaria e ainda, capitulos do livr@eoria da Literatura em suas fonfesuja selecéo,
introducédo e revisao técnica sao de Luiz Costa Lima

Destaco que apesar de ler Karlheinz Stierle e MAnsh Gumbrecht me
apoiei, com maior intensidade, em Hans Robert Javgslfgang Iser, pois mesmo néo tendo
posicdes totalmente homologas, eles foram os qusecoatribuiram com a teoria Estética da
Recepcéo.

Paul Zumthor, tedrico suico, um dos principais sg®rda minha tese,
conhecendo o movimento da Estética da Recepcabrdeque, além de Hans Robert Jauss,
teve uma grande contribuicdo de Wolfgang Iser, ygsaqor também aleméao que “[...] parte
da idéia de que a maneira pela qual é lido o tétdrio é que lhe confere seu estatuto
estético; a leitura se define, a0 mesmo tempo, calbsorcdo e criacdo, processo de trocas
dindmicas que constituem a obra na consciéncieit.I**

Considero ser justo, nesse momento, evidenciar @&amb excelente
trabalho de Regina Zilberman que, por meio do sea Estética da Recepcao e Historia da
Literatura, esmiucou a Estética da Recepcao de forma didatczampreensiva. Antes disso
busquei em dicionarios da area de Letras o sigwificdas duas palavras que compdem a
expressao — estética da recepcao.

Massaud Moisés no sddicionario de Termos Literariognclui no verbete
estética a seguinte explicacdo: “o vocabulo desigt@a sensuo conhecimento da beleza na
Arte e na Natureza, a teoria ou filosofia do Belatendendo-se por Belo todo o conjunto de
sensagdes experimentadas no contato com a obregedriananifestacdo da NaturéZa.

Quanto a palavra recep¢do, no senso comum, passoglie € gentimento
gque a pessoa demonstra ao ter contato, por exeogpioyma obra de arte.

Para ilustrar o que estou afirmando quero contarfabm que aconteceu
comigo um dia desses, melhor dizendo, no dia l&ydsto de 2009:

'"*ZUMTHOR, 2007, op. cit., p. 51.
™MOISES, Massaudicionario de termos literarios. Sdo Paulo: Cultrix, 1997. p. 201.
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Eu estava com meu pai na sala de espera de uma énmédica. Na minha frente
duas senhoras, de origem humilde, olhavam um quadnea parede, quando uma
delas falou:

- Quadro feio, né!?

A outra respondeu:

Foi o macaco i h7e

- que pintout

Parei de ler o livro de Wolfgang Iser e, como o quho estava localizado as
minhas costas, virei discretamente e vi uma tela emstilo abstrato, composta
com ranhuras em tons bege e marrom. Um quadro queueavalio ter uma
delicada beleza.

Volto a leitura e as ideias iserianas e penso:a&sién exemplo da recepcao
de uma obra de arte e de como o sentimento quiesteerta € pessoal e intransferivel. Aléem
disso, ao fazer referéncia ao macaco da novels peldem ter relacionado a obra a maneira
desprestigiada com que a arte abstrata tem siml&rao decorrer da novela. Isto é, até um
macaco pode fazer.

Usei também como base para essa pesquisa o0 vatalouiico que Regina
Zilberman acrescentou no final do livro que citetesiormente. E 14 consta que recepcéo
“refere-se a acolhida alcangada por uma obra aaégecseu aparecimento e ao longo da
historia. Em certo sentido, da conta de sua vddk verificavel por sua capacidade de
manter-se em dialogo com o publicd”™

Buscando outros conceitos de recepcao, destacd’audeZzumthor. Para ele

recepcao literaria

[...] € um termo de compreensédo histérica, quegdasum processo, implicando, pois, a

consideracdo de uma duragdo. Essa duracdo, des@xtenprevisivel, pode ser bastante longa.
Em todo caso, ela se identifica com a existén@hde um texto no corpo da comunidade de
leitores e ouvintes. Ela mede a extensdo corpesphcial e social onde o texto é conhecido e
em que produziu efeitos [.1{

Perceba leitor que o autor, até por ser um med#aak pesquisar a
oralidade, tem a recep¢do como um ato de leituedivo e ndo individual. O posicionamento

de Paul Zumthor assemelha-se ao de Hans Robers, Jqus nas palavras de Regina

Zilberman foi expresso da seguinte forma:

o leitor € um fator preponderante do sistema literaeterminando os modos de
acolhimento, valorizagdo e circulagdo das obrasa sigdo ndo é, porém,
idiossincratica ou singular, pelo contrario, copmsle aos efeitos de um
comportamento comum as pessoas de um dado agruppaseial. Por essa razéo,

17%E|a estava se referindo & nov€laras e Bocasla rede Globo onde um macaco pinta telas em estiirato,
mas quem leva a fama é um ser humano.

177ZILBERMAN. Estética da recepcao e histéria da literaturaop. cit., p. 114.

1787UMTHOR. 2007, op. cit., p. 50.
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esses efeitos godem ser definidos e estudadosatEndo a histéria da recepcao de
uma certa obra’

Outro tedrico da Estética da Recepcédo, Karlheimerl8t considera que a
recepcao
abrange cada uma das atividades que se desencadeiaeptor por meio do texto,
desde a simples compreenséo até a diversidadealg®es por ela provocadas — que

incluem tanto o fechamento do livro, como o atod#eora-lo, de copia-lo, de
presentea-lo, de escrever uma critica ou ainda pedar um papeldo, transforma-lo

L 80
em viselra e montar a caval&)...

Quero destacar a existéncia de diferentes recepedpse elas, além de
valorizarem o receptor, fazem com que a sociedatte v olhar ndo apenas para o artista,
mas também para o expectador, ndo apenas parasisosimas também para o ouvinte e
nao apenas para a obra, mas também para o leitor.

Assim, por inferéncia, posso afirmar que EstétiaaR#cepcdo estuda os
modos de recepc¢ao e o conjunto de sensacdes esapgdsao desencadeadas no leitor ao se
encontrar com um texto, levando-se em consideragdsuas historicidades. Aqui uso a
palavra historicidade no plural para lembrar qummtextualizacdo historica ndo é apenas a
da obra, nem tdo pouco apenas do autor, mas tachd&ior-receptor.

Também o leitor-receptor, pois ele ndo se enccaltraado do contexto
social e historico que influencia em suas leitusaf ela de um texto produzido no seu tempo
ou em tempos passados.

Segundo Regina Zilberman, Wolfgang Iser afirma queEstética da
Recepcéo, “[...] sugere que o texto possui umatesé de apelo [...]. Por causa desta, o leitor
converte-se numa peca essencial da obra, que s swdcompreendida enquanto uma
modalidade de comunicacats”

Avalio que o que a Estética da Recepcdo traz des nmmivador € a
possibilidade de transformar o receptor no pridcipeo de investigacdo, deixando a obra
literaria de ser um objeto que existia por si s€seEnova perspectiva torna o ato de leitura
uma acdo mais dinamica, talvez seja por isso qupesguisadores de Constangca, num

consenso, defendem como primordial o didlogo emniter, obra e leitor.

1797ILBERMAN, Regina. Recepcao e leitura no horizotéeliteraturaAlea: Estudos Neolatinos, Rio de
Janeiro, v. 10, n. 1, jan./jun. 2008. Disponivel ehttp://www.scielo.br/scielo.php?pid=S1517-
106X2008000100006&script=sci_arttext>. Acesso eBnago. 2009.

180STIERLE, Karlheinz. Que significa a recepcéo degoficcionais? In: LIMA, Luiz Costa (CoordA.
literatura e o leitor: textos de estética da recepcdo. Rio de JanaameH erra, 1979. p. 135-136.

1817|LBERMAN. Estética da recepcao e histéria da literaturaop. cit., p. 15.
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Isso é destacado por Teresa Colomer em seu AivFormacédo do leitor
literario: narrativa infantil e juvenil atual Nele a autora afirma que “a teoria da recepc¢éo
insistiu em que o texto ndo é o unico elementoalite, mas é também a reacéo do leitor e
que, por conseguinte, é preciso explicar o texparéir desta reacdd®* Mesmo porque um
texto sem a recepc¢éo de um leitor ndo tem porgsérex

Apesar da supervalorizacdo que a Escola de Comstdag ao leitor,
Wolfgang Iser elenca dois aspectos, que exigeraxa: a) “[...] somos incapazes de captar
um texto num sé momentt® e “é certo que no processo da leitura o potemigasentido
nunca pode ser plenamente elucidat{.”

Falar na incapacidade de percepcdo de um textopemas uma leitura &
uma situacdo muito corriqueira, principalmente péditores principiantes num determinado
género, num determinado assunto ou sem o conhedcimpegvio suficiente para acompanhar
o enredo construido pelo autor.

Isso me faz voltar ao inicio da década de 80 quadatecia no Brasil o
boomda literatura infantojuvenil, levando os leitoresima busca insaciavel pelo que era
publicado e premiado. Foi nessa época que coribeocdlho nas pend® de Ana Maria
Machado.

Talvez o leitor esteja se cansando com as minlggestioes pessoais e para
elas sO tenho uma justificativa: o fato de ndo egus separar a construtora desta tese da
docente que em sala de aula procura ilustrar oe@dos dos curriculos, vinculando-os a

realidade vivenciada pelos alunos e a sua prdpni&o vamos a mais uma experiéncia.

De olho nas penag uma obra literaria que levou Ana Maria Machado areceber
em 1981 trés prémios: em Cuba, da “Casa de las Anméas”, e no Brasil, um da
Associacao Paulista de Criticos de Arte (APCA) comtMelhor Autor Juvenil” e

0 outro o Selo de Ouro da Fundacédo Nacional do Lier Infantil e Juvenil como
“O melhor para o jovem”. Trata-se de uma obra compéxa, mas de uma beleza
literaria exemplar. Quando tive contato com ela pea primeira vez néo
compreendi tudo o que ali foi comunicado, isso pote é uma obra com muitas
“janelas” a serem abertas (separacdo dos pais, €wil em varios paises,
devastacdo da floresta, povos indigenas, escravid@mancipacdo pessoal...).
Uma obra que exige um periddico retorno para percedr mais um pouco da sua
esséncia. Fiz isso novamente agora que estou constdo esta tese, pois queria
confirmar exatamente as duas propostas de Wolfganiger, isto €, primeira, a
incapacidade de captar o texto “num s6 momento” e segunda, que o “potencial
de sentido nunca pode ser plenamente elucidado”.

182COLOMER, TeresaA formac&o do leitor literario : narrativa infantil e juvenil atual. S&o Pauloo4l,
2003. p. 95.

183SER, WolfgangO ato de leitura: uma teoria do efeito estético. Sdo Paulo: Ed1899. v. 2. p. 17.

134SER. 1996, op. cit., v.1. p. 54.

BMACHADO, Ana Maria.De olho nas penas9. ed. Rio de Janeiro: Salamandra, 1985.



89

Minha conclusédo dessas duas assertivas € quedelagisladeiras. Falo isso
em meu nome, mas também em nome de diversos ¢itque durante a minha vida
profissional, por minha sugestao, leram e tiverameama reacdo; em alguns casos avaliaram
que nao se tratava de uma obra para publico intev&ioil e em outros rejeitaram a obra.

Muito préximo a ideia de Wolfgang Iser, Roland Bad diz:

[...] ndo lemos tudo com a mesma intensidade derdeium ritmo se estabelece,
desenvolto, pouco respeitoso em relacaatégridadedo texto; a prépria avidez do
conhecimento nos leva a sobrevoar ou a passar ip@ de certas passagens
(pressentidas como “aborrecidas”) para encontraroosais depressa possivel os

pontos picantes da anedota [18?

Compatrtilho com as ideias de Wolfgang Iser e também as de Roland
Barthes, pois sdo inimeros os fatores que intenfer@ leitura de qualquer texto e ndo seria
diferente para um texto literario.

Entre os fatores que acredito interferirem na daitastdo os de carater:
textual (género escrito, oral, grafico, sonoro, virtuglpgicologico (interesse, desinteresse,
concentracdo, desatencdo, cansaceuljural (nivel de alfabetizacédo, repertoério.figico
(grau de percepcao visual, postura, mobiliaricechnémico(doagédo, compra, empréstimo),
ambiental (iluminacdo, ventilagdo, temperatura, ruidos esiges...),tecnoldgico (suporte
escrito, suporte vocal...)estético(prazer e desprazer, aceitacao e rejeicdo).

Além desses elementos, Sueli Bortolin e Oswaldmdisao de Almeida

Juanior acreditam que ha o aspecto interno do &xter recebido pelo leitor, pois

[...] Leitura, Literatura e Livro (todos com L matulo) sdo instrumentos que nos
levam a conviver com personagens simples, complexirsuosos, Viciosos,
verdadeiros, falsos, bondosos, cruéis, excéntrampauns. Esses personagens, em sua
maioria, configuram-se como envolventes, justamg@uoieisso, despertam em nés

sentimentos, em alguns casos, semelhantes aose&talesitros, opostcilg.7

Esse envolvimento com 0s personagens no ato dpcéxepode variar
também de acordo com a idade, a maturidade e o ntonpeesente do leitor, isto €, sua
histéria. E comum ouvir de diferentes leitores aneatario de seu desinteresse por um

determinado texto no passado e a redescoberta sloorem outros tempos. A reacdo oposta

1BBARTHES, RolandO prazer do texto.S&0 Paulo: Perspectiva, 2006. (Elos, n. 2). p. 17.

8ALMEIDA JUNIOR, Oswaldo Francisco de; BORTOLIN, Sudibliotecario: um essencial mediador de
leitura. In; SOUZA, Renata Junqueira de (OrBihblioteca escolar o mediador em formacéo. Campinas:
Mercado Aberto, 2009. p. 212.



90

também ocorre, uma obra pode despertar o fascimandeterminada fase da vida e
posteriormente o desprezo.
Esse aspecto é evidenciado por Regina Zilbermamdguafirma que a
Estética da Recepcéo
[...] adota a premissa de que a criagdo liter&Beece-se ao leitor enquanto dialogo,
troca de experiéncia a partir da qual nasce suaidfele como discurso. O didlogo,
todavia, é singular, porque assimétrico: o texte pdlisposicdo de seu consumidor
uma idéia de mundo, que ele, fundado em suas vagninteresses e formacao,
completa, aprecia, aceita ou recusa. A reciprocaéngerdadeira, pois dificilmente

um leitor altera a estrutura de uma obra: quanditonsacraliza o livro, ao conserva-
lo como material de estima, reduz o objeto a cd@uligle mercadoria, ao

o . 8
comercializa-lo, ou o destréi, se desprez%—?o.

Em muitos casos, essa reacdo de desprezo (tengpotando) precisa ser
entendida como uma necessidade da construcao dédasmaanterior, mas, infelizmente, a
arrogancia de muitos mediadores afeta a capacidadmmpreensdo da obra e o leitor se
fecha para o didlogo sobre ela.

Outro fator a ser considerado € o estabelecimeniwAdones, muitas vezes
inatingiveis em sua compreensdo, pela maioria disrds, isto €, alguns “escolhidos”
acabam por ditar o que e em que fase da vidaar |éitera que ter lido determinada obra.

Regina Zilberman, estudando o projeto de refornduada histéria da
literatura de Hans Robert Jauss, afirma que eésedelivide a Estética da Recepcéo sate
teses sendo que as quatro primeiras sdo premissas @réssultimas, linhas de sua
metodologia. Ngorimeira, a literatura, tem uma natureza eminentementerlugt@ essa
historicidade possibilita a atualizacdo da obra, ppeio da relacdo dialégica entre leitor e
texto; asegundavolta-se para a recepcéo e efeito de uma obraaado o horizonte de
expectativas do leitor; ni@rceira, ocorre a reconstituicdo do horizonte de expeetstde
acordo com a percepcao estética que a obra é dapaascitar; e, nguarta, examina a
relacdo do texto com a época de seu aparecim&nto.

Além disso, Regina Zilberman diz que as teses desH&obert Jauss
colocam em evidéncia que a obra literaria tem] ‘lma formacgéo porosa, [...] constituida de

vazios a serem preenchidos pelo leitor. Embora ceemgivel, o texto é incompleto, pois ele

1887|LBERMAN, Regina. O escritor & o leitor, o leitescreve a obra. In: SMOLKA, Ana Luiza B. et al.
Leitura e desenvolvimento da linguagenPorto Alegre: Mercado Aberto, 1989. p. 15.
1897|LBERMAN. Estética da recepcao e histéria da literaturaop. cit.,p. 33-37.
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nunca exaure seu objeto, cujo significado se efeuando o leitor ali deposita seu
conhecimento e experiéncig”

Essa historia de “preencher vazios” de uma obra padecer uma questao
consensual na Academia, mas por outro lado, € vwbssEncontrar pesquisadores
questionando: serd que preencher vazios ndo €iingadspaco de liberdade do leitor?
Engessa-lo de forma a transforma-lo em um atoiiyzass processo de leitura?

Respondo negativamente todas essas questdes esdacapoiada numa
possibilidade menos rigida da palavra - vazio, p&B8sS0 que vazio, seja um espaco 0co,
porém flexivel e movente. Flexivel, pois o leit@r acordo com sudsituras de mundara
envolver-se com menos ou mais intensidade nessedatpreenchimento. Movente na
concepcao dada por Paul Zumthor de que os textogpecem vivos e se adaptam de acordo
com as conjunturas sociais, portanto, preencheowvaxige do leitor muito mais do que
aparentemente se apresenta.

A respeito desse assunto Paul Zumthor defende:

N&o ha algo que a linguagem tenha criado nem asiraem sistema completamente
fechados: e as lacunas e os brancos que ai neapmsate subsistem constituem um
espaco de liberdade: ilusério pelo fato de queaeser ocupado por um instante,
por mim, por vocé, leitores némades por vocacambEesn assim, a ilusdo é prépria
da arte. A fixacdo, o preenchimento, o gozo dadiége se produzem na nudez de um
face a face. Diante desse texto, no qual o sugstd presente, mesmo quando
indiscernivel: nele ressoa uma palavra pronunciadprecisa, obscurecida talvez
pela davida que carrega em si, nés, perturbadaxummos lhe encontrar um
sentido. Mas esse sentido s6 tera uma existérarsitibria, ficcional. Amanha,

. l9t1
retomando o mesmo texto, eu o acharei um outro.

Continuando minha argumentacdo da existéncia dessamima obra

literaria, me apodero do pensamento de Valéria Mdenturella quando diz:

[...] a0 mesmo tempo em que o leitor interfereendd, colaborando na construgéo de
seus sentidos, o texto influencia o leitor, abrimdpossibilidade de uma reflexao
filos6fica e de uma re-elaboracdo de suas prépigraficacdes. No momento em
que o leitor assume sua tarefa de co-criador, @rioréconteddo do texto sofre
importantes modificacdes, que sdo Unicas paraleitda Simultaneamente, pode-se
dizer que a obra tem o potencial de causar norlgigmsformacdes marcantes, ao

“ o 192
preencher os “espagos vazios” de seUser.

1997|LBERMAN. O escritor |é o leitor, o leitor escreaeobra. op. cit., p. 15.

¥17UMTHOR, 2007. op. cit., p. 53-54.

192\VENTURELLA, Valéria MouraA estética e o poder formativo da recepca®isponivel em:
<httpp://www.Scribd.com/doc/27064571/A-Estetica-B-ader-Formativo-da-recepcao>. Acesso em: 10
maio 2010.
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Na minha percepcéo, essa ideia demonstraaoabamentodo texto e
também do humano, que nesse contexto € o autégi®io Assim, 0 autor como um sujeito
de mediacdo constréi um texto repleto de indetaagdies e o leitor, de acordo com seus
conhecimentos prévios, féaturas e leiturasaum processo constante.

Além disso, Vera Teixeira de Aguiar destaca que]‘ps vazios no texto
mostram-se como uma condi¢do elementar de com@oic&;preenchimento dos vazios nao
é total e depende das representacdes projetivietato™

Isso nos remete novamente ao contexto historicobda, isto é, o leitor
nao |é apenas as obras produzidas em seu tempaqguetario, consome producgdes artisticas
de diferentes periodos e é esse um dos aspectogacarem a historicidade de uma obra
literaria. A valorizacdo de uma obra ndo acontgmnas no periodo em que foi publicada.
Ela pode aumentar ou diminuir no decorrer do tenguis depende de fatores subjetivos
como: expectativas, sentimentos, lembrancas e dstragdo de significados que ela pode
provocar.

Para Vera Teixeira de Aguiar, devemos lembrar fud:uma obra que, em
determinado momento histérico, surpreendeu peladade, pode tornar-se vulgar para os
leitores posteriores [...}2* O contrario também é verdadeiro. Podemos verifisso nas
obras infantis de Erico Verissimo que foram essriatre 1936 e 1939, cujos titulos sés:
aventuras do avido vermelho, Os trés porquinhoggmfmue comentarei mais tarddjpsa
Maria no castelo encantado, O urso-com-musica-naifpa, A vida do elefante Basilio,

Outra vez os trés porquinho&.respeito deles Ana Maria Ribeiro Filipouski cortgen

Erico, diferentemente, embora nio desprezasse ace@spral, privilegiou uma

vinculacdo mais estreita com a fantasia infantdngitando por espacos reais ou
inventados, proximos ou distantes, sem se preoagara especificidade do meio,
mas priorizando aspectos relativos a linguagener@gdo, a memdaria, a0 movimento,
ao pensamento, fundamentais para o desenvolvintmntantasia e a formagéo da
crianga. Valeu-se de personagens humanos, anintaiacgeiedos e estes constituem
um universo magico muito proximo da realidade itifap que tem assegurado a

receptividade dos leitores para a sua obra deggeaa de produgélg.‘r’

193AGUIAR, Vera Teixeira de. O Leitor competente a tlazteoria da literatur&®evista Tempo Brasileirg Rio
de Janeiro, n. 124, p. 23-33, jan./mar. 1996. p. 28

Ypidem.

19F|LIPOUSKI, Ana Mariza Ribeiro. Erico Verissimo diratura infantil: gente e bicho8iénc. Let, Porto
Alegre, n.38, p.163-168, jul./dez. 2005. Disponiei:
<http://www.fapa.com.br/cienciaseletras/publicabto>. Acesso em: 13 maio 2010.
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O fato de a obra literaria servir a leitores dermifites épocas é denominado
pelos tedricos dessa teoria ateializacdo(tese 1) “Em decorréncia do leitor ndo deixar de
consumir criacdes artisticas de outros periodsssese atualizam permanentemente.”

Além de acrescentar aqui 0 conceito de atualizagéegiso incluir nos
proximos paragrafos o de emancipacdo da obra. i@epd conceito parece ser importante
para Hans Robert Jauss, pois segundo ele “a listariiteratura é um processo de recepcéo e
producao estética que se realiza na atualizacategtss literarios por parte do leitor que os
recebe, do escritor, que se faz novamente prodatiw,critico, que sobre eles refletd’”

Perceba leitor que aqui o pesquisador acrescenis una elemento no
processo de recepcao literaria, o critico. Fage destaque por considerar o critico, o editor,
o jornalista, o resenhador, tradutor e os demadiaderes, atores de grande influéncia na
aproximacao ou distanciamento de uma obra literaria

Também apoiada em Hans Robert Jauss, Regina Zabeafirma que “[...]

a possibilidade da obra se atualizar como resultidteitura € o sintoma de que esta viva;
porém, como as leituras diferem a cada época, a wlmstra-se mutavel, contraria a sua
fixacdo numa esséncia sempre igual e alheia acotehh

Dessa forma, devo entender que a atualizagéo ésibpinlade de uma obra
ser lida e recebida fora do periodo em que foi ebia.

O que apresentei até o momento enfatiza a val@dzalp leitor no
momento da recepcdo do texto, mas ainda é preg@swar em outros preceitos da teoria de
Hans Robert Jauss, entre eles, o do horizontemkr®ativagtese II).

De uma forma objetiva Regina Zilberman diz que zmrie de expectativas
significa um “[...] misto dos cédigos vigentes estema de experiéncias sociais acumuladas
[...].1°° Em outras palavras, o horizonte de expectativasr@@m um processo sistémico e
articulado de influéncias entre a sociedade etorlei

Buscando agora contextualizar a palavra emancipagaérea de Letras,
verifiquei no dicionario critico de Regina Zilbermaste verbete e |a encontrei o seguinte

esclarecimento: “uma obra renovadora, ao desafiacadigo vigente, oferece ao leitor novas

1%7]LBERMAN, Regina. Recepcao e leitura no horizosdliteraturaAlea: Estudos NeolatinosRio de
Janeiro, v.10, n.1, jan./jun.2008. Disponivel emtp://www.scielo.br/scielo.php?pid=S1517-
106X2008000100006&script=sci_arttext>. Acesso eBnago. 2009.

197JAUSS, Hans Rober# histéria da literatura como provocacao & teoriaiteraria. Sao Paulo: Atica, 1994.
p. 25.

1987 BERMAN. Estética da recepcao e histéria da literaturaop. cit., p. 33.

9bidem, p. 49.
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dimensdes existenciais. Nesta medida, libera-oslinoes cotidianos e da dominacdo dos
aparelhos institucionai$®

Aparelhos que muitas vezes cerceiam 0 pensamentoig entre 0s mais
influentes estao a familia, a igreja, a escolargédia, em especial, a massificada.

Com o objetivo de dar voz a pesquisadores forardbitd dessa teoria,
recorro novamente a Paul Zumthor quando comenta amceitos de Hans Robert Jauss:

horizonte de expectativas e concretizacdo. O pramei

[...] implica um acordo entre a oferta e a demateddo e leitura, acordo que provoca
0 surgimento de um sentido apropriavel pelo leifbfsegundotoncretizacapl...] o
termo um pouco estranho, mas que nos introduz denoda percepcao sensorial. O
que produz a concretizacdo de um texto dotado da uarga poética sdao,
indissoluvelmente ligadas aos efeitos semanticosaasformacdes do préprio leitor,
transformacg@es percebidas em geral como emocao mas que manifestam uma

vibracao fisiolégica. Realizando o néo-dito do ¢ebdo [...].

Aqui volto a expresséao “concretizacao” mencionagiaRaul Zumthor para
evidenciar que a Estética da Recepcao defende tpx¢ooapenas se “concretiza” por meio da
acao do leitor.

Trago também a percepcao pluralizada de Hans Rdaess a respeito do
conceito de horizonte de expectativas, para elanhd|...] duplo horizonte — o interno ao
literario, implicado pela obra, e o mundivivendial], trazido pelo leitor de uma determinada
sociedade?” Essa ideia expressa mais uma vez a relacéo dialégire texto, autor e leitor.

Ao encontrar na voz de Hans Robert Jauss o concgtaim “duplo
horizonte”, me sinto surpreendida, pois até entdomhecia a existéncia do “horizonte de
expectativas do leitor”. O autor, no entanto, n&@por aqui e prossegue 0 Seu pensamento:
“a literatura como acontecimento cumpre-se prinadngente no horizonte de expectativa dos
leitores, criticos e autores, seus contemporanepgseeros, ao experienciar a obf&”
Concluo que ha também horizontes de expectativapgrte de outros atores sociais e isso,
em minha opinido, valoriza o relacionamento aubra e leitor.

Abordando a interacdo entre esses trés elementisr,(@bra e leitor),

Regina Zilberman acredita que

Obidem, p. 112.

217 UMTHOR, 2007, op. cit., p. 52-53.

22JAUSS, Hans Robert. A estética da recepcéo: cadesagerais. In: LIMA, Luiz Costa (CoordA.literatura
e o leitor. textos de estética da recepcado. Rio de JanemeHerra, 1979. p. 50.

23JAUSS, Hans RoberA histéria da literatura como comprovacao a teoriditeraria. Sao Paulo: Atica,
1994. p. 26.
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essa relacdo, por sua vez, ndo é fixa, ja que dedm as leituras diferem a cada
época, de outro, o leitor interage com a obra trphr suas experiéncias anteriores,
isto é, ele carrega consigo uma bagagem culturgudendo pode abrir mao e que
interfere na recepcao de uma criacéo literariaquéat. [...] Pode-se concluir que a

relacdo é tensa e pouco amistosa, ja que a obafiadr8o apenas preconceitos e a
ideologia dominante, mas o c6digo de conduta, anam linglistica, as formas de

expressado que o leitor emprega. Uma obra que sgedearcante precisa suplantar

L . . , A . . . . 204
limites, incluindo-se ai os parAmetros por meioglgss o leitor rege sua vidd’

Quero destacar ainda que o sentimento de expectadiv € estanque, pelo
contrdrio, o ato da leitura tende a tornar-se ¥ieixinodificando a expectativa.

Outros aspectos importantes da Estética da Recepg& devemos
compreender sdo: o alargamento do horizonte dec&tp@s e a fusdo de horizontes. O
alargamento ou expansao do horizonte esta relatnosa potencial de novidade existente em
uma obra e que pode provocar rejeicdes, adesds)tamento, desinteresse etc.

Para Maria Gloria Bordini e Vera Teixeira de Aguiarfusdo de horizontes
de expectativa “[...] se da obrigatoriamente, uBaque as expectativas do autor se traduzem
no texto e as do leitor sdo a ele transferidaseXx@tse torna o campo em que os dois
horizontes podem identificar-se ou estranhar’$e.H4 uma mistura do horizonte de
expectativas do leitor com o horizonte de expegatitrinseco a obra.

Outro dia presenciei uma situacao que pode ser unxemplo de horizonte de
expectativas que gostaria de compartilhar com vocitor. Fui a biblioteca da
Universidade Estadual de Londrina, quando vi nas m@s da recepcionista
Aurionice Luiza Gomes Suckow, o livroDeus, um deliriode Richard Dawkins.
Perguntei: esta gostando da leitura? Disse que sienacrescentou:

- Esse livro, um aluno de Geografia me emprestou #Zando o seguinte
comentario: “se eu j4 era ateu, com a leitura desdarro me tornei mais ainda.”
Fiquei curiosa e passei a ler o livro com mais atedo e comigo aconteceu o
oposto, pois ele esta me trazendo conceitos queargim a minha crenca na
existéncia de Deus. Acho que cada um entende umrtivde acordo com seus
conhecimentos.

Curiosa, busquei no site da editora um resumo da ®kencontrei a voz do
autor dizendo: “Se este livro funcionar do modo coespero, os leitores religiosos que o
abrirem serdo ateus quando o terminarem.”

Esse fato complementa as discussdes apresentaédaguat Aproveito para
perguntar quem atendeu o horizonte de expectatigasutor? Creio que é o aluno de

Geografia, mas e a outra leitura, a da AurioniceYeDser desprezada? Evidentemente que

207ILBERMAN. 2008, op.cit.
2BORDINI, Maria Gléria; AGUIAR, Vera Teixeira déiteratura : a formacao do leitor, alternativas
metodoldgicas. 2. ed. Porto Alegre: Marcado Aberf93. p. 83.
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nao, pois a obra foi recebida de acordo com a viaéque ela tem acumulada durante a sua
trajetoria de leitora: de mundo e de textos.

Mesmo a obrdeus, um deliriade Richard Dawkins ndo sendo literatura, o
acontecimento narrado no paragrafo anterior ilusti@a de Karlheinz Stierle: “no horizonte
da experiéncia do receptor sempre esta presenile gge a teoria do sistema analisa como
repertério. Quando o leitor recebe um texto ficalpnbaseia-se, mais ou menos
inconscientemente, na rede de orientacéo de sasiénpia.*°

A tese Ill aborda a reconstituicdo ou reconstrucdo do hdezate

expectativas que é explicado por Hans Robert Huseguinte maneira:

A reconstrucdo do horizonte de expectativa sobab gma obra foi criada e recebida
no passado possibilita, por outro lado, que sesaptem as questdes para as quais o
texto constituiu uma resposta e que se descoedsin, a maneira pela qual o leitor

. . 2
de outrora tera encarado e compreendido a Hra.

Ainda segundo Hans Robert Jauss, em alguns casolkofiaonte de
expectativa de uma obra, que assim se pode regwng&irna possivel determinar seu carater

artistico a partir do modo e do grau segundo o glaaproduz seu efeito sobre um suposto
publico.”%®
Para Wolfgang Iser, “a obra literaria se realizééema convergéncia do
texto com o leitor; a obra tem forcosamente umteandrtual, pois ndo pode ser reduzida
nem & realidade do texto, nem as disposicées eaizioras do leitor®®
A teselV discute a relacdo do texto com a época do see@psnto e €

Hans Robert Jauss que esclarece. Para ele a

[...] obra que surge néo se apresenta como noviaasiduta num espago vazio, mas,
por intermédio de avisos, sinais visiveis e in@i&ytracos familiares ou indicacdes
implicitas, predispde seu publico para recebé-laimla maneira bastante definida.
Ela desperta a lembranca do ja lido, enseja logaidi® expectativas quanto a “meio
e fim”, conduz o leitor a determinada postura emwoai e, com tudo isso, antecipa
um horizonte geral da compreenséo vinculada, absgupode, entdo - e ndo antes
disso -, colocar a questdo acerca da subjetividadaterpretacdo e do gosto dos

. , .. 210
diversos leitores ou camadas de Ie|t3|;es.

2%STIERLE, Karlheinz. Que significa a recepcéo dasoficcionais? In: LIMA, Luiz Costa (CoordA.
literatura e o leitor: textos de estética da recepcédo. Rio de JaneamweH erra, 1979. p. 173.

27JAUSS. 1994, op. cit., p. 35.

B bidem, p. 31.

29SER. 1996, op. cit., v.1. p. 50.

#0JAUSS. 1994, op. cit., p. 28.
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As demais tesed/( VI e VIl ) de Hans Robert Jauss, também chamadas de
programa metodologico, estudam a historia da titesmasob trés aspectos: diacrbnico,
sincrénico e o relacionamento entre a vida pr&iaditeratura.

Estes aspectos sédo resumidos por Regina Zilbermaaglinte maneira: “o
diacronico, relativo a recepcéo das obras literagagongo do tempdtese 5); asincrénico,
que mostra o sistema de relacdes da literatunsa dada épocae a sucessado desses sistemas
(tese 6); por ultimo, o relacionamento entre aditea e a vida pratica (tese 7 (grifo
meu).

Posso dizer que o aspecto diacrénico de uma olwa sk analisado em
varias contemporaneidades. Para Regina Zilbermama ‘obra ndo perde seu poder de acao
ao transpor o periodo em que apareceu; muitas ,vezasmportancia cresce ou diminui no
tempo, determinando a revisdo das épocas passadasagao a percepcao suscitada por ela
no presente??

Um exemplo € a music®edro Pedreirode Chico Buarque que foi
composta em 1965. Nao farei uma analise dela, mimiggcdo com essa composicao €
perguntar: passados 45 anos da exposi¢ao pubksa deisica ainda é possivel a apropriacao

das ideias do autor da mesma forma que foi na dé=é0?

Pedro Pedreiro

Pedro pedreiro penseiro esperando o trem

Manha parece, carece de esperar também

Para o bem de quem tem bem de quem né&o tem vintém
Pedro pedreiro fica assim pensando

Assim pensando o tempo passa e a gente vai fiqanddvas
Esperando, esperando, esperando, esperando @smrmedo o trem, esperando
aumento desde o0 ano passado para 0 més que vem

Pedro pedreiro penseiro esperando o trem

Manha parece, carece de esperar também

Para o bem de quem tem bem de quem né&o tem vintém
Pedro pedreiro espera o carnaval

E a sorte grande do bilhete pela federal todo més
Esperando, esperando, esperando, esperando o sol
Esperando o trem, esperando aumento para o0 mégque
Esperando a festa, esperando a sorte

E a mulher de Pedro esta esperando um filho perasmmbém

Pedro pedreiro penseiro esperando o trem
Manha parece, carece de esperar também
Para o bem de quem tem bem de quem né&o tem vintém

217|LBERMAN. Estética da recepcao e histéria da literaturaop. cit., p. 37.
“bidem.
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Pedro pedreiro t4 esperando a morte

Ou esperando o dia de voltar pro Norte

Pedro ndo sabe mas talvez no fundo espere alguszamais linda que o mundo
Maior do que o mar, mas pra que sonhar se da splasede esperar demais
Pedro pedreiro quer voltar atras, quer ser pedpeiboe e nada mais, sem ficar
Esperando, esperando, esperando, esperando o sol

Esperando o trem, esperando aumento para o0 mégue

Esperando um filho pra esperar também

Esperando a festa, esperando a sorte, esperanoitea esperando o Norte
Esperando o dia de esperar ninguém, esperando, erdda mais além

Que a esperanca aflita, bendita, infinita do apgam trem

Pedro pedreiro pedreiro esperando

Pedro pedreiro pedreiro esperando

Pedro pedreiro pedreiro esperando o trem

Que javem...

Que ja vem

Que javem

Que javem

Que ja vem

Que ja verit®

Minha avaliacdo é de queedro Pedreirpdesde a sua producédo, mostra-se
atual, visto que os problemas apontados ainda @st&mntes no cotidiano dos brasileiros
oriundos dos estados do Norte e do Nordeste quenao na periferia das grandes capitais,
continuam dependendo de meios de transportes peputamo o trem e continuam com
saudade de sua terra natal.

A intencionalidade do compositor/autor fica evigequando ele escolhe
para o personagem o nome Pedro, fazendo uma refegépedra, elemento constante na vida
do cidad&o que trabalha na construcdo civil e que desenvolvimento da cidade em que
vive e trabalha, mas ndo consegue promover seui@eqriquecimento.

Acredito também que Chico Buarque usa propositaienerelemento pedra
que é resistente e, além disso, cria 0 neologemseirg isto €, um personagem que pensa
constantemente a respeito da sua vida e de tamtosogue aguardam a alteracdo do seu
destino, esperam a sorte, a volta para o Norteyreem

Quanto ao aspecto sincrbénico, os recepcionistasndei que ele é
verificavel tendo como base a sua compreenséo dodpe temporais especificos.

Para esmiucar o significado de palavras relacichadessas trés teses, me
apoiei no dicionario de Antonio Moniz e OlegariozPa termo diacroniad{a + chrénos=
através do tempo) foi utilizado pelo linguista Feathd Saussure “[...] para designar a

evolucdo de determinado idioma ao longo do tempmbem se aplica, em sentido analogo, a

“BUARQUE, Chico.Chico Buarque: letra e misica. S&o Paulo: Companhia das Let@89. v.1. p. 40.
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Histéria Literaria, para designar a evolucéo dosegss literarios ao longo do tempo®
Referindo-se a sincronia (greggn= em conjunto ehrénos= tempo) 0os mesmos autores
informam que ele também é um termo utilizado padiRand Saussure “[...] para designar a
evolucédo ou ndo de um determinado idioma no seiand@ época. Também se aplica, em
sentido analogo, para designar o fenémeno literanina dada épocd™®

Acredito que Jean-Paul Sartre, pode reforcar esssamento, quando, ao

se referir a leitura, diz:

[...] os individuos de uma mesma época e de umanmesletividade, que viveram 0s
mesmos eventos, que se colocam ou eludem as megras®es, tém um mesmo
gosto na boca, tém uns com 0s outros a mesma aidaole e ha entre eles os

. 216
mesmos cadaverés.

Trago ainda a voz de Hans Robert Jauss quandacaxple:

a historicidade da literatura revela-se justamemis pontos de interseccdo entre
diacronia e sincronia. Deve, portanto, ser iguatmegossivel tornar apreensivel o
horizonte literario de determinado momento histdsob a forma daquele sistema
sincrénico com referéncia ao qual a literatura grergiu simultaneamente pbéde ser
diacronicamente recebida segundo rela¢des de madtsneidade, e a obra percebida
como atual ou inatual, como em consonancia com damoomo ultrapassada ou

~ 217
perene, como avancada ou atrasada em relacadengsol

De uma maneira ou de outra a diacronicidade ecaosiitidade de uma obra
dependera fundamentalmente do leitor, exigindo ,dele momento da leitura, a
responsabilidade de “preencher os vazios do tefta’ concepcdo ja mencionada). Foi
Wolfgang Iser quem, entre os pesquisadores de &uygstmais defendeu esse ponto de vista.
Segundo Luiz Costa Lima, no ato de interacdo tkeitor “a interpretacao [...] cobre os
vazios contidos no espaco que se forma entre mafé@o de um e a réplica do outro, entre
pergunta e resposta®

O preenchimento desses vazios € um ato subjetmis, gode variar de
acordo com o repertério do leitor, isto €, suasedRpcias pessoais. O que normalmente

chamo de acervo pessoal.

“MONIZ, Antonio; PAZ, OlegérioDicionéario breve de termos literarios.Lisboa: Editorial Presenca, 1997.
p. 62.

“bidem, 1997. p. 202.

IS ARTRE, Jean-PauQue é literatura? S&o Paulo: Atica, 1989.

ZJAUSS. 1994, op. cit., p. 48.

218 IMA, Luiz Costa. Introduc&o: o leitor demanda &dliteratura. In: (CoordA. Literatura e o leitor:
textos de estética da recepcao. Rio de Janeirce Pamra, 1979. p. 23.
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Resta ainda comentar a sétima tese de Hans Realsg: b relacionamento
da obra literaria na vida prética trouxe para @@eriéncia de um leitor-guia que Affonso
Romano de Sant’Anna observou quando ele era presid@ Fundacéo Biblioteca Nacional
do Brasil.

Num intervalo de almoco, saio pelas escadariasredmres da Biblioteca e percebo
um grupo de operarios e operarias uniformizadogades no chdo ouvindo
atentamente uma pessoa que |lhe esta lendo um texto.

Sao funcionarios dos servicos de limpeza e a papso&sta lendo e comentando o

texto € um leitor-guia, pertencente ao Proler. &l@sa esta-se lendo um conto de
Machado de Assis. Ao terminar o texto, um dos trasres, emocionado, comenta:

- Mas esse texto foi escrito para mirAt.

Também tive uma experiéncia semelhante na minha ydssoal e
profissional que gostaria de relatar, foi quandoeheai o Raul. Ele é o principal personagem
do livro Raul da Ferrugem Azt de Ana Maria Machado.

Esse personagem exerceu sobre mim uma influéncia i grande, pois num
periodo em que estava buscando mudancas em minhala; algo parecido com:
“paro ou avanco”, Raul me serviu como modelo. Certalia ele amanheceu com
um braco todo coberto de manchas azuis. Isso 0 argjiou muito, pois ndo havia
uma explicacdo para esse fendmeno. Até que um dide epercebeu que as
manchas comecaram a se espalhar gradativamente poutras partes do corpo. E
elas apareciam sempre que ele se acovardava diadi uma situacdo. Bastou ler
isso, que eu, com medo de enferrujar, tomei a deés Mesmo que tenha sido
ficar no mesmo emprego, foi Raul (um personagem iaftil e da literatura
infantil) que interferiu na minha “vida prética”.

Outro aspecto da teoria da Estética da Recepcgmgim por Hans Robert
Jauss que é preciso analisar é o prazer estétiteitdn Dessa forma, “[...] a comunicagao
literaria s6 conserva o carater de uma experiéstigtica enquanto a atividadeptaesis da
aisthesisou dakatharsismantiver o carater de prazéf

Querendo entender em que contexto 0s pesquisadiareg&stética da
Recepcédo utilizam as palavras gregasesis aisthesis ekatharsis trarei, daqui a pouco,
alguns argumentos explicativos.

Antes, porém, estou convencida que devo perguatajue é experiéncia

estética?

%S ANT’ANNA, Affonso RomanoBibliotecas desnivel social e o desafio do século XXI. Ridldereiro:
Biblioteca Nacional, 1996. p. 17.

220\ ACHADO, Ana Maria.Raul da ferrugem azul.17. ed. Rio de Janeiro: Salamandra, 1979.

221JAUSS. A estética da recepcéo: colocacdes gemisit p. 82.
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Para elucidar essa questdo, trago a voz de LuiraQosa, pesquisador
responsavel pela traducdo, organizacéo e revis@icééde importantes textos do grupo de
Constanca em terras brasileiras. Para ele, a éxp@i estética, “[...] consiste no prazer
originado da oscilagdo entre o eu e o objeto, as@id pela qual o sujeito se distancia
interessadamente de si, aproximando-se do objese, &asta interessadamente do objeto,
aproximando-se de sf®

Segundo Regina Zilberman o marco das provocac¢oetde Robert Jauss a
respeito da experiéncia estética pode ser datadb9&@, quando o autor teve a intencdo de

salvar

[..] a experiéncia estética de seus detratoregceperar a validade do prazer
decorrente, negada pelas recentes teorias dddi@m@omo condi¢cdo de compreender
o sentido e importancia social da arte. Jauss néelitga que o significado de uma
criacdo artistica possa ser alcancado, sem terverdaciado esteticamente: ndo ha

. ;i 3
conhecimento sem prazer, nem a reuprocff...].

Volto as expressogmiesis aisthesise katharsise com intencfes didaticas
apresento um esquema tendo como base o citadouwagalcritico elaborado por Regina

Zilberman??*

Poiesis Aisthesis Katharsis
O recebedor participa da Quando o texto alarga o Processo de identificacéo
producdo do texto conhecimento que o destinatarjo (resposta do leitor)
tem do mundo
Acdo produtiva Acdo comunicativa
Consciéncia produtiva Acdo receptiva Abertura a intersubjetividade
Consciéncia receptiva

Quadro 2 —Diferenca entrePoiesis Aisthesise Katharsis

Pensando que talvez o esquema nao seja suficiemeesclarecedor, trago
mais uma vez a voz de Hans Robert Jauss, quandoapitulo O prazer estético e as
experiéncias fundamentais da poiesis, aisthesisatbhaksis ele resume 0s conceitos da

tradicdo estética da seguinte forma:

223 |MA, op. cit., p. 19.
2237|LBERMAN. Estética da recepcéo e historia da literaturaop. cit., p. 53.
“bidem, p. 113.
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[...] a conduta de prazer estético, que € ao meésmpo liberacddee liberacdgpara

realiza-se por meio de trés fungbes: para a camsaiérodutora, pela criagdo do
mundo como sua prépria obrgofesi§; para a consciéncia receptora, pela
possibilidade de renovar a sua percepcédo, tantoealddade externa, quanto da
interna @isthesi¥, e, por fim katharsi§, para que a experiéncia subjetiva se
transforme em inter-subjetiva, pela anuéncia amojuxigido pela obra, ou pela

identificagdo com normas de agéo predeterminadaseeem explicitadas.

Refletindo a respeito das trés funcbes, ndo se pedaecer que elas se
fundem no ato da leitura, portanto elas ndo podampearcebidas isoladamente, mais do que
isso, Hans Robert Jauss alerta: “as trés categbésisas da experiéncia estética, [...] ndo
devem ser vistas numa hierarquia de camadas, mas@no uma relacdo de funcdes
autbnomas: ndo se subordinam umas as outras, n@dEmpestabelecer relacbes de
seqiiéncia?*®

Apego-me ao senso comum que afirma ser estétic@naia do belo e do
sensivel, porque esse conceito me interessa endegi@moporcdo, visto que fmabilidade
estéticaé resultante daxperiéncia estéticaivenciada cotidianamente. Ninguém vive pelo
outro uma experiéncia, o maximo que pode fazer pagoamente se colocar no lugar do
outro.

A maior expectativa, pelo menos por parte dos ester mediadores, é o
encantamento e a fruicdo. Fruicdo, aqui entendidao prazer que uma obra literaria possa
proporcionar ao leitor. E que no seu ritmo, norsemento, da sua forma, o leitor possa cada
vez mais se sentir capaz de preencheraggsde um texto. Para tanto é necessario respeito
com os desejos e necessidades do leitor e acOanatbadores de leitura, que por meio de
projetos, programas e metodologias levem os indoddnas diferentes faixas etarias) a ler
sempre mais.

Quero abordar também o compartihamento da recepghaima obra
literaria. Eu, talvez pela minha descendénciaaita] falo muito do que leio. Facgo isso porque
gosto de confirmar as minhas leituras e somarsaeeleitura dos outros, quero me testar e me
conhecer melhor. Sempre estimulo meus alunos r@efalde suas leituras e, quando possivel,
leio 0 que eles me indicam, mesmo se 0 autor endtitea ndo sdo do meu agrado. Maria

Helena Martins diz que nem sempre é assim:

22JAUSS, Hans Robert. O prazer estético e as exp@@fundamentais da poiesis, aisthesis e kathémsis
LIMA, Luiz Costa (Coord.)A literatura e o leitor: textos de estética da recepc¢éo. Rio de JanemeP
Terra, 1979. p. 63-82. p. 81.

“9bidem.
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[...] ao lermos, se estamdgscobrindoa expressédo de outrem, estamos tambésn

revelando seja para nés mesmos, seja abertamente. Tas&bsealisso que é comum

nos preservarmos de manifestar nossas leituras.oMat® de comgartilhé—la pouco
27

tem um preco alto: o retraimento tende a nos apegu®mo leitores.

Constato aqui que as contribuicdes jaussianas pd@#blioteconomia sao
fundamentais, mas, diferentemente da minha prinmepaessao, descubro, ap6s me apropriar
de uma pequena fracdo das ideias de Wofgang Iseradeoria do efeito estético tambéem
pode contribuir com maior exatidao para a refedic.

A respeito das ideias dele, Terry Eagleton um estegeritico literario diz:

A teoria da recepcédo de Iser baseia-se, de fatajmeanideologia liberal humanista:
na convicgdo de que na leitura devemos ser flexiwéer a mente aberta, preparados

para questionar nossas crencas e deixar que seq'zzjiﬁcmdasz.28

No entanto, um pouco adiante no texto, Terry Eagldestaca que:

[...] o humanismo liberal de Iser, como a maioeaghs doutrinas, € menos liberal do
que parece a primeira vista. Ele diz que um lettom fortes compromissos
ideologicos provavelmente sera um leitor inadequa@o que sem menos
probabilidade de estar aberto aos poderes transfoos das obras literarias. Isso
deixa implicito que para sofrermos uma transformagamaos do texto, devemos em
primeiro lugar ter convicgBes muito provisérlzazg.

Na teoria isso é facil e ideal, mas na pratica rsampre. Nem sempre
estamos preparados para encontrar um texto que gnaxeossas convicgdes. Isso aconteceu

comigo recentemente:

Outro dia impulsivamente comprei um livro e tive cano critério o titulo e
a capa. O livro € A menina que ndo sabia lede autoria de John
Harding.230 Ele tem uma capa leve, ingénua com uma garota deita
tendo os bragos retesados para o alto segurando diro de onde caem
diferentes letras em cor preta. Narra a histéria deuma menina e seu
irméo que ficam 6rfados muito cedo e que sao mantidgor um tio que lhes
da apenas o sustento material. Assim, convivem ap@s1com 0s criados
numa velha mans&o. E nessa casa que a menina desedbima biblioteca
fechada e empoeirada, que Ihe é proibida”. Como apas o menino tem
direito a uma preceptora, pois menina ndo precisaefl, ela fica
abandonada a sua prépria sorte. Muito esperta, senos empregados
desconfiarem comeca a “invadir” essa biblioteca epaende a ler sozinha,
desenvolvendo a sua imaginagdo. Um dia a preceptoda seu irm&o morre

22IMARTINS, Maria Helena. Recepcao e interacéo nareitin: YUNES, Eliana (Org.Pensar a leitura:
complexidade. 2. ed. Rio de Janeiro: Ed. PUC; StoPLoyola, 2002. (Colecdo Teologia e Ciéncias
Humanas, 5). p. 105.
22EAGLETON, Terry.Teoria da literatura: uma introducdo. S&o Paulo: Martins Fontes, c1p885.
229 11;
Ibidem.
Z%HARDING, John A Menina que néo sabia lerS&o Paulo: Leya, 2010.
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de uma maneira inexplicavel e a nova contratada énistra e segundo ela,
gue é a narradora do livro, tem intencées de roubae eliminar o seu

irmdo. A partir dai a obra é recheada de mistériojmaginacdo e horrores.

Esse personagem, em defesa do irmao, planeja e asadnimeras acoes,
entre elas, com frieza, a morte de duas pessoas.r®@or aqui, pois nao

quero atrapalhar a sua leitura, leitor, mas precisa@onfessar que ainda, sob
efeito dessa leitura recente, que o livro mexeu coas minhas “convic¢des
provisérias” e estou sentindo um misto de amor, dpsezo, solidariedade,

raiva e protegdo por essa garota. Ainda ndo sei quaentimento € mais
forte!

Voltando a recepcéo da obra literaria, Hans Robeuss faz referéncia ao
livro de Wofgang Iser, destacando que: “[O.jto de ler(1976), coloca ao lado da teoria da
recepcdo uma teoria de efeito estético, que coradpartir dos processos de transformacéo, a
constituicdo do sentido pelo leitor [..%f* Para ele a ficcdo deve ser percebida como uma
estrutura de comunicacdo, portanto sugere que taggsurperguntas, “o0 que significa esse
poema, esse drama, esse romance”, devem ser sidastipor: “0 que sucede com o leitor
quando com sua leitura da vida aos textos ficciotat

Apoiado em seu colega Wolfgang Iser, Hans Robeslantao classifica os
dois momentos da relacéo texto-leitor, isto é,eit@fe a recepcado. Ele percebe “[..4feitq
como 0 momento condicionado pelo textaeeepcao como 0 momento condicionado pelo
destinatario [...] 2

Wolfgang Iser afirma também que “[...] o efeito ge@epcdo formam os
principios centrais da estética da recepcédo f>*JE que “ele é chamado de efeito estético
porque — apesar de ser motivado pelo texto — redaeleitor atividades imaginativas e
perspectivas, a fim de obrigé-lo a diferenciar suégrias atitude$®

Demonstrando muita sintonia com Wolfgang lIser, H&wbert Jauss
complementa que

[...] a qualidade e a categoria de uma obra ligend&io resultam nem das condi¢Bes
histéricas ou biogréaficas de seu nascimento, nersdénente de seu posicionamento

no contexto sucessorio do desenvolvimento de umrgémas sim dos critérios da
recepcao, do efeito produzido pela obra e de smwa fanto a posteridade, critérios

estes de mais dificil apreensédo f?’?

Z1JAUSS. A estética da recepcéo: colocacdes gemisitg p. 53.
Z)SER, 1996, op. cit., v. 1. p. 53.

233JAUSS. A estética da recepcéo: colocacbes gemisitq p. 49-50.
ZYSER, 1996, op. cit., v. 1. p. 7.

Zbidem, p. 16.

23%JAUSS, 1994, op. cit., p. 7-8.
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Para entender um pouco mais da teoria do efeitéti@st novamente
consulto o vocabulario critico de Regina Zilbernedd encontro, “efeito: equivale a resposta
ou reacao motivada pelo texto no leitor; pode figani igualmente o impacto causado no
sistema estético ou histérico de um dado perido.”

Hans Robert Jauss defende que o entendimento do déve ser a meta
principal do produtor de uma obra. Esse pesquisaci@dita ainda que a fenomenologia da

recepcédo do texto deva ser pensada no seu sehtrdb pois,

a implicacdo histérica manifesta-se na possibikdde, numa cadeia de recepgdes, a
compreensao dos primeiros leitores ter continuida@mriquecer-se de geracao em
geracdo, decidindo, assim, o proprio significadstdnico de uma obra tornando

. . £,:238
visivel sua qualidade estética.

Isso me leva a acreditar que a leitura, com raxasgdes, € uma releitura,
pois vivemos em constante apreenséo e construcamgmiécados, sejam eles de texto e de
vida. Acredito que talvez isso seja consequénct rasssas relacdes socioculturais, pois
influenciamos e somos influenciados cotidianamente.

Ainda refletindo a respeito do efeito, Wolfgang Jssmenta:

Se a estética do efeito compreende o texto com@uaresso, entdo a praxis da
interpretacdo, que dele deriva, visa principalmaatecontecimento da formacéo de
sentido. [...] uma interpretacdo da literaturagmiada pela estética do efeito, visa a
funcéq que os textos desempenham em contextosraunicagdppor meio da qual
0s textos transmitem experiéncias que, apesar aefandliares, sdo contudo
compreensiveis, e assimilacdo do texto, através da qual se evidenciam a
“prefiguracdo da recepg%o” do texto, bem como asldades e competéncias do

: . 3
leitor por ela estimuladas.

7

Paro para verificar o que é “prefiguracao da re@epgo contexto de uma
area especifica. Detecto que prefiguracdo tem cemonimos as palavras: representar
antecipadamente ou pressupor. Deduzo que pref@uge; recepcao textual € a acao do leitor
de antever o que ha num texto.

Resumidamente posso dizer que a teoria Estéti€@edapcao e a teoria do
efeito estético se completam quamndtam os olhoso texto dentro do seu contexto historico

e social.

2377ILBERMAN, Regina.Estética da recepcao e histéria da literaturaop. cit., p. 112.
238JAUSS, 1994, op. cit., p. 23.
Z9SER. 1996, op. cit., v.1. p. 13-14.
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Por acreditar que a leitura € um processo subjetdialético, Wolfgang Iser
propde a expressao leitor implicito. Para ele] “f.leitor implicito ndo tem existéncia real;
pois ele materializa o conjunto das preorientagfigs um texto ficcional oferece, como
condicdes de recepcdo, a seus leitores possieislém disso, o autor também defende que
“a concepcdao do leitor implicito descreve, portanta processo de transferéncia pelo qual as
estruturas do texto se traduzem nas experiénciistdpatravés dos atos de imaginac&t.”

Essa ideia desenvolvida por Wolfgang Iser e opepaddians Robert Jauss
demonstra a conviccatos tedricos da Estética da Recepcao de que, n@ntorda producao
de um texto, o autor idealiza um leitor denomindé@oimplicito, isto €, aquele que devera
seguir o texto predefinido. Nessa etapa o leitanaee real e o0 seu repertorio de
conhecimentos, seus antecedentes sociais e cslturarferem na estrutura do texto
delineado pelo autor, conferindo a obra literarmraaarater transcendental.

Ainda quero destacar que lendo um texto de CléBdiaone, ouvi-a dizer
que Hans Robert Jauss defendia na Universidadengt&hca que: “entre o texto literario e o
leitor ndo ha anterioridade de sentido de um ooude, mas um acontecimento no tempo,
que é o ato de leitura, com toda a relatividadsemido que isso implic&*?

Na Biblioteconomia, até por desconhecimento dasiaeoestética da
recepcdo e do efeito estético, € comum o biblioi@odizer que nada adianta os livros
estarem em perfeita ordem nas estantes, se o gitotem acesso a eles. Estudando essas
teorias, amplio essa ideia dizendo: nada adianteitmw ter acesso aos livros, se ndo ha a
recepcao dos textos contidos neles por meio daaggali seja ela informacional, tecnoldgica,
cultural, literéria; utilizando-se dos recursodenunicacao impresso, eletrénico ou oral.

No decorrer da histéria da Biblioteconomia, exceto periodo em que
houve uma preocupacdo maior com a informacao sesish area sempre pensou no leitor do
texto escrito, mas o foco ndo deve ser apenas p@ke sempre existiram e existirdo outros
contextos de comunicagdo. Em consequéncia dissteit@a ndo deve ser digerida

mecanicamente, pois creio

[...] que a leitura pode possibilitar ao individuma visdo “caleidoscopica’ da
sociedade e de si mesmo, levando-o a um posiciartanmeais “aberto’e flexivel
perante 0s acontecimentos da vida. A alegoria thdoscipio deve-se ao fato deste

2Ybidem, p. 73.

“Ybidem, p. 79.

PERRONE, Claudia. Walter Benjamin e a estéticaedapcaoletras de Hoje, Porto Alegre, v. 37, n. 2, p.
117-122, jun. 2001. p. 119.
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objeto proporcionar uma infinita combinagdo de ieveypara o individuo que se
utiliza dele; e assim a leitura também o devé&er.

Héa também que se perceber a existéncia de um pmeascadeia em que se
inclui: a producéo, a circulacédo e a apropria¢cé® tdmtos, para que todos os envolvidos, de
acordo com suas possibilidades, permitam ao leékmitar-se ao ler/ouvir Literatura.

Mesmo correndo o risco de ser repetitiva, reforgmen posicionamento
quanto a realizacdo de a¢bes que outorguem ao degncontro com os mais diversificados
textos. Pois leitura € uma possibilidade primofdwidiana, uma acdo que tende a levar o

cidadao a uma visgadural do mundo e de si.

4.2 MEDIACAO E MEDIADORES DALEITURA LITERARIA

Tenho trabalhado no decorrer do meu exercicio gmioinal com a pratica da
mediacado de leitura. Fiz isso por acreditar que éssm ato fundamental para formacao de
leitores, um posicionamento sociocultural no sentid levar o cidadao a ler diferentes textos
para que ele, com autonomia, exerca plenamentgagpal de cidadéo.

Para falar de mediacao da leitura literaria, hasualar antes de literatura,
portanto, evidencio que entendo a literatura comogsipilidade de conhecimento, de
percepcdo da sociedade em diferentes épocas, mmdmena como objeto de prazer e
entretenimento do leitor.

Pensando dessa maneira € que me identifico comaN@exiliato de

Carvalho quando afirma ser necessario que a litexat

[...] insurja enquanto um encontro entre pessoaisecela contribua para a vivéncia
dos leitores, trazendo em si o mundo tal como eleas apresenta, com “altos e
baixos, luzes e sombras”, e que ela nos permitxessa a todos os tipos de

. ~ . . . 244
manifestagdes culturais, da cultura popular a cukuudita.

Em junho de 2009, estive na f7edicdo do Congresso de Leitura do Brasil
(COLE). L& ouvi a palestra do escritor Inacio Loyoh Brandao, e seu texto oral

23BORTOLIN, Sueli.A leitura literaria nas bibliotecas Monteiro Lobato de S&o Paulo e Salvado2001.
Dissertacdo (Mestrado em Ciéncia da Informacaaruleade de Filosofia e Ciéncias, Universidade
Estadual Paulista, Marilia. p. 22.

2CARVALHO, Neuza Ceciliato de. Leitura literariapoocesso de comunicaco literaria e a formacaeito |
critico. In: AGUILERA, Vanderci de Andrade; LIMOLLoredana (Org.)Entrelinhas, entretelas os
desafios da leitura. Londrina: EDUEL, 2001. p. &-6
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me fez concluir que literatura é memdriaimaginacaaintasiainvencoerealidade.
Evidentemente que se fosse um texto escrito as paks viriam separadas umas
das outras, mas o que ele disse foi exatamente darnia que eu acabo de
escrever, uma ideia seguida da outra sem separacd®e ele teve essa intencéo
nao sei, sei que foi desse jeito que ocorreu a rpcéo de suas palavras nos meus
ouvidos.

Antes que o leitor com todo o direito discorde (dtmo item da fala do
Inécio (realidade), digo que concordo com o autainda trago para fazer companhia a ele,

Roland Barthes, que diz:

A literatura assume muitos saberes. Num romanceo d®abinson Crusoéha um
saber histérico, geografico, social (colonial), niéo, botanico,antropoldgico
(Robinson passa da natureza a cultura). Se, poseiaqpie excesso do socialismo ou
da barbarie, todas as nossas disciplinas devesseraxpulsas do ensino, exceto
numa, é a disciplina literaria que devia ser sgleés todas as ciéncias estao presentes
no monumento literario. [...] E nesse sentido geepede dizer que a literatura,
quaisquer que sejam as escolas em nome das qaae €leclara, é absolutamente,

categoricamente realista: ela é a realidade, jsiqoédprio fulgor do red ™

Trago também a voz de Antonio Candido lembrandq quoeseu textd
literatura e a formacdo do homéffy ele defende que a literatura deve cumprir trésdas:
humanizar, formar e propiciar o conhecimento do doumdo ser. A funcdo humanizadora, na
atualidade, com tanta intolerancia e desrespeitoutim, nos parece emergencial que seja
cumprida, para que além de “confirmar a humaniddmenomem”, na identificagdo com
personagens da literatura, o homem perceba adpidssles de modificacdo da sua realidade
social, cultural e psicoldgica.

Além da funcdo humanizadora, a literatura deve cumpma funcgéo
formadora sem didatismo. Afirmo isso com segurapgaque é grande o numero de
publicacbes cientificas e de entrevistas em qugbbgo infantojuvenil critica a forma que, na
escola, lhe € impingido o gosto pela leitura.

Sobre esse assunto, Antonio Candido comenta auneta‘g literatura pode
formar; mas ndo segundo a pedagogia oficial, qstunta vé-la ideologicamente como um
veiculo da triade famosa, - o Verdadeiro, o Bofelw, definidos conforme os interesses dos
grupos dominantes [...f*

A terceira funcdo apontada por ele € de que alitex deve propiciar o

conhecimento do mundo e do ser, isso porque smiia&iliteratura a “[...] representacéo de

2BARTHES, RolandAula. 6. ed. S&o Paulo: Cultrix, [1992]. p. 18.

246CANDIDO, Antonio. A literatura e a formacdo do hameCiéncia e Cultura, S&0 Paulo, v. 24, n. 9, p. 803-
809, set. 1972.

*|bidem, p. 805.
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uma dada realidade social e humana, que facultarnrdeligibilidade com relagéo a esta

realidade.?*®

Essa afirmacdo me remete, com muita facilidadereeoutros, aos
personagens dos livr@ésapitdes da Areia Jorge AmadoYidas Secas Graciliano Ramos e
Meu Pé de Laranja LimaJosé Mauro de Vasconcelos.

Remete também a uma situacdo corriqueira, que amesfarmou em
personagem. Narro aqui, para exemplificar, umargpaa que avaliada na superficialidade
€ negativa, mas na profundidade tem um teor positima vivéncia engracada que me

estimulou a verve literaria e que eu denomin&ideno Escuro

Numa certa noite calorenta, retornando do Servico &ial do Comércio (SESC),
apos um dia intenso de trabalho, desci do 6nibus moos meus 6culos, pelo
excesso de suor, enroscado no decote da blusa. Is80 me permitiu enxergar

que havia, entre a arvore e o muro, um fio de nayfo amarrado. Quando

percebi: - ja era. Isso é, ja era tarde. Foi sO enstar os ombros no fio e uma lata
de algo na cor marrom cair no meu braco, blusa e tg. Por morar em uma

cidade de terra roxa, raramente uso roupas clarasnas naquele dia estava com
uma calca cor de rosa clara e uma blusa branca aljaate. No instante em que o
liquido caiu, ouvi atras do muro alguns risos infatis, abafados e contidos.
Enxuguei o rosto na blusa e percebi que ndo era bar O que era? Deixo a sua
imaginagéao correr solta. SO sei que, sem sentir ked, fui para casa rindo sozinha.

Por que essa minha reacdo? Pela manha havia lidayahs trechos do Meu Pé de
Laranja Lima e no momento em que isso me acontecelembrei-me dele e

pensei: brincadeira de crianca!

Entre as fungbes apontadas por Antonio Candido ghirar, formar e
propiciar o conhecimento do mundo e do ser), encassa experiéncia na ultima funcéo, pois
conhecendo o outro, nesse caso as criancas, ngabaor foi empatica e ndo tomei nenhuma
atitude que viesse a prejudica-las.

Querendo fazer uma contraposicao, trago o pensantentpesquisadora
Marcia Abreu que consta no seu livEultura letrada: literatura e leitura Para ela a
conviccdo da literatura como fonte de humanizagéose sustenta. Além disso, ela traz para

Ihe fazer companhia, Terry Eagleton que diz:

Quando as tropas aliadas chegaram aos campos dentagdo para prender
comandantes que haviam passado suas horas dectamenm volume de Goethe,
tornou-se clara a necessidade de explicacBesleBera de obras literarias realmente
tornava os homens melhores, entdo isso ndo oocdarimaneira direta imaginada

. . L 249
pelos mais euféricos partidarios dessa teoria.

2fbidem, p. 806.
2SABREU, Méarcia.Cultura letrada: literatura e leitura. Sdo Paulo: Ed. UNESP, 2Q0@6lecdo Paradidaticos).
p. 83.
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Entrando de leve na polémica da capacidade de hzagao por meio de
literatura, que exigiria laudas e laudas de argwagéo, prefiro o caminho do bom-senso que
permite acreditar na literatura como fonte de hupa@o (penso que ela €!), mas ndo de uma
forma tdo determinista e fatalista. Pensar naalilea como transformadora de crencas,
conceitos, pensamentos; sem, no entanto dexigiiori se pode ou ndo transformar para o
bem ou para o mal; pois isso além de ser uma ostaniqueista traz uma possibilidade de
equivocos, visto que o individuo ndo pode ser armgdo para ter reacdes semelhantes e
muito menos iguais.

Apesar da existéncia de outros incontaveis textesajpordam as funcdes
da literatura, destaco aqui a voz de Salvatore Dffim quando se refere a

plurifuncionalidadeda literatura.

Além da funcéo estética (arte da palavra e expredsdelo), uma obra literaria pode
possuir, concomitantemente, a funcao ludica (pravam prazer), a funcdo cognitiva
(forma de conhecimento de uma realidade objetivpsitoldgica), a funcao catartica

(purificacao de sentimentos), e a fungdo pragmépicegacéo de uma ideolog%ls)q

Além dessas, acredito também na existéncia da dumeéapéutica da
literatura e cito como exemplo a biblioterdptagque, apesar de interessante, ndo irei me
aprofundar, pois avalio que sé deva ser exercida pibliotecario que tiver formacao
especifica para isso.

N&o se deve esquecer que essas e outras funcoes|ujuedo mencionei
nao sao estanques, visto que um texto pode cuagnresmo tempo diferentes funcgdes.

Acrescento aqui uma ideia de Harold Bloom que maileonsiderada como

outras funcdes da literatura:

lemos, intensamente, por varias razdes, a maiasagdais conhecidas: porque, na
vida real, ndo temos condi¢cBes de “conhecer” tamégsoas, com tanta intimidade;
porque precisamos nos conhecer melhor; porque sitst@ss de conhecimento, ndo
apenas de terceiros e de n6s mesmos, mas das daisas2>

#D'ONOFRIO, SalvatoreTeoria do texto 1 prolegdmenos e teoria da narrativa. Sd0 PauloaAt995.
“I\Marc-Alain Ouaknin informa que na edicdo de 196 \kbster Internationaha as seguintes definicdes para
biblioterapia:[...] o uso de materiais de leitura selecionadws@ auxiliares terapéuticos em medicina e
psiquiatria. [e] também: auxilio na solucédo de fEotas por meio de leitura dirigida.” (OUAKNIN, Marc

Alain. Biblioterapia. Sdo Paulo: Edi¢cbes Loyola, 1996. p. 12.)
2B OOM, Harold.Como e por que ler.Rio de Janeiro: Objetiva, 2001. p. 25.
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Pensando no cotidiano do leitor, creio que lerditera seja uma questao de
sobrevivéncia humana.

Nesse instante me lembro da voz de Fabiano, peysonao livroVidas
Secadle Graciliano Ramos, quando angustiado por terladibriado, maltratado, humilhado
e preso injustamente por um agente policial, bpatavras para se defender. Seu vocabulario

€ escasso e solitario em sua cela ele indignadyupier.

Afinal para que serviam os soldados amarelos? Dewpontapé na parede, gritou

enfurecido. Para que serviam os soldados amar€lesiutros presos remexeram-se,
o carcereiro chegou a grade, e Fabiano acalmou-se:

- Bem, bem. N&o ha nada néo.

Havia muitas coisas. Ele ndo podia explica-las, h@sa. Fossem perguntar a seu
Tomas da bolandeira, que lia livros e sabia ondeatias ventas. Seu Tomas da

bolandeira contaria aquela histéria. Ele, Fabianopruto, ndo contava nafia

Digo sobrevivéncia também no sentido de existimmondo, no sentido de
ser capaz de entender uma sociedade no seu endoaddanformacdes lendo mundo
utilizando os nossos seis sentidos.

Seis? Isso mesmo, pois concordo com a ideia ddaastrraldo Alves Pinto
expressa no livrema historia sem um sentidBeco desculpas se aqui faco uma digressao

Quero trazepara cé, com a autorizacdo do autor (anexo A),les&aia na integra.

Era uma vez um super-her6i que tinha um punhaddigerinimigos que sé
pensavam em elimina-lo e faziam tudo para consegalizar seus torpes objetivos.
Por ter tantos amigos trans-perigosos, o heréuskaea e ficava o tempo todo com
0s seus sentidos clip-ligados para ndo ser pediaparde surpresa. Um dia — estava
muito calor — o heréi sentiu sede, foi até a suacbainha e pediu ao seu fiel
escudeiro para lhe preparar uma uif-laranjada clagdia. Na laranjada do infiel
escudeiro havia um argh-veneno mortal; mas, amtdmbé-la, o herdi teve o cuidado
de testa-la com uma chuip-provadinha e descobda.tComo sabia sentir o gosto
das coisas, o her6i ndo morreu. Abateu o inimiggalgou-se porque era bom de
paladar. Certa vez, o herdi vinha atravessandorustaavenida — com sinal verde —
quando ouviu zipper-pneus cantarem no asfalto eéaiga gritar-lhe: “Cuidado,
super-heréi!” No meio da rua vinha o rabit-carropgsigosa Mulher-Coelho, mas o
herdi, avisado, deu um vapt-pulinho esperto pra &é bdlido assassino passou
raspando. Como o her6i sabia ouvir os sons do @enmis uma vez salvou-se.
Porque escutou os avisos providenciais. De nodach-cansado, o heroi resolveu ir
para o seu cav-apartamento a fim de dormir. Enpgdgau a luz do quarto e logo,
logo ja estava zzzz-ressonando. No quarto escuva hana gretinha por onde
comecou a entrar, no meio da noite, uma dangerdunina, e seu cheiro acordou o
herdi, que deu um vupt-salto na cama. Como o lsatdia sentir o cheiro das coisas,
acordou para ndo morrer. Foi salvo porque tinhdam olfato. Acordado e de olhos
abertos, s ai o0 heréi constatou que estava nuroa@deuriddo e precisava, com uma
zip-urgéncia, acender a luz para poder localizarN# parede do quarto havia,
certamente, push-tomadas, pin-apliques, etc. Oi leetdo foi passando a mdo na
parede, tateando aqui e acola, até encontrar-mtdicuptor. Como o heroi sabia usar

RAMOS, GracilianoVidas secasRio de Janeiro: Record, 1980. p. 34.
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a sensibilidade dos seus dedos, acendeu a ludegdvd&orque, de fato, tinha tato. O
quarto ficou, entéo, todo flash-iluminado, e o hefie ver que o fogo crescia la fora
e ele precisava de uma top-saida que fosse umatigada salvacdo. No quarto havia
muitas saidas: muitas plim-janelas e muitas opetapdibertadoras, e, com os olhos
mais abertos ainda, o her6i, bem répido, enxergdast elas. Como o heréi sabia
enxergar as coisas, ficou pronto para escaparuBalg tinha uma excelente viséo.
Em seguida — o fogo crescendo! — o herdi juntoagas suas big-forcas, tomou uma
tchan-distancia, avancou para a porta escolhidareg um raio, atravessou-a, veloz.
Na porta que o heréi escolheu para escapar, henagplaca, onde estava escrito com
letras bastante nitidas: “Em caso de incéndio, MA@ por esta porta”. Como o0 heroi

nao sabia ler, morreu tost-queimado. The .

Deixo para o leitor saborear o texto com toda tlade, destaco apenas que,
apesar de os cinco sentidos existirem naturalmeanteodos os individuos, sextq a leitura,
sera exercida ou ndo, dependendo da situacdo emalitica, social de cada individuo. E
também familiar, pois esse € o primeiro nucleoaab® onde deveriam partir 0s primeiros
estimulos para a leitura de mundo.

Essa ideia me lembra uma encantadora menina geesénagem do livro
Matilda do escritor Roald Dahl. Essa menina tinha apegaatfo anos e trés meses” quando
pediu para a simpatica bibliotecaria da bibliotpdhlica de sua cidade para ler os livros de
adultos, porque ja havia lido todos os infantistilda era a unica leitora de sua familia que
era composta por pai (Sr. Losna), mée (Sra. Losnd@ um irm&o mais velho (Michael).
Todos os membros da familia desvalorizam o seuesge pela leitura, mais do que isso
atrapalham os seus momentos dedicados ao liveptsde ser percebido na voz do narrador
do livro, guando ele comenta a tristeza de Matilda:

A raiva crescia dentro dela. A menina sabia queeerado odiar os pais daquela
maneira, mas achava dificil ndo sentir aquilo. Sedsras haviam Ihe dado uma
visdo de vida que eles jamais tinham conhecid@l&epelo menos lessem um pouco
de Dickens ou Kipling, logo descobririam que a vata mais do que enganar as

. 255
pessoas e ver televisao.

Apesar de saber que um relato de experiéncia teim significado para
guem a viveu do que para quem a ouve, gostariactiériaqui um aspecto interessante e que
mais uma vez suscita um relato pessoal. Trata-sead#io que um determinado texto pode

provocar num mesmo leitor em diferentes fasesdia vi

Era uma vez uma menina de olhos verdes-acastanhadas serd que castanhos-
esverdeados, chamada Sueli que nasceu exatamentedieo em que 0 aeroporto
de sua cidade foi inaugurado. Talvez esteja ai amicacdo para que ela sempre

247IRALDO. Um histéria sem 1 sentidoS&o Paulo: Melhoramentos, 1994.
DAHL, Roald.Matilda. S&0 Paulo: Martins Fontes, 2003. p. 23.
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tenha os pés nas nuvens. Um dia ela e sua famil@dm morar numa casa que
havia sido a sede de uma instituicdo japonesa e fi@ou esquecido um montéo,
mas um montdo mesmo de livros. Como ela ainda némealfabetizada, brincava
de ler as figuras. Quando cresceu, na hora de edgel que curso iria fazer na
faculdade, por opgdo e nédo por falta dela, escolhdiblioteconomia. Certo dia,
ela pegou emprestado na biblioteca da escola em quabalhava o livro Os trés

porquinhos pobre%56 de Erico Verissimo e foi para UEL, onde fazia
Biblioteconomia. Chegando 1a, logo nas primeiras manas, percebeu que a
histéria era muito engracada e ndo aguentando a ciasidade, comecou a ler
antes de o professor entrar na sala. Ria muito e aaias colegas (na época sé
havia mulheres na Biblioteconomia) ndo entendiam anotivo. No intervalo,
quando voltou a leitura, o riso veio junto e a cuosidade se instalou. Algumas
colegas pediram o livro emprestado. Hoje ela ndo skembra qual foi o
comentario que os seus mediandos fizeram a respedo livro, mas uma coisa ela
tem certeza: ler esse livro de Erico foi muito diveido!

Muitos anos depois ao construir esse texto, reseler o livro para verificar
se a minha reacao seria a mesma. Trinta anos sargaseOs trés porquinhos pobrese
fizeram rir novamente, ndo com a mesma intensidedd 979, pois ja conhecia o texto,
portanto ndo apresentava surpresa, e também n&o re@sma. Sentia e continuo sentindo a
mesma admiragdo pela criatividade do autor, emcedp@or esse texto ter @pyrightde
1935, época em que, exceto Monteiro Lobato, aatiiea para crianca ainda era fortemente
marcada por padrdes culturais e pedagodgicos rigidos

Paro para respirar, pois acabei pegando um ritreenfieeado para falar de
literatura. Paixdo € um problema...

Sei que a linha reta € o caminho mais curto, pondm resisto a uma
digressao, entédo volto a falar de mediacéo, melize@ndo, eu ndo parei de falar de mediacao
de leitura nos paragrafos anteriores, observermpgeyozes que eu trouxe ou nos relatos que
fiz, houve mediacdo de trés espécies de texto, yameles: a) texto conceitual-teérico do
assunto pesquisado, pois foi possivel ouvir amsddé Neuza Ceciliato de Carvalho, Ignacio
Loyola Branddo, Roland Barthes, Antonio Candiddy&are D’Onofrio e Harold Bloom; b)
texto literario quando conhecemos o super-herdidddo Alves Pinto e a Matilda de Roald
Dahl (e ligada a ela soubemos que havia uma bisoia mediadora de leitura) e c) texto
biografico quando narrei dois momentos da minha,\athbos ligados a literatura.

Para voltar a falar de mediagéo, sinto, nesse mmnannecessidade de
demarcar em que concepcao de mediacdo eu constrameu discurso. Ele tera como base a

convicgdo de que mediagdo, de que género for, ato@minentemente intencional em que o

#&(Os trés porquinhos pobresnta a histéria dos irmaos Sabugo, Salsichagiiiéinha. [...] Os trés dividiam

0 mesmo chiqueiro no quintal de uma casa muitogadberta noite, com medo de ir parar no forno,dbaui
fugir. Os porquinhos véo parar na cidade [e] denigiver grandes aventuras, mas acabam se metenu nu
grande enrascada.” (COMPANHIA DAS LETRASs Trés porquinhos pobresDisponivel em:
<http://www.companhiadasletras.com.br/detalhe.pbgigo=40283>. Acesso em: 13 jul. 2009).
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sujeito mediador e o0 sujeito mediado, por mais ljusgquem ser isentos, influenciam e séao
influenciados pelos seus valores pessoais e idaslog

Isso porque, como defende a bibliotecaria Leon®ldga Brito Martins, “a
mediacao, pelo proprio significado literal do terméo significa somente agente estar no
meio da acdo, das atividades de leituraas, sobretudo atuar conswmjeito ativQ que
compartilha a leitura e a desenvob@mos educandos e ngmra os educandos®’ (grifo da
autora).

Desde a minha formacdo em Biblioteconomia em 19&hho me
preocupado especificamente com a mediacdo dadditararia e nesse tempo todo nunca
percebi uma proliferacdo de discussdes a respegisedassunto como nos dias atuais. Essa
tematica tem gerado um vasto numero de pesquisasbkcacdes académicas, estando
presente nos discursos dos politicos e também westas que envolvem escritores e
profissionais ligados a diferentes areas.

Um exemplo simples do interesse diversificado pgsaetematica foi o
lancamento, na edicdo de 2009 do COLE, do liMediacdo de Leitura: discussbes e
alternativas para a formacao de leitore¥ publicado pela editora Global. Ele é composto de
dezesseis capitulos escritos por profissionaiBddioteconomia, Histéria, Letras, Filosofia,
Musica, Comunicacao Social, além de escritoresenaturgos.

Ha alguns anos a mediacéo da leitura literariaiera atividade exercida por
um restrito nimero de instituicdes. Na atualidadseovo que tem atraido, cada vez mais,
uma diversificada parcela de profissionais oriundesempresas (publicas ou privadas) e
ongs/oscips.

Percebo também que, mesmo ndo estando conscieists d rol de
mediadores de leitura deve ser ampliado, ndo sealido apenas aos familiares, aos
professores e aos bibliotecarios. Incluo entre, edssescritores, os criticos literarios, os
jornalistas, os livreiros, os tradutores, webdesignersos amigos que nos emprestam ou
sugerem um texto, os editores e os membros delbossitoriais.

A respeito desses ultimos J. Hillis Miller, com &gia, defende: “quero

deixar claro aqui que essas pessoas que partidparomités e conselhos editoriais tém uma

'MARTINS, Leoneide Maria Brito. O profissional dddnmacéo e o processo de mediacéo da leitura. In:
CASTRO, César August@iéncia da informacéo e biblioteconomiamdltiplos discursos. Séo Luis:
EDUFMA; EDFAMA, 2002. p. 147.

8SANTOS, Fabiano dos; MARQUES NETO, José Castilhoagues; ROSING, Tania Mariza Kuchenbecker
Mediacao de leitura discuss@es e alternativas para a formacéo aedeitSao Paulo: Global, 2009.
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enorme obrigacdo moral. E a obrigacdo de decidir(ikima analise, o que vai ser publicado
[...]".%*° Complemento dizendo: seja esse texto cientififormativo ou literario.

Relembro ainda que aqueles que tém como oficiorees: traduzir,
resenhar, editar, comercializar, narrar tém antaseda de ler e isso exige uma grande parcela
de responsabilidade.

Outro aspecto a ser considerado é que a chamadi@ia de producdo
editorial também tem demonstrado interesse em discutir sgagéxde leitura literaria e tem
investido (ndo na quantidade que desejamos) rexirsmnceiros na realizacdo de cursos de
formacgao de mediadores de leitura.

Esses cursos sédo fundamentais, pois grande patmeldiadores de leitura
literaria, ao fazer o trabalho cotidiano, tem bo#sncdes, entretanto, apenas isso nao €
suficiente. Esses mediadores precisam ter a pe&tceda fundamental contribuicdo da
mediacao de leitura literaria para a sociedadefindondo omissos dessa responsabilidade.

Afinal o que é mediacéo de leitura literaria? Cancemediacdo de leitura
literaria como a interferéncia casual ou planejadando a levar o leitor a ler literatura em
diferentes suportes e linguagens.

Para tanto, lembra Maria das Gragas Rodrigues ritaullevemos estar
conscientes de que as “[...] habilidades exigidakeitura literaria sdo habilidades cognitivas,
além de serem habilidades de comunicacéo, no eetithabilidades interacionais e também
afetivas.®®°

Essa adverténcia aponta os campos que o textariitepode afetar no
momento da leitura, sdo eles: cognitivo (conhectojencomunicativo (recebimento de
mensagens), interativo (relagdes de envolvimengdgtevo (sentimento).

E necesséario também que o mediador tenha um poaioEnto empatico
frente ao leitor, pois ao se colocar no lugar dimoo(o mediando) tera condi¢cdes de perceber
esse outro com maior nitidez.

A mediacdo da leitura literaria também deve sercik& com envolvimento
e comprometimento, pois ndo sdo poucos os rel&agud as iniciativas nesse sentido séo

rodeadas de cobrancas. Ha ainda uma tendéncidizar uts textos com objetivos utilitaristas

PMILLER, J. Hillis. A Etica da leitura: ensaios 1979-1989. Rio de Janeiro: Imago, 1988i¢Beca Pierre
Menard). p. 76.

2P AULINO, Maria das Gracas Rodrigues. Algumas edjpitades da leitura literaria. PAIVA, Aparecida;
MARTINS, Aracy; PAULINO, Graca; VERSIANI, Zélid.eituras literarias : discursos transitivos. Belo
Horizonte: Auténtica, 2005. (Colec¢éao Literaturaduéacao). p. 59.
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— ensinar-aprender, corrigir-melhorar, ter sucesgd concursos, ascensdo social. Em

oposicao a essa ideia, incluo aqui um haicai dtepdea Marins:

Poema néo porta
mensagem
porta janelag®*

Sendo a biblioteca uma agéncia mediadora, o bélolisio ndo pode se
esquivar da mediacao da leitura, visto que o aterderecede o ato de se informar, descobrir
e investigar. Portanto, a tarefa de mediar a itutdo fundamental quanto disponibilizar
documentos (impressos ou eletronicos) aos leitteagna biblioteca.

Muitas criticas sdo feitas aos mediadores de &itmas mudar uma rotina
nao é tarefa individual; deve-se iniciar nos lagserpassar pelas escolas (todos os niveis),
bibliotecas (todos o0s géneros), empresas (pUbleasrivadas), igrejas e movimentos
(politicos, sociais, econbmicos).

Como mediadora de leitura, meu interesse é que itor ldeia
constantemente. Porém nos dias atuais, fatores:cswboecarga de trabalho, urgéncia em
cumprir tarefas, ansiedade de informacdo levam itorleem sua maioria, a ler
superficialmente os textos.

Analisando essa superficialidade, Roger Chartigapum fio originado de
Rolf Engelsing quando propde a dicotortedura extensivee leitura intensivaarrematando

da seguinte forma:

[...] o leitor “intensivo” se confrontava com uworpuslimitado e fechado de textos,
gue eram lidos e relidos, memorizados e recitadssitados e conhecidos de cor,
transmitidos de geragédo em geracdo. Uma maneitar d®mmo esta era fortemente
marcada pelo sagrado, e submetia o leitor a aatteido texto. O leitor “extensivo”,
surgido na segunda metade do século XVIII, era Béenente; ele lia muitos textos
impressos, novos e efémeros, ele os consumia coscisiade e rapidez, e raramente
os retomava. Seu olhar era distante, desenvoltili@c A uma relacdo comunitaria e

. . - I . 262
respeitosa ao escrito, ele fez suceder uma lditweg individual e irreverenté:

Essa afirmativa provoca em mim uma questdo: comdeéor na sociedade

atual? Busco resposta em Lucia Santaella, quanderda com muita lucidez:

IMARINS, Jota.PoezenCuritiba: Araucéria Cultural, [1987?].
?2CHARTIER, RogerDo palco & pagina publicar teatro... Rio de Janeiro: Casa da Pa)&002.
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Fora e além do livro, hd uma multiplicidade de nliddaes de leitores. H& o leitor da
imagem, desenho, pintura, gravura, fotografia. Haitor do jornal, revistas. Ha o

leitor de gréaficos, mapas, sistemas de notacBeso Heitor da cidade, leitor da

miriade de signos, simbolos e sinais em que seec@wa cidade moderna, a floresta
de signos de que ja falava Baudelaire. Ha o |eispectador, do cinema, televisdo e
video. A essa multiplicidade, mais recentemente gei somar o leitor das imagens
evanescentes da computacdo gréfica, o leitor dawgacque, do papel, saltou para a
superficie das telas eletrdnicas, enfim, o leitts drquiteturas liquidas da hipermidia,

navegando no ciberespazg603.

A perspectiva plural de leitores apresentada para_$antaella torna a
tarefa do mediador um desafio, pois ele tem quereecupar com os diferentes modos de
leitura e com as diferentes linguagens.

Os mediadores precisam se capacitar para issoaptesnologias, cada vez
mais, tém contribuido com @reservacaoda oralidade, exemplos disso sdo os Cds, Dvds,
telefone celular, incluindo o videofone, sites emadlo textos orais e a criacdo de softwares
que transformam texto em voz, os meios midiologeamdem, como afirma Paul Zumthor
“[...] a apagar as referéncias espaciais da voa:wvespaco em que se desenrola a voz
mediatizada torna-se ou pode se tornar um espéfici@mente composto?®*

Avalio que havera uma maior convivéncia entre ds déneros de voz e
que novos equipamentos que produzemoa mediatizadacontinuardo sendo inventados.
Penso que se eles vém para ampliar as acoes @entiagdo da vocalidade humana, entre
elas gravagbes (musicais, poéticas, mensagenmsaky educativas, informativas...), edicdo
de audiolivro, produgcdo de programas radiofonitelgvisivos, via rede internet e demais
tecnologias de suporte vocal, que sejam bem-vindotha percepcao € que o bibliotecario
deva se envolver mais com o suporte vocal, posliamhente ha poucas iniciativas nesse
sentido no espacgo da biblioteca.

Com esses argumentos evidencio a existéncia de atemgial vocal no
mundo tecnolégico que esta se ancorando com nma@rsidade no espaco da oralidade. E s6

observar a inclusédo de vozes e mais vozes no sjiezge.

255 ANTAELLA, Lucia. A leitura fora do livro. Disponivel em: <http://www.pucsp.br/pos/cos/epe/
mostra/santaell.htm> Acesso: 11 jun. 2007.
297UMTHOR, 2007, op. cit., p.14.
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5 MEDIACAO ORAL DA LITERATURA

Ha anos venho defendendo que a literatura em sterdes géneros seja
pronunciadam alto e bom torpara quevelhosleitores sejam mantidos®vosleitores sejam
formados.

Esse modo de pensar a promocdo da leitura possibdi construcdo do

conceito da Mediacao Oral da Literatura e sua aplidade no ambito da Biblioteconomia.
5.1 O Nicio DE UMA TRAJETORIA

As investigacdes que tenho efetuado nos Ultimoss dewaram-me a
descobrir que o termo mediagdo, cada vez maisadiExser dominio de uma determinada
area do conhecimento ou area profissional. O Direit Psicologia, a Arquitetura, a
Pedagogia, o Servico Social, a Terapia Ocupacenambéem a Ciéncia da Informacéo (ClI)
tém se apoderado desse termo adaptando-o as seasidades e especificidades. Nos textos
da CIl, & possivel encontrar, entre outras, as ssfes —mediacdo da informacao,
mediacao cultural, mediacdo da leitura, mediacédo écustodial, mediacdo documental,
mediacdo profissional, mediacdo do conhecimento, miacdo do objeto cognitivo,
mediacao digital e mediacdo do espirito.

Visando mapear quais pesquisadores estdo envolmigkias tematicas, fiz
uma busca em anais, revistas e livros da area.des@beleci como critério para os trés tipos
de documentos o titulo, pois percebi que a exisé@testas expressées no campo de palavras-
chave e em resumos ndo assegurava a abordagemrpw dm texto. Houve caso, por
exemplo, da palavra mediacdo aparecer no texto umea vez e de maneira ndo
contextualizada.

Especificamente para cada documento estabeleegoiges critérios:

a) anais do Encontro Nacional de Pesquisa em G@iédai Informacéo
(ENANCIB), os trabalhos apresentados no Grupo 3 edibt&o, Circulacdo e Uso da
Informacad®® nas trés dltimas edicdes, isto &, 2007, 2008 8;200

b) doze revistas cientificas que possuem textdstegra na internet e estao
listadas no site da Associacdo Nacional de Pesquid20s-graduacdo em Ciéncia da

Informacdo (ANCIB), sendo ela®razilian Journal of Information Scienc@2006-2009),

“Esse grupo atualmengéedenominade Mediac&o, Circulacéo e Apropriacédo da Informacao.
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Ciéncia da Informacaq2000-2009) DataGramaZero - Revista de Ciéncia da Informacao
(2000-2010), Encontros Bibli (2000-2010), Informacéo & Informacéo (2000-2009),
Informacdo e Sociedade: Estud@@000-2010),Perspectivas em Ciéncia da Informacéo
(2004-2010)Ponto de Acess@007-2010)Revista Digital de Biblioteconomia e Ciéncia da
Informacao(2003-2010), Revista Ibero-americana de Ciéncia da Informac¢&ICI (2008),
Tendéncias da Pesquisa Brasileira em Ciéncia daorindcdo (2008-2009) e
Transinformacaq2002-2009). Destaco que analisei os titulos patibs apenas na sec¢éo de
Artigos entre 2000 a 2010, totalizando 244 numerb<$H95 artigos.

c) capitulos publicados em livros da area de Caréirpde 2000, totalizando
52 obras, pertencentes ao meu acervo pessoal stem& de Bibliotecas da Universidade
Estadual de Londrina.

Antes de listar os autores, destaco que a quastidachomes nao equivale
ao numero de trabalhos, visto que parte dele foitesem parceria e também que ainda ha
autores que publicaram mais de um trabalho nasdatetematicas. Sao eles: Aida Varela,
Alcenir Soares dos Reis, Aldo de Albugquerque Barréinderson Fabian Ferreira Higino,
Aparecida Almeida da Silva, Cécile Gardies, Elafbestina Lopes, Fernanda Ribeiro,
Ghisene Santos Alecrim Gongalves, Giulia Crippapriétte Ferreira Gomes, Isabelle Fabre,
Josiane Senié Demeurisse, Leoneide Maria Brito iMgriidia Eugenia Cavalcante, Ligia
Maria Moreira Dumont, Maria Antonieta Pereira, Maré@ntonio de Almeida, Maria
Aparecida Moura, Maria Helena Toledo Costa de BarMarilene Abreu Barbosa, Marta
Macedo Kerr Pinheiro, Marta Ligia Pomim Valentingv@ldo Francisco de Almeida Junior,
Raquel do Roséario Santos, Rogério Luis MassenSihiia Maria do Espirito Santo, Sueli
Bortolin, Valdir José Morigi e Vincent Liquete.

Por ndo ser o objetivo desta tese a analise dascaggdes dos referidos
pesquisadores, me limitei a fazer uma leitura t&cdbos trabalhos que apresentaram a palavra
mediacdo no titulo. Com isso foi possivel perceiigg ao usarem este termo o0s autores
tiveram enfoques diferenciados, pois tém concepciifesentes da mediacdo, sendo ela:
processo discursivo, antecipacdo de desejos, didomteracdo comunicacional, fluxo de
eventos, possibilidade de acesso a informacao,ca@wmlude conflitos, dispositivo ou
instrumento de construgcéo de conhecimento e espa@prendizagem, entre outras. Devo
dizer ainda que brevemente, farei uma analise apgfundada desses trabalhos em conjunto
com outros pesquisadores.

Apesar de apontar as expressdes encontradas,opdees que, nos ultimos

anos, o meu envolvimento é com a mediacdo da isfgiime da leitura. Minha relagdo com
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essa temética deve-se a dois fatores: minha erpixrj@esde 1981, com projetos de leitura e
de cultura, fundamentada na minha convic¢édo dari@pca do acesso a cultura e a leitura
literaria por todos os cidaddos e minha participaté Universidade Estadual de Londrina,
desde 2002, do Grupo de Pesquisa Interfaces: lafgtan e Conhecimento, onde foram
desenvolvidos, sob a coordenagcdo de Oswaldo Fcandis Almeida Janior, os projetos:
Mediacdo da Informacéo: norteadora do fazer bildwirio e Mediacdo da Informagéo e
Multiplas LinguagensEncontra-se em atividade o projeioMediacdo da Informacéo e a
Leitura Informacional

A respeito da mediacdo da informacdo trago para tste 0 conceito
estabelecido pelo referido Grupo e que tem norteadsas acdes e publicacdes nos ultimos

anos. Mediacao da Informacéo é

[...] toda acéo de interferéncia - realizada petdigsional da informacéo -, direta ou
indireta; consciente ou inconsciente: singular turgb; individual ou coletiva; que

propicia a apropriacdo de informacao que satisfatena ou parcialmente, uma
necessidade informacion&.

Para possibilitar um panorama histérico da con8trugdesse conceito
descrevo como se deram as discussdes no ambitaupo. d’rimeiramente foi realizado um
levantamento na literatura nacional e internaci@oah posterior identificacdo e leitura dos
materiais localizados. Nessa etapa foi possiveteper que a expressdo “mediacdo da
informacdo” estava presente nos textos, seja e@éatico (todos os niveis), seja em relatos
de experiéncia dos bibliotecarios.

As discussdes em torno dos textos permitiram int@a8 fundamentais para
a area de CI. A primeira que quero destacar é @pefio de que a mediacdo da informacao
na biblioteca ocorre em espacos diversificadosrdet# biblioteca. Nado sendo exclusividade
da Divisao de Informacé&o e Referéncia, como mpéssoas pensam.

A respeito disso, Oswaldo Francisco Almeida Juaaiimma: “O inicio de
nossos estudos sobre o tema partiu dessa concepgdoevidentemente, mostrou-se

incoerente com as reflexdes suscitadas pelo delsémeato da pesquis&£®

Z°ALMEIDA JUNIOR, Oswaldo Francisco de. Mediacdo dibimacdo e multiplas linguagets:
ENCONTRO NACIONAL DE PESQUISA EM CIENCIA DA |NFORMQAO, 9., 2008, Sao Paulo.
Anais... Sao Paulo, 2008. CD-ROM. p. 3.

“bidem, p. 4.
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Com isso € possivel perceber a mediacdo da inféwnagma perspectiva
mais abrangente, sem limita-la a um determin@adotério funcional e consequentemente
atribui a todos os profissionais da bibliotecaspomsabilidade de atuar como mediadores.

Para Oswaldo Francisco Almeida Janior, a mediag&medse em dois
géneros: mediacdo implicita e explicita. Na ultseeenquadram as atividades que acontecem
“[...] nos espacos em que a presenca do usuanievéavel, € condi¢casine qua nompara sua
existéncia, mesmo que tal presenca nado seja fismap, por exemplo, nos acessos a
distancia [...].**® E a mediacdo implicita, [...] ocorre nos espacos eéquipamentos
informacionais em que as acfes sdo desenvolvidasaseresenca fisica e imediata dos
usuarios. Nesses espacos [...] estdo a selecAonazemamento e o0 processamento da
informagéo.?°°

Acredito que a divisdo proposta, em especial aioit@) além de alertar para
a dimensdo da mediagdo da informacao no cotidiartmldiotecario, pode leva-lo a perceber
que suas ac¢les, a maioria delas rotineiras, s@importantes e Uteis do que aparentam ser.

Henriette Ferreira Gomes e Raquel do Roséario Samimsrealizar uma
pesquisa a respeito de bibliotecas universitawasmbiente virtual, concordam com Oswaldo

Francisco Almeida Janior argumentando:

A mediacdo da informacdo pode se dar de duas maanéiplicita e explicitamente.
A mediacdo implicita se d& em atividades meio ddidteca (selecdo, aquisigdo,
registro, catalogacgdo, classificacéo, indexacdey quais ndo ha a presenca do
usudrio, mas ha a intengédo de atender suas nedssidle informacao e prover
formas de apoio a esses usuérios. JA4 a mediacdizitaxpstd relacionada as
atividades fins, como as de disseminacédo seletivantbrmacédo e do servico de

N o . L - . 270
referéncia, nas quais ha um alto grau de interagfie usuario e bibliotecéario.

Outro conceito defendido por Oswaldo Francisco tteeida Junior é o da
apropriacdo. Para ele apropriacdo “[...] pressupda alteracdo, uma transformacédo, uma
modificagdo do conhecimento, sendo assim uma aeapraducdo e ndo meramente de

consumo.?’?

28 hidem, p. 4-5.

“bidem, p. 4.

2""GOMES, Henriette Ferreira; SANTOS, Raquel do Resibliotecas universitarias e a mediacéo da
informac&o no ambiente virtual: informacdes, atidds e recursos de comunicacéo disponivemsitesiln:
ENCONTRO NACIONAL DE PESQUISA EM CIENCIA DA INFORMBAO, 10., 2009, Jodo Pessoa.
Anais...Jodo Pessoa, 2009. CD-ROM. p. 755.

2"IALMEIDA JUNIOR, Oswaldo Francisco de. Leitura, maghio e apropriacdo da informacao. In: SANTOS,
Jussara Pereira (OrgA.Leitura como pratica pedagdgica na formacéo do mfissional da informacao.
Rio de Janeiro: Fundacédo Biblioteca Nacional, 2p036.
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Influenciada por esse autor, incluo a palavra apQ@o na minha
comunicacao cotidiana, porém, a ela gosto de reupalavra ato - “ato de apropriacdo”, pois
ato tem “origem na palavra latim&tus significando: movimento e aca. Falo isso porque
sei que, quando ele se refere a apropriacdo damafdo, ndo esta falando de um ato
superficial, mas sim de uma postura conscienteodagor, pesquisador ou néo, tem perante a
informacé&o. O leitor, ao se apropriar da informa(s®a ela existente num texto informativo
ou literario), néo o faz de forma passiva.

Para Oswaldo Francisco de Almeida Junior,

A mediacdo da informacdo permite e exige uma cardeple informacdo que

desloque o usuario da categoria de mero recepitmgando-o como ator central do
processo de apropriagdo. Dessa forma, defendensos gsuario é quem determina a
existéncia ou ndo da informagéo. A informacdo exégienas no intervalo entre o
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contato da pessoa com o suporte e a apropriagiifodaacao.

Por isso que diferentemente do que se propagéenatlira da Cl, antes de se
falar em informacdo € preciso discutir a expressdichada por Oswaldo Francisco de
Almeida Junior -protoinformacéo Para ele, a informacéo “[...] ndo existe a priela nao
existe antes da relacdo usuario/suporte, o quendadem defendermos que o profissional da
informacéo trabalha com uma informacao latemtea ‘quase-informacdo®*

Esse conceito, na minha avaliagéo, une-se perfertEncom o conceito da
mediacao oral da literatura, pois um texto de ligenario, mais do que um texto informativo
circula numa area de subijetividade latente, sesdl@ara fazer uma correlacdo, um “quase
texto”. Um texto que dependendo da ambiéncia e;d@eldeitor-ouvinte e leitor narrador
torna-se outros tantos textos.

Temos entdo, oriundas das reflexdes de OswaldociBcande Almeida
Junior, duas expressOes (apropriacdo e protoinfiio)aque, ao serem pronunciadas,
apresentam uma novidade aos ouvidos da maioriditdbetecarios, mas que sdo de uma
singularidade fundamental para a Cl, em especaist) momento em que ha na area muita
repeticdo de conceitos que ainda precisam seruaqutados.

Outro aspecto intensamente discutido nesse GrupdPaetguisa foi a
neutralidade do mediador da informagcdo no momeatmddiagcéo. As reflexdes realizadas
permitiram a Oswaldo Francisco de Almeida JUniomnedr:

?""BUSARELLO, RaulinoDicionario basico latino-portugués Florianopolis: Ed. UFSC, 2005. p. 16.
2ALMEIDA JUNIOR, 2008, op. cit., p. 9.
“"bidem, p. 10.
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A idéia de neutralidade, tanto do mediador com@rieesso de mediagdo, torna-se
claramente inapropriada e o movimento da relac@oégdo profissional da
informacéo x usuério é estruturado ndo como altgngee e fracionado no tempo,
mas envolvendo o0s personagens como um todo, osciommtos conscientes e
inconscientes, e o entorno social, politico, ecdnoéne cultural em que estdo

. 275
IMersos.

Fazendo uma sintese dos paragrafos anterioregqo&sivel notar que a
mediagdo da informacdo, além de importante, é ug@o gresente no cotidiano das
bibliotecas; que o leitor age ativamente no momeletse apropriar da informacdo e que o
profissional envolvido na mediacdo da informacdo éaneutro, pois recebe influéncia do
leitor e o influencia também.

Vale destacar que todos esses aspectos tambéferenema Mediacao Oral
da Literatura e € nela que ajusto o foco nesse mimm@ara construir 0 conceito dessa
mediacdo que tem como cerne a oralidade. Issoqoeditar que a expressao oral € um ato
fundamental a ser desenvolvido em diferentes espdgmformacéo, cultura e leitura.

Resta ainda dizer que falar em apropriacao danrdgéio sem falar da leitura
€ uma tarefa incompleta. Afirmo com muita seguramganvicCdo que apenas a pratica das
multiplas leituras, de preferéncia realizada em\articalidadé’® possibilita ao individuo a

apropriacéo da informacéo.

5.2 O BIETODA CIENCIA DA INFORMAGAO: INFORMAGAO E O TEXTO NAO REGISTRADOS

Comeco o tricd’’ dessa subsecéo provocando uma reflexdo a resfeeito
alguns conceitos que permeiam a Cl, area que aadiildioteconomia.

Os anos de exercicio profissional em diversos espgpublicos e
privados) me levaram a perceber nitidamente gubliotecario tem um apego excessivo pela
informacéo registrada, em especial, a impressaeZa explicacdo para isSso esteja na tarefa

atribuida ao bibliotecario em lidar, anos a fioersgs com textos escritos. Em consequéncia

2SALMEIDA JUNIOR, Oswaldo Francisco de. Mediagao dfbimacéo e mdltiplas linguager®esq. Bras. Ci.
Inf., Brasilia, v. 2, n. 1, p. 89-103, jan./dez. 20093.

*’*Referindo-se a leitura na atualidade, Ana Mariaiado diz: “De vertical, feita em profundidade eajesdo
guardar o que era lido e projeta-lo para o futpassou a ser horizontal, buscando abranger a maior
superficialidade possivedgora, ja,no presente.” (MACHADO, Ana Mari&ontracorrente: conversas
sobre leitura e politica. S&o Paulo: Atica, 1999.19).

2" Tric6, aqui serd usado no sentido de tecido feit@iéa ou & maquina utilizando 13 entrelacada e n&oa
significado pejorativo, isto €, fazer fofoca.
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disso, do bibliotecario foram cobradas (durantetoni@mpo) acdes ligadas ao tratamento e a
conservacgao de livros e periédicos.

E isso, possivelmente, que ocasiona insegurangaoneento de lidar com
informacéo e texto ndo registrados, pois a infoAmakegistrada, estando ela nos livros,
periddicos, historias em quadrinhos, filmes, vidébals, discos, Cds, fitas de videocassete,
brinquedos, fotografias, mapas, plantas, redflasétulos de embalagens, tecidos e mais
recentemente nos suportes eletrénicos; avalio queails perceptivel concretamente e,
portanto, considerada um documento.

Acredito que a defesa de que a informacdo e o te&toregistrados sao
também documentos trard certo incbmodo, mas meativabj € demonstrar que uma
informacé&o oral, mesmo tendo uma existéncia fugsia, embora ndo na sua totalidade, na
memoria do leitor-ouvinte e, portanto, € informacao

Para ilustrar quero relatar um dos primeiros apgueEspassei na infancia,

guando tinha apenas seis anos:

Na rua em que eu morava na Vila Nova, em Londrinahavia uma senhora que
criava varias espécies de animais, mas 0s que osimes mais gostavam eram 0s
gansos. Apesar de achar que eram bonitos, ndo endéa por que eles falavam
tanto nesses gansos. Um dia descobri o motivo. Roha descoberta negativa e
inesquecivel! Tao inesquecivel. Lembro-me nitidaméa (e ai esta a informagéo
na memoria) quando estava voltando da quitanda (nddnavia supermercado
naquela época) com pacotes de couve, quando algunsninos na nossa frente
provocaram 0s gansos e sairam correndo. Em cima deem, vocés acham que os
gansos avancaram? Logico que das duas garotas (euminha irmd) que néo
tinhamos nocdo do perigo que eles representavam Kac que os adultos se
esqueceram de incluir os gansos no rol dos bichossastadores como lobo mau,
oncas pintada etc). Que sufoco! Para ndo ser ata@deu tentava enfiar a couve
no bico dos bichos, mas eles ndo tinham fome, tinhaira. Depois de adulta
descobri que muitas pessoas, no lugar de cachorrég8m gansos em seus quintais
para proteger a casa de intrusos.

Talvez o leitor esteja pensando, sendo a informagdo texto nao
registrados aparentemente transitorios, eles podefrer alteracbes no momento da
comunicacao? Sim, sofrem, mas isso também acontenea informacao registrada, que é
dependente da interpretacdo do leitor no momentdeitiara, esteja ela na linguagem
impressa, imageética, filmica, cénica ou midiatica.

Quando abordo a informacgéo e o texto ndo regisitadoho consciéncia que
estou pisando em terreno arenoso exigindo folegtioepuxo a respiracdo e encho os

pulmdes de ar.

’8S30 objetos existentes, em especial, em museusitist, que caracterizam um determinado tempo garlu
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Penso que, ao lidar prioritariamente com a infodnag o texto registrados, a
Ciéncia da Informacdo nédo se preocupa em refletspeito da informacédo e do texto né&o
registrados.

Buscando fundamentacdo para essa questdo me ppaiejramente, em
dois documentos da area de Historia.

O primeiro é a revisténnales d’Histoire Economique et Socigl929) e

para comenta-la me apoio em Jacques Le Goff quatedbucien Febvre

A historia faz-se com documentos escritos, semdaéiiMQuando estes existem. Mas
pode fazer-se, deve fazer-se sem documentos asgpitando ndo existem. Com tudo
0 que a habilidade do historiador lhe permite adilipara fabricar o seu mel, na falta
das flores habituais. [...] Numa palavra, com tudque, pertencendo ao homem,
depende do homem, serve o homem, exprime o homemoritra a presenca, a

L . 279
atividade, os gostos e as maneiras de ser do homem.

Jacques Le Goff também esclarece que os histoeadiundadores da
referida revista foram “[...] pioneiros de uma éis nova, [e] insistiram sobre a necessidade
de ampliar a nocao de documento.” Isso por avgliarapenas o documento escrito restringia
suas pesquisas e a maneira de perceber o mundo.

A segunda obra Biciacdo aos Estudos Histéricake Jean Glénisson. Nela
0 autor apresenta a seguinte argumentacéo a esgpegistabelecimento de uma classificacao

l6gica dos documentos:

[...] via de regra [as classificacdes] apelam, seg@a o carater subjetivo dos
testemunhos, seja para a natureza objetiva dassfbrgtoricas. No primeiro caso, ha
acérdo na distincdo entre testemunhiosoluntarios (monumentos, vestigios
arqueoldgicos, usos e costumes) e testemumblbmtarios memorias, crbnicas e
anais, obras dos préprios historiadores, tudo gudmatbitualmente, é abrigado sob o
nome de “fontes narrativas”. Se, ao contrariogiditos as atencdes para a natureza
das fontes, podemos dividi-las em trés categoriasluem-se entre agontes
imateriais todos os tracos do passado que sobrevivem nosaageumpos humanos,
instituicbes, costumes, tradi¢cdes, lendas, supéesi [...]. De maneira geral, trata-se
das “fontes orais”. Ao contrario as piramides datdzg Coliseu de Roma, a Notre
Dame de Paris, 0s monumentos astecas ou 0s maiastratos e pinturas de tbéda
ordem, a efigie de Dario esculpida nos rochedozimpas a Persépolis, o escritério
de Luis XV num saldo do palacio de Versalhes, sitoas tantas fontes materiais

[...].280 (grifos do autor).

Destaco que essa obra tem como data de publicagio ae 1961 e, no
entanto, ainda ndo ha “consenso” quanto o que éntero. Aqui uso a palavra consenso

" E GOFF, Jacquesiistoria e memoria. 5. ed. Campinas: Ed. da Unicamp, 2003. p. 530.
20GLENISSON, Jearlniciacdo aos estudos histéricosSdo Paulo: Difusdo Européia do Livro, 1961. p. 137.
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entre aspas e com muito cuidado, pois assim congué¥iAngel Renddn Rojas acredito:
“cuando en filosofia, historia, antropologia, atteguistica, entre otras y agregaria ciencia de
la informacion exista un consenso general, esest@remos frente a la muerte de esas areas
del saber humand®

Preciso dizer que trouxe para esta tese a clasgificde Jean Glénisson, por
me identificar com ele quando defende que saaj fpntesimateriais todos os tracos do
passado que sobrevivem nos agrupamentos humarsiguigdes, costumes, tradicdes,

lendas, supersticdes, [...]. De maneira gerala{sat das ‘fontes orais”, no entanto devo
apontar que ao prosseguir o pensamento, o aptesenta uma contradi¢cdo: “[...] reserva-se a
expressdo documentos para as fontes esciftagssa ultima afirmacdo me parece ndo
apenas uma contradicdo, mas um retrocesso, primepte se nos reportamos ao que Paul

Otlet ja defendia na obfEraité de documentation:livre sur le livre:théogepratiqué®®

les branches nouvelles que le mot livre n'a pasvedes sont: a) les documents
mémes: estampes, pieces d'archives, documents oiiesthation, disques,
photographies, films, clichés a projection; b)defections constituées de documents:
cartotheque, hémérothéque, périodicothéque, disgad) filmothéque; 02 les
matériel spécial: fiches, rayons, casiers, classeassiers, fichiers, répertoirzegs.

Assim, avalio que Jean Glénisson contradiz a proglassificacdo, e entédo
discordo dele por considerar que essa complementagéingiu o conceito de documento.

Voltando a classificacdo de Jean Glénisdontes materiais e imaterigis
convido vocé leitor para compartilhar comigo a ssguideia: acredito que o uso da palavra
registro na Ciéncia da Informacao deva ser relatto, iSSo porque creio na existéncia de, no
minimo, dois tipos de registrofisicos e ndo fisicos Poderia ter chamado como o autor
citado: materiais e imateriais, mas opto por figaedo fisico. Lembro que a palavra, fisico
tem como sindnimo as palavras material e corp@et@o por deducado, nao fisico, significa

nao corporeo e imaterial.

ZIRENDON ROJAS, Miguel Angel. La ciencia de la infaivn en el contexto de las ciencias sociales y
humanas: ontologia, epistemologia, metodologiderdisciplinar.Revista DataGramaZerq v. 9, n. 4, ago.
2008. Disponivel em: < http://dgz.org.br/ago10/Rut.htm>.

2BGLENISSON, op. cit.

ZOTLET, PaulTraité de documentation le livre sur le livre: théorie et pratique. Briirs: Editiones
Mundaneum, 1943. p. 13.

IAs novas divisdes [documentais] que a palavra n&o tem coberto sdo: a) os documentos propriamente
ditos: gravuras (imagens impressas), pecas devagjulocumentos administrativos, discos, fotogsafia
filmes, diapositivos [eslaides]; b) as cole¢cdesldeumentos: mapotecamriddicotecasdiscotecas,
filmotecas; ¢) os materiais especiais: fichas,gieatas, armarios ou escaninhos, ficharios, paatgsjvos,
repertorios. (traducdo nossa).
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Os fisicos sdo aqueles tradicionais, palpaveisngitais, depositados em
algum suporte concreto (incluindo os tecnolégicoen os quais os profissionais da
informacéo lidam em seu cotidiano.

Os néo fisicos sdo os orais que podem ser recuyzevda memaoria, repito
gue nunca em sua totalidade, podendo, se for dwesde individual ou coletivo, ser
registrado. Tenho, por ser de interesse especialinlaa tese, que destacar os registros néo
fisicos, isto €, aqueles produzidos, entre outi@sifestacdes, na oralidade.

E néo fisico, por exemplo, o registro que Jean-Bauire tem na memoria

guando relata as idas, desde muito pequeno, ama&ioem sua mae:

A sessdo ja comecara. Seguiamos a lanterninha manbda, eu me sentia
clandestino; acima de nossas cabegas, um feixezdbrénca atravessava a
sala, via-se dancar nele poeira, fumaca; um piamhava, peras violetas
luziam na parede, o odor de verniz do desinfetpitgva-me a garganta. O
cheiro e os frutos dessa noite povoada confundemrs mim; eu comia as

lampadazinhas, enchia-me de seu gosto acidafRdo.

Outro aspecto que percebo deva ser também itemisteisddo dos
bibliotecarios € a preocupacao exacerbada comgdideede da informacdo e do texto ndo
registrados. Destaco que no caso do texto literésim ndo afeta em nada, pois € justamente
na literatura que o leitor encontra maior liberdddememorizar falas e trechos que melhor
Ihe convier ou com que tiver maior afinidade enesee.

Sendo o texto impresso, em especial, o cientifiee exige respaldo em
publicacbes validadas pela Academia, elenco a iseggumentos de alguns pesquisadores
gue, se ndo defendem ideias iguais a que aquiempoepossibilitam a reflexdo de que a
informacdo ndo pode ser percebida apenas a partund contexto registrado, fazendo,
portanto, parte do trabalho cotidiano do biblioteca

Comeco por Chain Zins que em sua pesqsaceitos de Ciéncia da
Informacaoao receber de um pesquisador a resposta que “€iéadnformacao € o estudo e
a gestdo pratica da informacao registrada [..avas de todos os pontos do ciclo de vida da
informacéo [...]” fez o seguinte comentario: “erdo@m informacdes registradas limita o
ambito da Ciéncia da Informacdo. Contudo a énfase ‘tddos’, a torna muito

1286,
(

ampla.” (tradugéo livre).

S ARTRE, Jean-Paubs palavras 6. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 20007p. 8
2867INS, Chaim. Conceptions of Information Sciendeurnal of the American Science and Technology
v. 58, n. 3, p. 335-350, 2007. (Traducao livre ra gdentificacdo).
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Avalio que a observacdo de um pesquisador respettatho Chain Zins
demonstra sua postura aberta a novas reflexdedeecpotribuir para mudancgas na percepgao
de que a informacdo nédo registrada também estanbtdcddas preocupacdes da Ciéncia da
Informacéo.

Além de Chain Zins, coloco em evidéncia o artigmame de temas
potenciais de pesquisa em Ciéncia da Informag&oRinalda Francesca Riecken. Nesse
trabalho a autora elaborou um quadro contendo ca&ikos (ou visdes) da Ciéncia da

Informacéao e abaixo dele fez a seguinte observacéao:

Quando se analisa a taxonomia das ciéncias, inénoeiteas areas do conhecimento
poderiam tangenciar a Ciéncia da Informacéo, geramatras oportunidades de
saberes. E a Ciéncia da informagé&o e do conheainmdiat registrados, onde se situa?
Entdo, no futuro, drame poderia conter ainda outros eixos, ndo se esgotaado

. . e 287
areas identificadas.

Apesar de Rinalda Francesca Riecken ter apenastéelaa ponta de um
Véu, a autora, em seu discurso desperta o leibatras pesquisas, dentre elas a informacéao
nao registrada, que podera se transformar em ‘©apartunidades de saberes”.

Reforco que a palavra oralizada deve ser tematddaesla Cl e lembro
que a biblioteca e o bibliotecéario se utilizam ¢antemente do suporte vocal para transmitir
informag0des, atender e realizar atividades nasetiifes divisdes, em especial na Referéncia,
capacitar inameros profissionais no uso das basedados, orientar pesquisas, realizar
eventos educativos, culturais, literarios, artistietc.

Apesar da preponderéancia da cultura escrita, difesgorofissionais no seu
cotidiano tém a cultura oral como base para sear.f&or exemplo, ainda hoje, sem esquecer
a existéncia de um calhamaco de papeis, a condytazlé pautada no chamado “principio
da oralidade”, pois os julgamentos séo realizadndd como base os depoimentos orais. O
mesmo acontece no momento do veredicto final, queférido solenemente de forma oral.

Essa ideia pode ser complementada pelo pensamentdadoel Luiz
Goncalves Corréa incluso na nota de rodapé de atlmltro publicado por Inés Signorini, no

livro Investigando a relacao oral/escrity...] a prerrogativa humana de ‘contar’ [no cako

'RIECKEN, Rinalda Francesca. Frame de temas poierigapesquisa em Ciéncia da Informa¢@ssquisa
Brasileira em Ciéncia da Informacéo e Biblioteconofia, Campinas, v. 3, n. 2, p. 43-63, jan./jun. 2006.
Disponivel em: <http://www.sbu.unicamp.br/seertogtarticle.php?id=68&layout=abstract>. Acesso em:
10 jun. 2008.
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jurisprudéncia relatar] estd ligada ao fato de qudinguagem humana tem forca de
testemunho?®®

O mesmo acontece nos depoimentos colhidos nasagedlsgque apesar de
serem taquigrafados, para pesquisa futura, o asuestemunhas sdo arguidos oralmente. Isso
porque é nesse momento que o delegado tem a opladende escutar os envolvidos,
observar comportamentos, inconstancia na voz, clcecéradicfes e possiveis deslizes.

Voltando aos bibliotecarios, penso que o fato ds etstringirem sua acao
aos poucos géneros de documentos faz com queexadeiatrele a sua imagem apenas as
bibliotecas, pior do que isso leva a maioria dadigsionais da Biblioteconomia a avaliar que
0 objeto da CI é apenas a informacéo registrada.

Ha, no entanto e felizmente, controvérsias. Didarfeente, pois um dos
aspectos mais interessantes no ato de pesquisapossibilidade mutavel que algumas
ciéncias nos proporcionam.

As aguas que regavam a Biblioteconomia eram pléaadpacificas durante
muitos anos, mas os ultimos tempos tém sido mascpdiograndes turbuléncias. I1sso vai na
contramdo do que muitos gostariam, pois um teriestavel provoca inseguranca. Por
exemplo, nunca se questionou tanto qual é o odgl.

Minha intenc@o nado é fazer uma revisdo de litesadurespeito da polémica:
qual o verdadeiro objeto da ciéncia da informag@smo porque ndo é esse o objetivo desse
trabalho. E nem abordarei, apesar de interesgaajgostas que ainda nao foram amplamente
discutidas, como a de Inara Souza da Silva a tesgeiwveblog®®.

Fixarei as minhas reflexdes em duas propostasneepa que o objeto da Cl
é a informacao, ideia exaustivamente defendidatextos da area, e a segunda com um
atributo mais dinamico, a proposta que defende sdjeto da Cl, a mediacdo da informacéo.
Para tecer a minha argumentacdo, cito autoresngstras e brasileiros comumente
referenciados em livros técnicos e periddicos tfiens da area.

Yves-Francois Le Coadic na obdaCiéncia da Informacaafirma que “[...]

0 objeto da ciéncia da informacdo ndo é mais o medm biblioteconomia e de suas

veneraveis disciplinas coirmas. Nao € mais a lidde e o livro, o centro de documentacéo e

“8CORREA, Manoel Luiz Goncalves. Letramento e heteneifade da escrita no ensino de portugués. In:
SIGNORINI, Inés (Org.)Investigando a relacéo oral/escrite as teorias do letramentoCampinas:
Marcado das Letras, 2001. (Colecao Ideias Sobmukigens, 7). p. 138.

29S|LVA, Inara Souza da. Weblog como objeto da Ciémia InformacaddataGramazZero, v. 9, n. 5, out.
2008. Disponivel em: <http://dgz.org.br/out08/A3.htm>. Acesso em: 10 jan. 2009.
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o documento, 0 museu e o objeto, mas a informacaaem disso, para ele “a informagéo é
um conhecimento inscrito (gravado) sob a formai@s¢impressa ou numérica), oral ou
audiovisual. **

Jaime Robredo em 2003, além de responder categmta que o objeto de

estudo da ciéncia da informacao i@farmacéo (grifo dele), afirma que:

a pesquisa sobre o objeto de estudo da ciéncianfdamacdo tem se limitado
basicamente a estudos de tipo historico — freqoesriee com uma cobertura

majoritaria da literatura anglo-saxénica -, sem a sido alcangada uma posicao

. . 92
definida, mais ou menos consensual sobre o asSunto.

E importante evidenciar ainda o modo de pensar deaMNélida Gonzéles
de Gomez. Faco isso tendo como base dois trabdét@so primeiro tem o titul® Objeto de
estudo da Ciéncia da Informacdo: paradoxos e desakt o segundoMetodologia de
pesquisa no campo da Ciéncia da Informacé&o

O que me interessa no primeiro trabalho sdo aaddgiciais da subsecao:
Ciéncia da Informacdo: a demarcacdo de um objetsfauracdo de um ponto de vista?
Quero dizer que inclui aqui o titulo da subsecaogooeditar que 0 mesmo demonstra uma
ideia mutavel da pesquisadora, pois se a prop@tafasse definitiva e inquestionavel, nao
usaria a expressao “ponto de vista”. Esse posigiento demonstra uma abertura para novas

reflexdes. Nesse trabalho ela defende que,

0 que constituiria um dominio da Ciéncia da Infag&mndo seria, conforme esta
andlise, aqualidade de um campo de fendbmenafe informagdo (informacao
cientifica, informagédo tecnoldgica, informacéo paraidadania), mas a instauracao
de um “ponto de vista” que recorre a uma ampla ztaasdisciplinar, com
dimensdes fisicas comunicacionais, cognitivas &soou antropolégicas.

Esse “ponto de vista” ndo teria como objeto a mfgdo e suas especificacdes
sociais de informacéo [...Esse “objeto” da Ciéncia da Informacdo ndo seni lo
uma “coisa” ou uma “esséncia” de uma regido derferips, mas um conjunto de
regras e relacdes tecidas entre agentes, processpsoduces simbolicas e
materiais® >

29 E COADIC, Yves-FrancoisA ciéncia da informacéo.Brasilia: Briquet de Lemos, 1996. p. 21.

Nhidem, p. 5.

2ROBREDO, JaimeDa ciéncia da informac&o revisitada aos sistemas manos de informacaoBrasilia:
Thesaurus; SSRR Informaces, 2003. p. 89.

23GONZALEZ DE GOMEZ, Maria Nélida. O objeto de estuthbciéncia da informacao: paradoxos e desafios.
Ci. Inf., Brasilia, v. 19, n. 2, p. 117-122., jul./dez. Q9p. 121.
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No segundo artigo Maria Nélida Gonzélez de Gémezafaa aproximacao
entre a Ciéncia da Informacéo e as ideias do fitbbore Lakatos, quanto a reconstrugéo do
campo cientifico de uma area, denominado por elprdgrama de pesquisa.

Um programa de pesquisaas palavras de Imre Lakatos, “[...] € constituido
por regras metodoldgicas: algumas indicam-nos ominteds da investigagdo a evitar
(heuristica negativa), outras os caminhos a ségeiristica positiva)**

Para Maria Nélida Gonzalez de Gomez na Ciéncianfdeinhacao identificar

esses aspectos ndo é uma tarefa facil, pois

se existe grande diversidade na definicachaasisticas afirmativas as que definem
as estratégias metodoldgicas de constru¢do dooobjgtie permitem a estabilizagdo
acumulativa do dominio, maior é a dificuldade pasiabelecer aseuristicas
negativas as que definem o que néo poderia ser considetsdto do conhecimento
da Ciéncia da Informacéo, condicao diferencial fpedita e propicia as relacbes de

. . .29
reconhecimento e complementaridade com outragtiisas:

N&o irei pormenorizar a proposta de Imre Lakataslimitando a comentar
ou citar analises feitas por Maria Nélida Gonz&lezZGomez que venham reforcar a ideia de
que qualquer area cientifica ndo deve estar dedacos fendmenos historicos e sociais.

Considero importante, por exemplo, destacar que Ipate Lakatos,

Todos os programas de investigacdo cientifica podemcaracterizados pelo seu
“nucleo” firme. A heuristica negativa do programgpede-nos de orientar modus

tolleng®® para este “nlcleo” firme. Em vez disso, devemdgatio nosso engenho
para articular, ou mesmo inventar, “hipéteses @i’ que formem umaintura
protetoraem torno deste nucleo e, em seguida reorientandus tollenpara estas
hipéteses. E essa cintura protectora de hipotesdiages que tem de suportar o
embate dos testes e ser ajustada e realgustadé comapletamente substituida, para

. . . .297
defender o nudcleo tornado assim mais fi r%e.

Em outras palavras, o cinturdo protetor, como peetbamar Maria Nélida
Gonzéalez de Gémez sendo constantemente alteraegero nicleo firnfé® de maneira que
as hipbteses e as previsfes sucessivas possam rmaddicacées tedricas, tornando o
programa progressivo.

2% AKATOS, Imre. Falsificacdo e metodologia dos programas de inveg#icéo cientifica Lisboa: Edi¢cdes
70, 1999. p. 54.

2“GONZALEZ DE GOMEZ, Maria Nélida. Metodologia de pessa no campo da ciéncia da informac&o.
DataGramaZero: Revista de Ciéncia da Informacéo, v. 1, n. 6, @690. Disponivel em:
<http://dgz.org.br/ago10/F_|_aut.htm>. Acesso ethago. 2010.

2Modus tollens - regra de inferéncia da l6gica deraada pela forma inversa.

29 AKATOS, op. cit., p. 55.

2%®Também chamado de ndcleo duro e nicleo irredutivel.
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Volto a Maria Nélida Gonzalez de Gémez quando akfen

Seja qual for a construcdo do objeto da Ciéncimftamacao, ele deve dar conta do
que as diferentes disciplinas, atividades e atemesais constroem, significam e
reconhecem como informacdo, numa época em que negs® ocupa um lugar
preferencial em todas as atividades sociais, dadgo apmpfe tanto a definigdo

A . ~  ipa . .299
contemporénea da riqueza quanto na formulacaovitiéneias culturaié’

Além disso, defendo que a pesquisa cientifica éatordinamico, aberto e

“movente®®, Nesse sentido Maria Nélida Gonzalez de Gémez diz:

[...] j& que est4d constantemente sujeita as mudarsgiais, econdmicas e
tecnoldgicas, em conformidade com as quais se iamsi se controlam, se
reproduzem e se transformam as préticas, as ateaddas tecnologias, os recursos, as
instituicbes e os atores que intervém na geragatgntento, transmissdo e uso da
informacdo. E esta configuracdo social dos regirdes informacdo afecta a
constituicdo do campo da Ciéncia da Informacaotanmt sua forma paradigmatica

,d301
quanto em seus conteudos.

Frente a este fato, pergunto: passados tantos poosue a concepgao de
suporte de informacao néo foi ampliada? Por quecnéeiderar as manifestagdes orais como
potencialidades fidedignas de informacdo? Por queradidade como informacdo né&o
registrada néo interessa a CI?

Arrisco a responder que a explicacdo esta queaaindada vez mais, a
sociedade defende a cultura material como o pmh@ibar da transmissao do conhecimento,
havendo em consequéncia disso, uma supervaloriziEciopresso e a elitizacdo do acesso a
informacéo, pelos os analfabetos, por exemplo, spieencontram, em sua maioria, nas
camadas sociais com menor recurso financeiro.

Percebo que a virtualizacdo, por meio das midiassce de maneira
acelerada, dando a informacdo um envoltério imatemas ainda privilegia a informacéo
escrita.

Quanto a ser o objeto da Cl a mediacédo da inforygg@&ciso assumir a
minha parcialidade e dizer que é com esse argungerone identifico mais. Faco isso por
acreditar, assim como Oswaldo Francisco de Alméinor, que a mediacao da informacéo
esta em todas as acdes do bibliotecario, isto sgledes servicos técnicos até naquelas que

acontecem face a face com o leitor. E, portanto,

2“GONZALEZ DE GOMEZ, 2000. op. cit.
3% xpressao utilizada constantemente por Paul Zumthor
N bidem.
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presente em todas as acdes, a mediacao faria granpedprio objeto da area de
informacéo. Especificamente, em relacdo a areaiéacia da Informacédo, o seu
objeto passaria a ser mais a mediacdo do que mmafdo. Muitas sdo as areas que
tém a informacdo como seu objeto de estudo, dasandle preocupacdo. O que
diferencia a area da Ciéncia da Informacédo das®udtreas que lidam, também, com
a informacéo, seria o fato de que o objeto da Giéda Informacdo ndo é a

) ~ ; o 2
informac&o em si, mas a mediacao dala.

Acostumado a ouvir frequentemente que o objeto ldé & informacéo, o
leitor deve estar pensando: “que conversa esdui§taaté exigindo maior argumentacéo a
esse respeito. Fique tranquilo, pois, nos forungdisiussdo, quando essa ideia é apresentada,
ela provoca rumore€® Considero isso natural, pois a tendéncia do senaho (o
pesquisador também é humano) ao se deparar cors iw®ias é: refutd-las ou apoderar-se
delas ou ainda, apoderar-se delas e sair refletindo

Isso é o0 que fez Roberto Brito de Carvalho e Felmakugusto M. Mattos
no artigo intituladoAnalise mediacional: uma contribuicdo da Ciéncialdiormacao para o
mercado de capitai€les, nesse texto, afirmaram a concordancia cewa(do Francisco de
Almeida Junior quanto a necessidade de alteracdobjeto da Cl e tecem o seguinte

comentario:

A éarea da Ciéncia da Informacdo deve estar abertavas desafios, porque séo
muitos os que a Pds-Modernidade |he incumbe. Eorssibilidade da Ciéncia da
Informacao criar respostas novas as demandas ,ap@s na maioria das vezes,
problemas novos ndo conseguem ser resolvidosmgciente com respostas antigas.
Para isso é necessario rever alguns postuladosielgagao, tal qual o objeto de
estudo da Ciéncia da Informagéo. Refletindo sobrieituras efetuadas, cré-se que o
objeto de estudo mais adequado a Ciéncia da Inf@mnaseja a Mediagdo da

Im‘ormagélog.04

Possivelmente outros pesquisadores fazem reflesdiaslhantes e os foruns
de debates néo sédo suficientes para os aprofuntlzsnecessarios. No entanto, vale lembrar
um comentario ldcido e pertinente de Maria CrigidBarbosa Galvdo e Paulo César

Rodrigues Borges:

S2ALMEIDA JUNIOR, Oswaldo Francisco de. Mediago dfbimacéo: ampliando o conceito de
disseminacéo. In: VALENTIM, Marta (Org.gestédo da informagéo e do conheciment8&o Paulo: Polis,
2008. p. 41-54, p. 46.

3937 primeira vez que Almeida Janior disseminou edsiaifoi no VIII Encuentro de Directores e VI Enotre
de Docentes de Escuelas de Bibliotecologia y Césnde la Informacién del Mercosur - em 2004, em Mar
del Plata, Argentina.

3“CARVALHO, Roberto Brito de; MATTOS, Fernando Augoiddl. Andlise mediacional: uma contribuicdo da
Ciéncia da Informacéo para o0 mercado de capltdrmacéo e Sociedadeestudos, Jodo Pessoa, v. 18, n.
1, p. 133-145, jan./abr. 2008. p. 142.
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A ciéncia da informagdo €, portanto, dindmica, dwst e, potencialmente,
catalisadora dos estudos sobre fenédmenos informaisioDito de outra forma, a
ciéncia da informacao e seus objetos de estuda®rss#troem prioritariamente por
meio empirico, restando aos pesquisadores da dns&rgirem, quando necessario, o

. .. 305
objeto teodrico.

Vale lembrar também que as ideias divergentes s@® estimulantes que as
convergentes, pois sao aquelas que impulsionansr®scobertas e, portanto, ndo devem ser
temidas nem evitadas, pois como argumenta Mariar@ar da Cunha Frota: “Na Ciéncia da
Informacao os desafios acerca da descricao e daidgdo do objeto se evidenciam tanto na
pluralidade de fenbmenos e eventos tomados commeates de pesquisa quanto na
polissemia de definicdes sobre o termo Informac&o.”

A “polissemia de definicdbes sobre o termo Infornmécainda, por muito
tempo, sera topico de muita discussdo e muita gémdbibliografica, em especial, porque
existem varias correntes de pensamento na Cl eétamfue lidar com informacdo nédo é
prerrogativa apenas daqueles gque se encontramaneata

Trago também para esta tese a voz de Lena Vanar&iBinheiro, que no

seu trabalhoinformacéo: esse obscuro objeto da Ciéncia da méxgdocomenta:

Informacéo é tradicionalmente relacionada a doctmwseimpressos e a bibliotecas,
guando de fato a informacdo de que trata a Ci&imformacgédo, tanto pode estar
num dialogo entre cientistas, em uma comunicacfmnial, numa inovagao para
indUstria, em patente, numa fotografia ou objetoregistro magnético de uma base

de dados ou em biblioteca virtual ou repositora|mternet.

Dessa citacao, quero evidenciar a possibilidade agaetora apresenta de
“didlogo entre cientistas, em uma comunicacdo médt ser informacdo. Entdo pergunto:
que tipo de informacéo ha no diadlogo informal? pdale ser considerada um registro nao
fisico?

Continuo o meu percurso com Willian Eduardo Rigliai Souza e Giulia
Crippa quando analisam no artig@ Campo da Ciéncia da Informagcéo e o patrimonio

$%GALVAO, Maria Cristiane Barbosa; BORGES, Paulo @d%adrigues. Ciéncia da informag&o: ciéncia
recursiva no contexto da sociedade da informaG&mcia da informagaq Brasilia, v. 29, n. 3, set./dez.
2000. Disponivel em: <http://www.scielo.br/scielgp@script=sci_arttext&pid=S0100-1965200000300005>.
Acesso em: 10 mar. 2009.

3%FROTA, Maria Guiomar da Cunha. Desafios teéricdauneldgico para a ciéncia da informacéo: descricéo,
explicacdo e interpretacdo. In: REIS, Alcenir Seates; CABRAL, Ana Maria Rezende. (Org.).
Informacao cultura e sociedadeinterlocucdes e perspectivas. Belo Horizonte: alos, 2007. p. 49-59,
p. 52.

3PINHEIRO, Lena Vania Ribeiro. Informacéo: esse absobjeto da Ciéncia da Informacéo. Disponivel em:
<http://www.unirio.br/morpheusonline/Numero04-2d@#heiro.htm>. Acesso em: 17 ago. 2010.
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cultural o envolvimento da Cl com pesquisas ligadas aonp@tio cultural. Os dois autores
lembram que Paul Otlet (1996), Suzanne Briet (1@50)ichael Buckland (1991; 1997), de

forma abrangente,

[...] defendem que se algo é informativo ou eduoagiara alguém ou um grupo de
pessoas sobre alguma coisa, ele pode ser considgradocumento. [...] 0 raciocinio
I6gico de que séudo pode ser documento, o patrimonio cultural também éipaks

de ser, logo se configura como um objeto dgoé(grifo meu).

Tomo como modelo o comentario de Chain Zins, quatido“contudo a
énfase de ‘todos’, a torna muito ampla”, e digodttypode” é muito abrangente. Destaco
ainda que nas minhas leituras de Paul Otlet, SezBniet e Michael Buckland n&o percebi
uma tendéncia para “tudo pode”. Para mim Paul @det@além do escrito e impresso, mas
defende a materialidade. Suzanne Briet fala emosfigico e de documento registrado e
Michael Buckland expande o documento para o objeto.

Em outro trabalho, Willian Eduardo Righini de SouzaGiulia Crippa
abordam a mesma tematica e ali comunicam um pensamee eu, alem de me identificar,

também defendo que:

[...] rever os conceitos de patrimdnio e de documesstimula reflexdes sobre as
possibilidades ou deveres da Ciéncia da Informag#wo essa tipologia de registro da
memoria social, que, em alguns casos, é de formadigersa dos chamados

“documentos tradicionais39

Minhas leituras e reflexdes até aqui me impulsioanuestionar: se para
alguns pesquisadores o objeto da Cl € a informagigia, outros 0 documento, o Weblog, o
patrimonio cultural e a mediacdo, como defenderimimco objeto na Cl se ainda ha tantas
especificidades a serem discutidas e desveladas?

Abrir caminhos e tecer novas concepc¢des nao éatdfi@fil, mas é
responsabilidade de todos os profissionais atuamde<l, sendo eles da Arquivologia,

Biblioteconomia e Museologia. E papel de todostosea envolvidos com a pesquisa na area

$850UZA, Willian Eduardo Righini de; CRIPPA, Giuli@. Campo da Ciéncia da Informac&o e o patriménio
cultural.Enc. Bibli: R.Eletr. Bibliotecon. Ci. Inf., Florianépolis, v. 15, n. 29, p. 1-23, 2010. Dispwe| em:
<http://www.periodicos.ufsc.br/index.php/eb/artiglewFile/10754/12417>. Acesso em: 20 ago. 2010.

3950UzA, Willian Eduardo Righini de; CRIPPA, Giuli@. Patriménio cultural como documento: reflexées
transdisciplinares para novos horizontes na Ci&teilnformacaoTransinformacéo, Campinas, v. 21, n. 3,
p. 207-223, set./dez. 2009. Disponivel em: <htguistas.puc-
campinas.edu.br/transinfo/viewarticle.php?id=348cesso em: 26 abr. 2010.
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de Cl ndo apenas “replicar’ temas muitas vezesrm@t®@s, mas ampliar 0s espacos para

novas discussoes.

5.3 GONSTRUINDOO CONCEITODE MEDIACAO ORAL DA LITERATURA

Preciso dizer que, ao construir o conceito de M@dieOral da Literatura,
tive como ponto de partida a mediagao oral e goesaa do significado dessa expressédo em
diferentes livros, periddicos e bases de dadosamaifu concluir que mediacéo oral € usada,
nos textos académicos, em dois momentos: a) nmeemE uma lingua estrangeira, por
exemplo, treinar a pronuincia e propiciar maior s&g¢a ao aprendiz e b) na alfabetizacao,
guando o professor propde a leitura de textos emaita ou quando estimula seu aluno a ler
0S Seus proprios textos.

Deixo de lado as duas possibilidades, pois nenldetes € aplicavel aquilo
gue aqui quero defender. Continuei as minhas buseasleia que mais se aproximou do que
eu denomino de mediacao oral da literatura € auttaraa portuguesa Maria Helena Traca,
quando em seu livr® Fio da memoria: do conto popular ao conto paracaancas ela, se
referindo a narrativa de histérias diz: “Os contepresentam um importante papel na
iniciacao literaria das criancas, que comeca pofeda através da mediacédo oral muito antes
de a crianca aprender a let*®

Evidentemente que a fala da autora me trouxe ngétova reforco na meta
que gostaria de atingir, mas nao era o suficigriis, desejava avancar mais. E fago isso por
acreditar no potencial vocal do bibliotecario epossibilidade acustica das bibliotecas que,
tristemente, tém inUmeras vozes trancadas em seusnéntos (impressos e eletrdnicos) que
nao ecoam, portanto, ndo chegam aos ouvidos dosekei Parto também para essa reflexao,
porque quero me aproximar de bibliotecarios quaiad ndo que silenciam.

Ao observar o cotidiano das bibliotecas, é possiggiputar como mediacao
oral mais recorrente neste espaco o atendimentameeah rapido, que ocorre no Servigo de
Referéncia, pessoalmente, por telefone ou numaesmlgue se aprende o uso de bases de

dados, de normalizacdo de documentos, de manusetaogos eletrénicos etc.

31°TRACA, Maria HelenaO fio da meméria: do conto popular ao conto para as crian2asd. Porto
[Portugal]: Porto, 1992. (Coleccdo Mundo dos Sahere3). p. 116.
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Apesar de esse servico ser imprescindivel, nde é eleu foco. Trabalho no
sentindo de contribuir na constituicdo de worpus cientifico para a Mediacdo Oral da
Literatura (MOL), mediacdo que conceituo como todarvencao espontanea ou planejada
de um mediador de leitura visando a aproximar torl@uvinte de textos literarios seja por
meio davoz vivaou davoz mediatizada

A mediagédo oral da literatura que comumente acentes unidades de
informac&o com a intensidade bem aquém da dessfalas denominadas sessdes de Hora
do Conto. Essas narrativas de histérias sdo ureéatde cunho universal das mais antigas
podendo ser desenvolvida em espacgos publicos ocamm aconchegante de um lar; em
horarios preestabelecidos e rigidos ou abruptanmantea atitude irreverente; com recursos
sofisticados ou usandapenaso potencial vocal. No ambito da Biblioteconomiaiagdo
realizadas limitam-se as bibliotecas escolares énfastis, atendendo exclusivamente ao
publico infantil. Sendo incomum encontrar, ndo agsema literatura biblioteconémica, relatos
de experiéncias de narrativas de histérias oraia pedolescentes adultos. Essa € uma
situacdo que deve ser revista, pois adolescerddsiltos também gostam de ouvir historias.
Minha vivéncia como mediadora de historias pardifasentes faixas etarias tem comprovado
ISsQ

Certo dia estava trabalhando numa feira de livros d Colégio Maxi em Londrina

vestida do personagem mascote da Livraria I\/Ialuquirm311. Usava 0 meu
macacéo cor-de-rosa choque brilhante (quase impenggvel!) quando um grupo
de adolescentes passou por mim e comecou a fazemia, querendo chamar a
atencdo. N&o podia me deixar intimidar, entdo comraa voz forte e desafiadora
disse: estdo vendo aquela arvore ali, todos embaixo delee ¢you contar uma
“historinha” pra vocés que tenho certeza vao gost&orri até a banca da Livraria
Maluquinha e peguei dois livros de poesia do fabuto escritor Carlos Queiroz
Telles, um cujo titulo éSonhos, grilos e paixdes o outro, Sementes de SoFui
abrindo as péaginas e lendo com muita tranquilidad@oemas que os adolescentes
tém mais identificacdo, aqueles que falam de apahgls odontolégicos, do corte
no rosto com a primeira barba, do primeiro beijo, ds transformac¢es no corpo
deles [...]. Quando me dei conta todos estavam satibs no chéo, alguns com a
cabeca no ombro ou colo dos outros. Fechei o livrdiz uma reveréncia ao
publico e me afastei sem dizer nada.

Essa leitura publica em voz alta demonstra tamhéenh@, além da hora do
conto, outras atividades de narracao literariappgem ser enquadradas na mediacéo oral da
literatura: narrativas orais de textos diversife®dcolagens poéticas, rodas de leitura, clubes
de leitura, montagens de jograis, leituras publdasextos (em hospitais, pracas, onibus,

restaurantes, radio e televisdo), saraus literdfiase papo com escritores, oficinas de

3UFyi proprietaria dessa livraria na década de 90,.@mdrina - Parana.
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producdo e leitura de textos, festivais de filma#revistas com pioneiros, realizacdo de
encontros com repentistas e cordelistas, cantsessdes de piadas, causos, adivinhacoes,
parlendas, trava-linguas etc.

Imagino que atualmente palavras como jogral e Saaea algumas pessoas
nao tenham significado. Para outras, elas lembreamtacimentos de filmes e novelas
passadas em tempos remotos, levando-as a acrqd#asejacoisa ultrapassadaVisao
equivocada essa, pois diferentemente do que aimd&s pessoas pensa 0 prazeledeom
0 ouvidotem sido estimulado na atualidade.

Ha um movimento, em especial nos grandes centeoprafissionalizacao
do contador de histérias. “E um movimento que venfinal da década de 1980, na Europa, e
o Brasil veio a reboqué? diz José Boca em entrevista para a Revista dacisgio
Nacional de Livrarias (ANL).

Para ilustrar, cito apenas um exemplo: a Livraga/da de Sdo Paulo que
realiza sessodes de contacdo de histérias paragasiaRara adultos, essa Livraria promove o
Projeto Degustacao de Historias, evento coordepadam contador de histérias e um chef
de cozinha™®

Pensando dessa forma, a mediacéo oral da literatulablioteca ndo deve
se restringir apenas a contacao de historias. l@teitario precisa abrir espaco parido ser
discutidg oportunidade em que o leitor podera trocar ided&scutir personagens, refletir a
producdo literaria, estilos, géneros, criando ued lem torno da Literatura.

Digo isso, porque concordo com Oswaldo FranciscoAbieeida Junior

guando afirma:

Na biblioteca, a comunidade deve encontrar um esgagonvivéncia, de reunido
de interesses e que possibilite, sem manipulag@esavisando um posicionamento
critico, uma postura critica por parte dos usua®oacao cultural se realiza nesse
processo.

Outra forma na tentativa de romper com toda a tesgude dominacgéo
informacional € o emprego, o uso de todo e qualqugrorte que contenha
potenciais informacdes e ndo exclusivamente aqugles empregam o texto

esc:rito.314

312\ ARTE de contar histériaRRevista ANL, S&o Paulo, v. 10, n. 39, mar. 2010. Disponivel em
<http://www.anl.org.br/web/pdf/revista/informatived39.pdf>. Acesso em: 10 maio 2010.

313 IVRARIA DA VILA: veja tudo o que estéa rolando nararia da Vila. Disponivel em:
<http://livrariadavilahotsite.site.br.com/?cat=4%esso em: 10 jun.2009.

$UALMEIDA JUNIOR, Oswaldo Francisco de. Mediacdo dibimacao: discutindo a atuacdo do bibliotecario.
In: FADEL, BéarbaraA Informacao nas organizacfes sociaistesafios em face de multiplicidade de
enfoques. Marilia: FUNDEPE, 2004. p. 209-217, pt.21
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Sueli Bortolin e Oswaldo Francisco de Almeida Jdrdefendem que o
bibliotecario que quer verdadeiramente ver seuwathabfrutificar tem que “[...] propiciar ao
leitor o envolvimento com o texto em sua complditue, quando possivel, leva-lo a
compartilhar o que foi lido com outros leitoresofiesssores e colegas)'®

Para Edvania Braz Teixeira Rodrigues

E necessario entender a leitura e a escrita comuegsos que envolvem vontade,
oportunidade, prazer, desejos. Tais processosstumam ora de forma solidaria no
compartilhar de experiéncias (leitura coletiva, eatérios sobre leituras realizadas na
sala de aula, em casa ou em conversas informaisosoamigos, na contacdo de
historias pelas quais se esta apaixonado), orardeafsolitaria, no contato com as
palavras que véo tomando significado, sentido,rehebr, sabor... ora na leitura de

uma producao prépria, ou de um grande escritorecautta pessoa qualqu3e1r6.

Um exemplo de leitura compartilhada pode ser liddivro de Karen Joy
Fowler -The Jane Austen Book Clghe inspirou o filmé Clube de Leitura de Jane Austen
adaptado e dirigido por Robin Swicord. Filme queaa histéria de Cinco Mulheres e um
homem que criam um grupo de leitura com o objedigaliscutir seis livros de Jane Austen
(Orgulho e Preconceito, Razdo e Sensibilidade, N&ldsPPark, Emma, A Abadia de
Northanger e Persuasélp entanto, esses encontros ndo se limitaram atlidenaria dos
textos lidos, acabaram sendo um espaco de reflex@epeito da necessidade de mudangas
em suas vidas.

Cito também e sugiro como leitura o livéd Mundo € dos Canaripaum
livro infantojuvenil do escritor Luiz Antonio Aguiaque narra a experiéncia de Carolina, uma
jovem bibliotecéria de uma biblioteca publica dteiior, que cria um clube de leitura com o
objetivo de ler, refletir e discutir a respeito damtos:Umas férias, Idéias do Canario, A
segunda vida, O enfermeiro, Eterno e Missa do @aldMachado de Assis. Ela faz isso com
tanta leveza, simpatia e empatia que acaba prostocama agitacdo na biblioteca daquela
pacata cidade.

Para que o leitor tenha nocao da forca desse @&somn trago sua conversa

inicial com os adolescentes:

$°ALMEIDA JUNIOR, Oswaldo Francisco de; BORTOLIN, Suibliotecario: um essencial mediador de
leitura. In; SOUZA, Renata Junqueira &éhlioteca escolar e praticas educativa® mediador em
formacdo Campinas: Mercado de Letras, 2009. p. 211.

*°RODRIGUES, Edvania Braz Teixeira. Contacéo de hasoleitura e producéo de textos: um estudo da
unidade tematica — educacao ambierRalta a voz Goiania, v. 13, ano 12, n. 1/2, p. 24-28, jarz/@902.
p. 28.



140

- Vocés ja ouviram falar na Esfinge?

- E um daqueles monstrdes da mitologia grega? [...]

- Era, sim — respondeu Carolina. — Parte mulhetepeguia, parte ledo. A todos os
viajantes que passavam pela estrada que ela damidiia: “Decifra-me ou te
devoro!”. Dai, propunha um enigma. Se o viajante adivinhasse a resposta, era
devorado. Por muitos anos, ela devorou a todosgjupaninguém decifrava o enigma.
Era assim que eu me sentia com Machado. Mas, depgise aconteceu comigo foi
que percebi que havia me tornado uma pessoa que achda incrivel. E mais
incrivel ainda porque tinha a literatura em minidayv E numa pessoa que acha a
literatura uma coisa mais e mais incrivel aingmrque tem Machado de Assis nela.
Enfim, estou oferecendo a vocés a oportunidade rda leitura que pode se

: L A 7
transformar numa intensa e inédita experiénciaiabe \nteressadog?

A respeito da pratica de leitura de textos litearemvoz altg pratica
possivel nas bibliotecas, Elie Bajard relata: “Adicdo davoz altaé antiga. [...] No Brasil,
séculos atras, letrados reunidos em saraus esputpgamas da boca dos seus autores,
reunides essas que hoje ainda perduram sob navaasié'®

Essas reunides eram comumente realizadas em resgsl@amiliares. No
entanto na atualidade, utilizando fontes infornesie jornalisticas, localizamos diferentes
iniciativas de livrarias, bares, bibliotecas e Qrigpossivel falar também de ocorréncias em
eventos de vérias areas que objetivam a integrsg@éiocultural num determinado periodo
sdo, no entanto, temporarias.

Gostaria de perguntar a meia voz: e o bibliotectemo se envolvido com
isso, como se envolvia na década de 80? Essa é¢erganta que nao pretendo responder,
pois carecemos de uma pesquisa abrangente ned##o.séid sim lembrancas de um
movimento de resisténcia poética em bibliotecasrgras culturais das chamadas colagens
poéticas. Quando o bibliotecéario articulava grufmssiados, na maioria, por atores e poetas
que davam vida aos textvancafiadosnas paginas dos livros.

No SESC, em Londrina, trabalhei muitos anos compagugue tinham essas
caracteristicas. O resultado desses trabalhosigssantinado em espac¢os como: bibliotecas,
escolas, universidades, teatros, feiras livres etc.

As experiéncias contemporaneas na area da poes@etad ou dada-
futurista realizadas por Heloisa Bauab s&o um ele®dgpconstrucdo de ambiéncia a partir da
pronunciacao de uma palavra. Em texto apresen@a@olbquio Paul Zumthor realizado pelo

Nucleo de Poéticas da Oralidade do Programa del&stds-Graduados em Comunicacéo e

*AGUIAR, Luiz Antonio.O mundo é dos canariosSao Paulo: Atica, 2005. p. 37. ]
313BAJARD, Elie.Da escuta de textos a leituraS&o Paulo: Cortez, 2007. (Colecdo Questdes da Nipesa,
v. 133). p. 15.
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Semidtica da Pontificia Universidade Catdlica (PSIE)y;, essa pesquisadora relata que é

possivel produzir o

[...] movimento da busca de criar uma significagdon sentido, partindo de fonemas,
e de construcbes verbais associadas a palavrasitalactite e nesse moviment®
criada uma atmosfera sonora que nos sugere o amldenuma caverna, onde o

estalactite-objeto tem Iugg%.g

Diferentemente da palavra escrita, a poesia fatada a entonacdo do
didlogo, vibra, portanto, produz um efeito no leavinte.

Outro exemplo é o trabalho da poeta visual Lener&akros que ouvi no
Programa Entrelinhas e que esta disponivel nodsitdV Cultura. Nessa entrevista ela
abordou o processo de comunicacdo chamvadoi-voco-visugl oriundo da poesia concreta
em que sao utilizados jogos sonoros.

Além de comentar esse trabalho, a poeta |é essegpsitabado“es-tar em
si s6 por es-tar sal-ti-tan-do so-bre as si-ladmasi-lén-cio.**

Acredito que com esse trabalho a poeta se aprodan@eia de Walter
Ong quando falou: *“Ler um texto significa conveb em som, em voz alta ou na
imaginacgao, silaba por silaba na leitura lentaeomddo superficial na leitura rapida, comum
a culturas de alta tecnologi#”®

Penso na triade “verbivocovisual”, que segundo i8égnto foi utilizado
por “[...] James Joyce [e aqui] incorporado pelostas concretos brasileiros. Refere-se a
condicdo multipolar da palavra poética, emanac#aVevocal e visual**

Penso também que apesar das pesquisas desse lzandarao aspecto
verbal e vocal € Paul Zumthor que chama a atengia {...] a tradicdo memorial
transmitida, enriquecida e encarnada pela ¥0z.”

Sem a intencdo de me prolongar, mas querendo rincludrasil nessa
conversa, escutei de José Alexandre dos Santosrdritpee os poetas idealizadores do
movimento concreto foram: Décio Pignatari e os asmAugusto e Haroldo de Campos (que

pertenciam a um grupo chamadimigandre$. Foram eles que realizaram em 1954 em

$19BAUAB, Heloisa. Miniaturas: um experimento sondro.FERREIRA, Jerusa (OrgQralidade em tempo
& espaco: coléquio Paul Zumthor. Sao Paulo: EDUC, 1999.42.2

$2ENTRELINHAS. Disponivel em: <http://www2.tvculturam.br/entrelinhas/index.asp?selecaovideo=multi>.
Acesso em: 10 out. 2009.

$2IO0NG, Walter Oralidade e cultura escrita.Campinas: Papirus, 1998. p. 16.

32BENTO, Sérgio. A literatura gestaltica: uma abortagerbivocovisual em “Um lance de daddR&vista
Eutomia: Revista Online de Literatura e Lingiistica, Recifel, n. 1, p. 431-454, jul. 2008. Disponivel em:
<http://www.ufpe.br/revistaeutomia/pdfnew/artigg@d>. Acesso em: 30 nov. 2009.

$237UMTHOR, 2001, op. cit., p. 143.
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Teresopolis (RJ) uma oralizacdo publica de texesdre eles de Augusto de Campos,
Poetameno8*. Além disso, Augusto de Campos, num texto/martféstitulado Poesia
Concreta disse que teve que: “[...] abjurar o verso, em faye uma realidade poética
‘verbivocovisual’, em que as ‘palavras-coisas’ ilgasnno ‘espaco-tempo’.

A poesia concreta também foi alvo de observacdeBaid# Zumthor. Ele
narra que, em uma das vezes que esteve no Brasil[.\] em Sdo Paulo o cantor afro-
brasileiro Caetano Veloso fazer de um texto ‘caitrde Augusto de Campos um drama
vocal no extremo ponto da linguagem articulatfa.”

Vérios sdo os movimentos ligados a poesia oralrdOdia soube de um
trabalho desenvolvido no SESC Consolagdo chamban Buscando explicagdo para essa

novidade, pelo menos para mim, encontrei no sit8EBC Sao Paulo, o seguinte:

Nem rap nem repente, o slam (to slam = dar um &panglés) nasceu em Chicago
(EUA) por volta da década de 80, por iniciativaaerario pintor Marc Smith, e se
alastrou pela Europa, principalmente Franca, oagercutiu nos anos 90.

O slam chama a atencao por se uma manifestacématdtsocial que esta no limite,
unindo, a literatura e a muasica, na qual a palawaaralidade se encontram de forma
compassada.

Com raros improvisos, 0s participantes ja chegam ®us préprios textos
previamente escritos, e, para participar dos enz®mte slam, ndo é necessario ser
poeta. Pessoas de diferentes classes sociais,0geracorigens sdo convidadas a
participar da pratica como um lugar de escuta eodeivéncia com a diferenca. Nos
encontros, ou “disputas”, oslameus, como sdo chamados os adeptos do slam,

R . 326
declamam, Iéem, marcam o compasso e brincam cosesdos.

Outra espécie de poesia oral que € possivel ati¢poduzir e apresentar)
em diferentes espacos, incluindo a biblioteca, léesatura de cordel. “O nome vem de
Portugal e Espanha, onde os livretos, antigaménfeeram expostos em barbantes, como
roupa no varal®*’ Ao contrario do que a maioria das pessoas pefiheto de cordel ndo é
apenas produzido no Nordeste brasileiro; poréngéédéele teve sua maior expansao.

N&o por ato falho, mas por identificacdo mesmobeicalongando meus

comentarios na area poética.

$%4poetamenos Disponivel em: <http://poex.net/index.php?optiocom_content&task=view&id=119&
itemid=53&lang=>. Acesso em: 12 dez. 2009.

$27UMTHOR, 1997, op. cit., p. 172.

32%SERVICO SOCIAL DO COMERCIO - SESGlam da ritmo & poesia no SESC Consolacabisponivel
em: <http://www.sescsp.org.br/sesc/Revistas/sublinff@?ParamEND=1&IDCategoria=6035>. Acesso em:
10 jan. 2009.

32 UYTEN, Joseph MO que é literatura popular. 5. ed. S&o Paulo: Brasiliense, 1992. (Colecandiros
Passos, 98). p. 39.
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Quero ainda me referir a outras manifestacoes pieessividade oral, como
o Rap (ythym and poethye o RPG rple-playing-game O Rap segundo Bruno Zeni € um

movimento cultural ligado aleip hop que se constitui de quatro elementos:

[...] o break (a danga de passos roboéticos, quebradquando realizada em equipe,
sincronizados), o grafite (a pintura, normalmeeigafcom spray, aplicada nos muros
da cidade), o DJ (o disc-jéquei) e o rapper (ou MiEstre de cerimbnias, aquele que
canta ou declama as letras sobre as bases elags@niadas e executadas ao vivo pelo
DJ)éz,g\ juncdo dos dois Ultimos elementos resultgpage musical do hip hop: o

rap:

Avalio que essa manifestacdo poética oral ndopretente na maioria das
bibliotecas e nem nas pesquisas bibliotecondms=s®jo mais comum encontrar relatos de
estudos em areas “[...] como a sociologia, a aotogia, a pedagogia, a psicologia, o
jornalismo e as letras?®

O RPG ja est4, embora de maneira incipiente, emsrepesquisas da
Biblioteconomia é uma atividade com grande potéragaexpressividade oral. Além disso,
lida de uma forma divertida com a imaginacao, atisndade e a capacidade de construgao de
texto oral de seus participantes. Quanto a suac@rédtidiana nas bibliotecas, afirmo que nao
dados quantitativos de unidades de informacéo lbiras. Tive acesso ao Trabalho de
Conclusédo de Curso (TCCRole Playing Games: o incentivo a leitura em bilglaas
publicas de autoriale Adriano Madaleno Miossi (2002), sob a orientag@dalocente Maria
Helena Toledo Costa de Barros na Unesp/MariliamAtiesse TCC, orientei no curso de
Biblioteconomia da Universidade Estadual de Loralrindiscente Fernando José Correia,
cujo trabalho foi intitulado © RPG como incentivador da leitu(2007).

Sei, no entanto, que no Parana, um espac¢o de diagéoi constante do
RPG, era a Gibiteca de Curitiba, mas a respeiteadasvidade Juliano Yamada diz: “neste
domingo, dia 02 de agosto de 2009, acontecera wprepe evento de RPG em Curitiba que
tem como finalidade evitar a perda de um espag¢ceerpuesado ha anos para o finado EIRPG
[Encontro Internacional de RP3'**° Destaco, porém, que uma nota acrescida em data

posterior, informa que o evento néo foi realizadowrtude da gripe HIN1. Além disso, a

$287ENI, Bruno. O negro drama do rap: entre a lei@io € a lei da selv&studos AvancadosSéo Paulo, v. 18,
n. 50, jan./abr 2004. Disponivel em: <http://wwes br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-
40142004000100020>. Acesso em: 11 maio 2010.

*bidem.

3%y AMADA, Juliano. Evento de RPG em Curitiba dia 02 de agostdisponivel em:
<http://jovemnerd.ig.com.br/jovem-nerd-news/eventesds/evento-de-rpg-em-curitiba-dia-02-de-agosto/>
Acesso em: 11 maio 2010.
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palavrafinado me leva a inferir que o incentivo ndo tem sidacserfite para manter o grupo
em constante atividade.

Lamento essa situagao, pois acredito no RPG costrmimento pedagaogico,
recreativo e, principalmente como mediador dedailiteraria e produtor textual.

Com o tecido verbal até aqui reunido, me sinto caamais motivada a
destacar o bibliotecario como mediador oral e trgmra o cotidiano dele praticas de
mediacdo oral da literatura, comprovando a impoigée encontros em torno de textos
literarios das mais diferentes espécies e com ds theersificadas tematicas, pois ao
bibliotecario também cabe resgatar narrativas ivakee se envolver com 0s grupos que estao
sob a sua responsabilidade. Grupos que tém agspsificidades. Convido o bibliotecério a
pensar, por exemplo, na sua contribuicdo na Edocdgdovens e Adultos (EJA), quando o
cidadao analfabeto tesedede aprender para sair da condi¢cdo de dependéuiad, ultural
e intelectual de outros.

Portanto, é fundamental que todas as classes giooi@gs desprendam-se de

preconceitos, pois, como alerta Antonio Faundez:

um povo iletrado ndo é um povo ignorante. O comhento que acumulou por meio
da producdo e da reproducdo de sua vida sociatassntite fundamentalmente
através da oralidade e da acdo. Os programas ndentea introduzir a escrita como
meio de transmissdo do conhecimento e como me@idgdo de conhecimento em
geral tém a tendéncia de se apresentar como aitagbéa oralidade e ao
conhecimento ligado a ela. O erro, entdo é dupk.ub lado se ignora — e, em
muitos casos, se nhega — a oralidade como meiolquigtdo de expressdo
comunicativa e, de outro ignora e se nega o comfegtd acumulado e transmitido

através da oralidaféi.1

No ambiente escolar, o bibliotecario precisa realieituras de diferentes
realidades sociais para que possa contribuir conormacidez na alfabetizacdo e na
apropriacdo cultural em nosso pais.

Para justificar isso, faco novamente uma digrespaca narrar uma
experiéncia dos bibliotecarios da Ong Mundoquedé alguns alunos de Biblioteconomia da

Universidade Estadual de Londrina (UEL) em um baila periferia na cidade de Londrina.

Em 2002 fomos convidados a criar uma biblioteca pagar no Conjunto Avelino
Vieira, bairro localizado na periferia de Londrina. O espacgo reservado para
formacdo dessa biblioteca era chamado de Ciranda @ural. Ao chegarmos
fomos descarregando caixas e caixas com livros intajuvenis doados pelo
Departamento de Ciéncia da Informacdo da UEL e rapiamente comegamos a

$IEAUNDEZ, Antonio.Oralidade e escrita experiéncias educacionais na Africa e na Amdratina. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1989. p. 94.
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avaliar se as estantes eram apropriadas ou ndo, @nmanéncia ou ndo de uma
pia de cozinha no local, a compra ou ndo de arquivde ago etc; quando fomos
interrompidos pelo animador popular que nos convida para uma ciranda.
Surpresos com a nhossa ignorancia e invasao, acatasmo convite e fomos, com
musica e cantoria, integrados ao grupo. Em seguidggensamos que iriamos
voltar as decisdes técnicas e administrativas paiastalacdo de uma biblioteca,
mas novamente o educador interrompeu e convidou ogue se sentissem
confortaveis para um passeio pelo bairro. Mais tared ele nos explicou que seu
objetivo é que féssemos vistos em sua companhia,dpado dai em diante
circular no bairro com maior seguranca.

Assim, tambéna custa de sacrificigoois é dificil mudar conceitos e padrées
comportamentais arraigados, o grupo aprendeu, péitaa a necessidade de ler a realidade,
mas posteriormente de que 0 suporte impresso néosee 0 UNicCo a compor 0 acervo desse
género de unidade de informacao.

Isso j& era defendido por Nice Figueiredo no sé@ssito textdServigo de
Informacdo para a Comunidade como um instrumentodeimocratizacédo da biblioteca
publica brasileirg em 1985.

[...] o reconhecimento do papel da biblioteca camma agéncia de informacdo deve
ser aceito, daicio. Se o corpo de pessoal ou a administracdo do sisteradita que
0 produto primeiro da biblioteca é: livros, conimeento, educacao e cultura, o [...]

X o332
papel néo vingara’

Com essa e outras experiéncias, questiono: de @le wm acervo
exclusivamente impresso para a massa de indivicioslfabetizados? Num impulso penso
em Paulo Freire e me apodero do que diz CarlosidRedr Branddo ao escrever a respeito do
meétodo Paulo Freire: “o vivido e 0 pensado quetexisvivos na fala de todos [...] €
importante: palavras, frases, ditos, provérbiosgdasopeculiares ddizer, deversejarou de
cantaro mundo draduzir a vida.®*?

Retorno a Nice Figueiredo para apresentar de fowdazida a listagem
proposta em seu texto com 0s possiveis servicogatenacdo a comunidade. 1) Informacao
direta (enderecos, beneficios); 2) Explicacdo éescer texto de cartas, documentos); 3)
Aconselhamento (apoio ealavras tranquilizadoras) 4) Auxilio prético (preencher
formuléarios, escrever cartas); 5) Referral ativepover contatos pessoais ou telefénicos no

intuito de resolver problemas especificos); 6) Medo (questionar e confrontar informacdes

$32FIGUEIREDO, Nice. Servico de informac&o para a coitde como um instrumento de democratizacdo da
biblioteca publica brasileird&evista Brasileira de Biblioteconomia e Documentagév. 18 n. 3/4, p. 7-19,
dez. 1985.

$33BRANDAO, Carlos Rodrigue® que é método Paulo Freire8. ed. S4o Paulo: Brasiliense, 1985. p. 26.
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divergentes); 7) Advocacia (apoiar em casos judigia8) Campanha (envolver em
campanhas, ceder espago para reunides etc).

Quero destacar que os profissionais que traballmanespacos alternativos
devem ter a percepcdo de que a informacdo socighrabém chamada informacdo para
comunidade deve usar como principal recurso a diggm oral, pois ela é direta e agil,
chegando com maior facilidade aos cidadaos-leitores

Aos bibliotecarios ainda faltam leituras e discessé respeito da informacéo
e do texto nao registrados, para que possam perasheossibilidades orais dos leitores e
também a realizacdo de acdes que possam favoreoenumicacdo entre eles. Para tanto, ha
que se estruturar e abrir espacos (lacunas de Jatapoaneira a contribuir para trocas, sejam
elas: cientificas, culturais, afetivas, informaeis por meio da oralidade, ndo apenas a
comunidade atendida, mas também para o grupo dmharios que na biblioteca trabalham.

Abordando em sua dissertacédo de mesthagmfissionalizacdo do contador
de histérias contemporéangé-elicia de Oliveira Fleck sugere: “um espacgo @xceléncia
onde se pode visualizar a for¢ca [da palavra], sAofi@inas de contacdo de historias, uma
invencdo contemporanea cada vez mais procuradpgssoas em busca de formacédo nas
artes da narrativa:™

Para nao falar que o trabalho com narrativas dértds orais é apenas do
ambito de bibliotecas escolares e infantis, tragorelato da experiéncia descrita por Stela
Nazareth Meneghel e Lupicinio Ifiguez na OficinaHistérias do Centro Ecuménico de
Assessoria e Capacitacdo, que na minha avaliacé® wh campo de atuacdo para o

bibliotecéario da area de saude, mesmo sendo, nasseum trabalho com histérias pessoais.

Quando inventamos o grupo de contadores de histgrensavamos que ele poderia
constituir um dispositivo para alavancar mudancasagenciar estratégias de
resisténcia as violéncias. De fato, as histériastattas em grupo trazem a tona
experiéncias de vulnerabilidade, como a doenca,oaema exclusdo social, a

violéncia. Ao compartilhar essas experiéncias, adigipantes, em um primeiro

momento, rememoram a histéria pessoal, depois séttegm essa histéria do ponto
de vista do presente, e por fim, falam sobre asatégias de resisténcia e

. . . 335
enfrentamento usadas no cotidiano, tornando-asgrde maneira, colet|va§.

$3FLECK, Felicia de OliveiraA profissionalizacéo do contador de histérias contaporaneo.2009.
Dissertacdo (Mestrado em Ciéncia da Informacaa)ivéssidade Federal de Santa Catarina, Floriangpoli
p. 30.

$MENEGHEL, Stela Nazareth; INIGUEZ, Lupicinio. Codtaes de histérias: praticas discursivas e viok#nci
de géneroCaderno Saude PublicaRio de Janeiro, v. 23, n. 8, ago. 2007. Dispdrdwue
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttpid=50102-311X2007000800008&Ing=en&nrm=
iso&tlng=en>. Acesso em: 10 jan.2009.
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Falta ao bibliotecario também apostar e investir treeasformacdo das
bibliotecas para que elas sejam espacos do dizée, @/0z possa ser difando apenas para
modificar a imagem da biblioteca, mas mais do gge comprovar que a biblioteca é um
organismo imprescindivel para a manutencdo dareué#uda memoaria social das multiplas
comunidades. Digo multiplas, pois numa mesma codaale ha diferentes comunidades e €
comum os gestores de bibliote¢estarem os leitores (como disse, prefiro leit@esuarios)
de uma forma padrdo, como se todos tivessem os @sasiaresses e necessidades.

Percebo nesse momento que talvez a linha do meursiis possa levar o
leitor a pensar que estou exigindo do bibliotecanorol de atribuigcdes para as quais nao teve
formacao especifica. Minha proposta ao bibliotecduie ndo se sente preparado para assumir
a tarefa de mediador oral literario € que busq@ecsipacitacdo. Para aqueles que nao tém,
por varios fatores, o desejo de efetuar narrativass, sugiro que articulem e abram espaco
nas bibliotecas para outros leitores fazerem isso.

Essa defesa toma maior impulso quando escuto WBéirjamin falar da

importancia da transmissao oral dos nossos antah@sem nossas vidas:

Tais experiéncias nos foram transmitidas de modwevag#ente ou ameacador, a
medida que cresciamos [...]. Sabia-se exatamemignificado da experiéncia: ela
sempre fora comunicada aos jovens. De forma cqnoisa a autoridade da velhice,
em provérbios; de forma prolixa, com a sua loquadig em histérias; muitas vezes
de paises longinquos, diante da lareira, contamtaeetos. Que foi feito de tudo isso?
Quem encontra ainda pessoas que saibam contaridésttbomo elas devem ser
contadas? Que moribundos dizem hoje palavras td@éveis que possam ser
transmitidas como um anel, de geracdo em geragéieth@ ajudado, hoje, por um
provérbio ogortuno? Quem tentard, sequer, lidar eojmventude invocando sua

experiéncia

Mesmo que minha fala venha imbuida de um tom apieleadista, insisto,

pois incansavelmente repetia nas minhas Rodasatiéridicom criancas o seguinte texto:

o dia em que a maméde e o papai chegarem cansados tdabalho e nao
puderem ler ou contar histérias pra vocé, peca pargue eles coloqguem suas
cabecas em seu colo e conte vocé historias parasel&s reacdes das criancas
eram diversas, algumas me perguntaram: e meus irm&8 Respondia: ndo sei
guantos irmdos vocé tem, mas sempre ha um espaco s@fa ou ndo cama,
ajeita igual os gatinhos e os cachorrinhos que d&ito.

$BENJAMIN, Walter.Magia e técnica, arte e politicaensaios sobre literatura e histéria da culturadé Sdo
Paulo: Brasiliense, 1993. p. 114.
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O mesmo eu creio que deva ocorrer na biblioteca.nmor que seja o
espaco, é possivel reunir pessoas em torno dagivasrorais. E o bibliotecario que fizer isso

irA mudar o seu jeito de ver o mundo e as pessgas@sse mundo estao.
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6 ESTETICA DA RECEPCAO E A MEDIACAO ORAL DA LITERAT URA: UM
POSSIVEL TRICO EM PECA UNICA

Tomada a decisdo de tecer uma aproximacao entsedtcB da Recepcéo e
a Mediacéo Oral da Literatura retomo ideias aptes@s na sec¢ao 4, sem, no entanto, repetir
conceitos e sim complementéa-los com enfoque nalacs.

Comeco o enovelamento de diferentes fios e mat#egando que a teoria
da Estética da Recepcéo tem uma caracteristicarfugrttal que a diferencia da Mediacao
Oral da Literatura. Ela, por estar pautada no fsagorpresso, permite a avaliagcdo e analise
por parte da critica literaria via publicacdes infativas e cientificas. A segunda, apesar da
possibilidade de observacdo do ato da narrativh seabaseia na memoria viva que é
transitéria, como diria Paul Zumthor, “movente”.

Construindo essa tapecaria textual, destaco quedo e recepcao de uma
obra literaria fixada no impresso € sempre indi@idnas na narrativa oral, dependendo da
ambiéncia criada, a reagao torna-se coletiva.

Minhas reflexbes a respeito das sete teses daidastd Recepcdo me
levaram a concluir que, de maneira geral, todas lasidiam a mediacao oral da literatura;
possibilitando ao leitor-narrador uma pratica nsagura.

O primeiro aspecto da Estética da Recepcao quentee=ssa trazer para a
mediacdo oral da literatura é a conviccdo de qudra literaria s6 se concretiza com a
participacéo do leitor no momento da recepcao.

Nesse sentido, Leyla Perrone-Moisés, em seu Hwoes da escrivaninha
alerta: “a obra literaria sO existe, de fato e fimi@amente, enquanto recriada pela leitura,
oficio que deve ser t&o ativo quanto o do escHtdr.

Na perspectiva da minha tese, isto €, na situagdordlidade, s6 ha a
“concretizacao” do texto no momento garformance quando o leitor-narrador e o leitor-
ouvinte emanados raalisferainteragem.

Prosseguindo, os tedricos da Estética da Recepséatem a historicidade
da obra literéria, acreditando que ela ndo é “cmida’ apenas no periodo de sua producdao,
mas tem um carater de “ressurrei¢cdo” em diferefppesas; isso acontece com os textos orais

que, apesar de sofrerem variacdes no decorrer starii da humanidade permanecem

3’PERRONE-MOISES, op. cit., p.108.
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despertando o interesse do leitor-narrador e dordeuvinte, em especial, porque abordam
angustias e inquieta¢gdes dos seres humanos.

Entre as manifestacOes orais literarias, o génecmhal que comprova com
maior intensidade a historicidade de uma obra @&ndoctradicional, que segundo Regina

Machado:

[...] pode nutrir, despertar, valorizar e exercitarcontato com imagens internas,
abrindo possibilidades para que as questdes damgas estejam enraizadas no
sentido de perguntar. Sua experiéncia pessoalldeegsdhumanos fundamentais pode
ser exercitada no contato com os contos tradicsodgles, cada narrativa expressa
um caminho, um percurso de desenvolvimento, enudlvenecessidades, questdes e
conquistas: os desafios, provas e obstaculos pgmmas acGes de herdis e heroinas
gue enfrentam situagBes em que valores humanos coragem, liberdade, beleza,
determinacéo e justica subjugam o medo, a invejayardia, a traicdo. Por meio de
variadas situacdes humanas — desafios, exposicperamw, ao ridiculo, ao fracasso,
encontro do amor, enigmas, encantamento, huma epntos produzem efeito em
diferentes niveis de apreensdo: podem intrigarerfaggensar, trazer descobertas,

~ . ; 338
perguntas, questoes, provocar o riso, o susto ravitteamento.

Dentre os contos tradicionais, destaco, por conmpareacervo da maioria
dos narradores orais, os contos de fadas e osscommavilhoso8®, que desde o final do
século XVII ja atraia ouvintes de todas as idatlEsssa época essa funcdo era exercida por
pessoas de diversas classes sociais e em diferespasos. Philippe Aries, no seu livro
Historia social da crianca e da familiaacrescenta no capitulBequena contribuicdo a

histéria dos jogos e das brincadeiraseguinte comentario:

M™ de Sévigné escreve em 6 de agosto de 1677% ‘tik Coulanges... quis
gentilmente nos por a par dos contos com os qaalssgaemas damas de Versalhes:
ou, como se diz, com 0s quais elas sao mimadatrmrela nos mimou também e
falou-nos de uma ilha verde onde vivia uma princes#s bela que o dia. Eram as
fadas que sopravam sobre ela o tempo todo, ets$e'Econto durou bem uma

hora.’340

Esses contos sdo essencialmente muito semelhditbesm outras palavras,

0s textos classicos vado sendo alterados nos pegueeialhes: como nomes, género

3BMACHADO, 2004, op. cit., p. 32.

#9estaco a diferenca entre conto de fadas e coritsvithosos, o primeiro, tem como eixo gerador uma
problemética existencial, “[...] com ou sem a pngsede fadas [...] seus argumentos desenvolverargsod
da magia feérica (reis, rainhas, principes, prixeefadas, génios, bruxas, gigantes, andes, oljetgE0s,
metamorfoses, tempo e espaco fora da realidadeciolahetc) e o segundo, “sdo narrativas gem a
presenca de fadasia de regra se desenvolvem no cotidiano magioor(ais falantes, tempo e espaco
reconheciveis ou familiares, objetos magicos, géminendes etc.) e tem como problema gerador uma
problematica social (ou ligada a vida pratica ceta&: " (COELHO, Nelly Novae® conto de fadasSao
Paulo: Atica, 1987. p. 13-14).

30ARIES, Philippe Histéria social da crianca e da familiaRio de Janeiro: LTC livros, 1981. p. 119.
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(masculino/feminino), ambientes, paises, acresodatau excluindo personagens, mas a
recepcdo é semelhante ao longo dos tempos, poielea umaespinha dorsalfflexivel e
permanente.

Outro aspecto da Estética da Recepcdo que premiso tcom a mediacao
oral da literatura € o horizonte de expectativateAnporém, incluo aqui as convengdes de
horizonte cognitivo e histdrico que, segundo Redlitlberman, interfere na percepgdo e no
comportamento do leitor.

Estas convencgdes sdo da seguinte ordem:

- social, pois o individuo ocupa uma posicao neahigiia da sociedade;

- intelectual, porque ele detém uma visdo de mwudopativel, na maior parte das
vezes, com seu lugar no espectro social, mas qgeapds completar o ciclo de sua
educacéo formal,

- ideoldgica, corresponde aos valores circulantesneio, de que se imbuiu e dos
quais ndo consegue fugir;

- linglistica, pois emprega um certo padrdo expressnais ou menos coincidente
com a norma gramatical privilegiada, o que dectan¢éo de sua educagéo, como do
espaco social em que transita;

- literaria, proveniente das leituras que fez, gsspreferéncias e da oferta artistica
gue a tradicdo, a atualidade e os meios de cong@mcancluindo-se ai a prépria
escola, lhe concedett

Analisando essa proposta, Maria da Gléria Bordileea Teixeira Aguiar
acrescentam mais uma convencao, a afetiva, porderas que esse aspecto provoca “[...]
adesdes ou rejeicdes dos demais {#2]”

Sem muitas delongas, preciso dizer que, além deoocdar com as autoras,
avalio que, também na leitura oral, esses aspeottstituem o horizonte de expectativa dos
individuos, s6 que nesse caso influenciam o hotézdo leitor-ouvinte e do leitor-narrador;
facilitando ou dificultando o entendimento de uxtdee a interacdo com ele.

Preciso transpor para mediacdo oral da literatgrasistemas ligados ao
horizonte de expectativas, isto é, concretizacaloodieontes, fusdo de horizontes e expanséo
de horizontes (cf. conceitos na secao 4).

Penso que na narrativa em voz baixa e na leituldicaiindo ha uma
diferenca entre esses sistemas, ha sim uma césticefundamental na oralidade que é a
manifestacdo verbal ou corporal do leitor-ouvinter meio de sorrisos, olhares tristes,

7

aplausos, gritos, suspiros, pulos, isto é, reagjies representam desagrado, rejeicao,

%17|LBERMAN, Regina (Org.)Producéo cultural para criancas Porto Alegre: Mercado Aberto, 1982. p.
103.

342BORDINI, Maria da Gléria; AGUIAR, Vera Teixeira deiteratura : a formacao do leitor: alternativas

metodoldgicas. 2. ed. Porto Alegre: Mercado Abelrf®3. p. 83.
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aprovacao, enfim, juizos que ao se juntarem ndicolsedo mais perceptiveis que na leitura
solitaria. Destaco também que a forca do gruponegti uma manifestacdo mais efusiva. Isso
nao quer dizer que na leitura do impresso e enbaoa isso ndo aconteca, em meus livros
(incluindo os de literatura) acrescento nas boedasessdes de concordancias e discordancias
utilizando pontos de interrogacdes e exclamacdes.

No entanto, creio que o primordial € que o leitarrador crie um halo
performatico, isto €, uma ambiéncia propicia parecpcado do texto pelo leitor-ouvinte.
Para que ele, ao romper sua percepc¢ao usual,aspaarnovas possibilidades de leituras.

Penso que, dependendo da ambiéncia criada pararrasivas orais e dos
elementos que compdem esse espaco, havera umatear@ horizonte de expectativas do
leitor, principalmente porque o leitor-narrador lzduncionando como um fio condutor de
significacdes da obra para o leitor-ouvinte.

Explicando melhor: quando temos contato com uma obpressa, o titulo,

0 autor, o tradutor, a capa e, em muitos casoditf@r@ sao pistas que nos preparam para uma
determinada leitura. No caso da narrativa oralo®&ecursos como vestuario, cenario, a
popularidade do narrador, que criam uma expectatias pulsante e uma curiosidade
envolvente. H4 também as cores, 0s cheiros, azasisios ruidos de urRada de Historias

e esses sdo elementos que tendem a produzir umadorenais pulverizada do que a do
escrito, seja no suporte impresso ou eletrénicospeem mais diretos e objetivos. Acredito
que isso ocorra porque o leitor-narrador interfeseexpansao ou retracdo do horizonte de
expectativas do leitor-ouvinte.

Nessa perspectiva, a relacdo dialdgica entre leitdexto proposta pela
Estética da Recepcgdo se amplia, pois na mediagddaliteratura deve se incluir mais um
ator, o leitor-narrador.

Avalio que, no ato da leitura oral, a relacdo djaléa e o encadeamento
mental do leitor-ouvinte no momento da recepcaareno da mesma forma que no ato da
leitura escrita, mas a diferenca estd que h4 “nm me caminho” um mediador, hd um
mediador “no meio do caminho” e este, dependendsuda atuacdo, ird provocar uma
recepcéao coletiva mais dinamica ou menos dinariioa interferéncia na compreensao e na
fruicdo do leitor-ouvinte.

Apesar de ndo encontrar na Estética da Recepc¢édasrg - mediador,
preciso focar esse “personagem”, pois € ele qudaibh@@ com o leitor-ouvinte na busca da
significacdo da obra. Com sua leitura ele oferepkateia a sua interpretacdo da obra, assim,

atuando como um “tradutor”, expande e enriquecejaiversa, um texto.
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Para Neuza Ceciliato de Carvalho

na leitura oral de um texto quem Ié “facilita” famas interpretaces, acrescenta
alguma coisa, troca palavras, muda a estruturafrdags, da énfase a alguma
passagem, mostra alegria, tristeza, espanto eimésso ele constréi para os ouvintes
a significacé@o da histéria. Ou seja, o mediaddedara do texto literario encaminha,
dirige, organiza, no ato da leitura oral, a leitdos ouvintes. Neste sentido a que os
ouvintes recebem € uma leitura de segunda ordemmarmiada pelo leitor-

narrador:’.)43

Isso reforga a minha convicgdo de que, nas naasabvais, ele, o mediador,
€ o principal responsavel pelo efeito do texto sableitor-ouvinte no momento da recepc¢ao.
Efeito que ira variar de leitor para leitor deperdte de varios fatores entre eles, de suas
experiéncias pessoais e de sua atividade imagandiivque, na mediagdo oral, tem maiores
possibilidades de envolvimento (verbal, corpodalois ocorre de forma mais imediata, visto
que o estimulo textual € produzido diretamente nmento dgerformancedo narrador. Isso
me leva a concluir que a relacao dialogica entteranbra e leitor-ouvinte € mais ativa que
na relacdo autor, obra e leitor. Pois o processaelgificacdo e resposta a oralidade, em
virtude de seu dinamismo, propicia um fenémeno nmsigntaneo. Porque a reagao corporal
€ mais perceptivel e contagiante, visto que a egcehumana no coletivo tende a ocorrer em
cadeia. Sinto aqui a necessidade de retornar awo\Falancisco personagem do livivtar
Morto de Jorge Amado, quando, ao terminar de narraracdat a historia de Rosa

Palmeirad**, o publico reage da seguinte forma:

Ela bateu em homem, ela fez correr toda a poliia.valente e era bela. O velho
Francisco canta as proezas de Rosa Palmeirdo £ dptiaudem:

Veio orde de trazer
Palmeirdo ou morta ou viva...
Ela puxou a navalha

S6 se viu homem correr...

Ouvem e aplaudel%df‘r’

Ja que ilustrar com textos literarios tem sido mic® do meu trabalho,
lembro que a publicacdo resultante de pesquisagddgya historia da leitura, no Brasil e fora

dele, é farta de relatos do modo de recepc¢ao é&do mo leitor-ouvinte de leituras realizadas

33CARVALHO, Neuza Ceciliato. Re&dng. [mensagem pessoal]. Mensagem recebida por <ba@alih.br>
em 12 fev.2010.

%Rosa Palmeirdo, personagem do livro Mar morto,rgirer; valente, temida e admirada por homens e
mulheres.

$°5AMADO, 1980, op. cit., p. 49-50.
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em voz alta. Entre elas ndo é possivel deixar deioear o livroUma histéria da leiturade
Alberto Manguel. E dele que eu trago experiénaatizadas pelo escritor Charles Dickens.

Em toda Europa, o século XIX foi a idade de ourolaltura pelos autores. Na
Inglaterra, a estrela foi Charles Dickens. Sempiteréssado em teatro amador.
Dickens (que de fato atuou no palco em varias deas|...] usava o talento de

histrionico ' nas leituras das proprias obras. Essas leiturp®fam de dois tipos:
para os amigos, a fim de polir o texto final e mrab efeito de sua ficcdo sobre o

publico, e leituras publicas [..3]1.7

O escritor também avaliava a sua capacidade delanoepublico ouvinte.
Em correspondéncia a sua esposa, Charles Dicketasomasido escreveu: “se tivesse visto
Macready [um dos amigos de Dickens] ontem a noitesclucando e chorando
escancaradamente no sofa enquanto eu lia -, voa&éntido (como eu senti) o que significa
ter Poder.®®

Ainda no referido livro consta que, ao realizarasssecdes com o brilho
desejado, Dickens anotava nos textos que iriaifleretites pistas como: tom de voz, gestos,
olhares etc. “Depois da leitura, jamais admitiaaapbs. Inclinava-se em agradecimento,
deixava o palco e mudava de roupa — a que usaeaestsopada de sudf?

Outro autor mencionado por Alberto Manguel € IoFdanyson. Com ele era
diferente, ele “[...] ndo buscava poder na leitemmo Dickens fazia, mas aplauso continuo,
confirmacéo de que sua obra tinha de fato umaiplat®

Mais uma vez recorro a Alberto Manguel e ele apwiath P.N.Furbank
conta que Jean-Jacques Rousseau, para driblat@aglades que o proibiram de publicar
Confissbes

[...] leu-as durante o longo e frio inverno de 188 varias residéncias aristocraticas
de Paris. Uma dessas leituras durou das nove daénzdé as trés da tarde. Segundo

um dos ouvintes, quando Rousseau chegou ao treohque ele descreve como
abandonou seus filhos, a platéia, de inicio congida, desmanchou-se em lagrimas

351
de dor.

Evidencio que a forca desse relato pode estarmatitea do abandono, um

tema que traz conflito pessoal e que mexe com ag@ s de ambos 0s sexos. Evidentemente

#%istridnico — histrido, bufio, comediante.

MANGUEL, Alberto.Uma histéria da leitura. S&o Paulo: Companhia da Letras, 1997. p. 288.
8 bidem.

Ibidem, p. 290.

3%bidem, p. 288.

*bidem.
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gue néo é possivel dimensionar a tonalidade, degyess expressoes faciais do narrador, pois
ndo estavamos l4 para ver e ouvir, mas um textaprasentado coletivamente pelo préprio
autor, sem duvida, provoca o efeito mencionado.

Quero destacar também que esses relatos demoregisaras as reacdes no
momento dgerformance mas acredito que elas poderao ter, ndo com a anedemsidade,
desdobramentos em momentos posteriores. E sdoresgescios de sensacdes que levam o
leitor-ouvinte a retornar a assisténcia de umaéseds narrativa oral ou sair a procura de uma
obra literaria ouvida. Isso € uma pratica comumnbédtiotecas, os livros narrados ou lidos em
voz alta tendem a provocar uma fila de espera @ampréstimo. O desejo de retornar a um
texto (impresso ou oral) tem explicacdes na expeiaéestética. (cf. secdo 4.1), pois um texto
oral bem apresentado propicia o prazer. Na oradidpdsso dizer que outra motivagdo € a
curiosidade em apreender com maior nitidepotencial de sentidexistente num texto.
Rever, melhor dizendoreler com o0s ouvidgsdetalhes descritos pelo leitor-narrador,
reforcando ou alterando caracteristicas de persmsagpaisagens, objetos anteriormente
imaginados.

Isso ocorre porque, como diz Paul Zumthor, “catlbaié sopro, ritmado
pelo batimento do sangue; e a energia deste sopno,0 otimismo da matéria, converte a
guestdo em anuncio, a memdéria em profecia, disaiasimarcas do que se perdeu e que afeta
irremediavelmente a linguagem e o temp3.”

Também creio nisso, pois percebo em determinRddss de Historiagpor
exemplo, que a energia de um se soma a energiatioenassim sucessivamente, numa acao
comparavel ao magnetismo, palavra utilizada noiderta Fisica (forca de atracdo) e no
sentido figurado (fascinio). Quando o grupo € ddtas, o clima demora um pouco mais para
aquecer, mas aos poucos eles vao se entregandextao et se encontrando com suas
lembrancas, boas ou mas.

Minha memdéria comprova isso:

Quando instalei a livraria Maluquinha e néo tinha recursos para investir em
propaganda, eu me vestia de Maluquinha e todo o s&tho de manha lia historias
no Calcadéo de Londrina. La abria minha sacola devros, sentava no chao e, a
medida que comecava a leitura, as criancas iam s@raximando, 0s pais se
ajeitando e curtiamos juntos diferentes narrativaorais. O objetivo era seduzir
as criancas, pois minha livraria era especializadam literatura infantojuvenil,
entdo observar a reacdo das criancas era para mimlga natural, fazia isso
sempre. O diferente era fixar meus olhos nos olha@®s adultos, pois isso era uma
espécie de pesquisa. A reacao, quase sempre era @sma, eles mudavam de
lugar na roda, mas nao iam embora. Ficavamos ali (eeles) horas e horas

$2ZUMTHOR, 1997, op. cit., p. 13.
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brincando com prosa e verso. Depois de algum tempwansferi esses momentos
para o tapete da Livraria e 1&, com alguns voluntdos (a maioria criancas),
lemos, numa vibracao intensa, por quatro anos consaivos, historias.

Depois disso, li um texto do Francisco Gregoéridhéigue me identifiquei

deveras e nesta tese tenho a oportunidade de thesem

Gosto de narrar com os olhos percorrendo as diwvigaslhar do outro. Vou
narrando, dando voz as palavras para olhos quemigsm, numa cumplicidade que
pede, que oferece, que flexibiliza a certeza. Dizere saber-se do outro na

simultaneidade da revelacdo de um conflito, de fetoade um desfecht.

Essa presenca corporal € abordada por Paul Zundéhdorma incisiva.

Sobre 0 seu corpo percebendo o texto, ele diz:

[...] é ele que eu sinto reagir, ao contato salwodas textos que eu amo; ele que vibra
em mim, uma presenga que chega a opressédo. O&€aorpeso sentido na experiéncia
gue facgo dos textos. Meu corpo é a materializagéoitb que me é préprio, realidade
vivida e que determina minha relacdo com o mundgd.Qonjunto de tecidos e de
orgéos, suporte da vida psiquica, sofrendo tambénprassbes do social, do
institucional, do juridico, os quais, sem duavidervertem nele seu impulso

. . 354
primeiro.

Evidentemente que é inabitual na vida de muitasgass(mais do que eu
gostaria) a convivéncia com textos, em especiaéligo e talvez isso ndo as leve a procurar
voluntariamente esse género de texto. Ai estapmmeabilidade das instituicbes de cultura e
dos narradores orais em fomentar acfes, por exempticoes poéticas, que posskrer
surgir novos leitores-ouvintes que queiram ouvir vozésiak ou a sua prépria vocalidade e
corporeidade. Corporeidade, aqui no sentido deesspidade e linguagem do corpo.
Audicdo poética que pode ocorrer em espacos iredpercomo onibus, pontos de 6nibus,
eventos, pracas, feiras de alimentacdo, mercatias,die cinema, hospitais; planejados ou
numa interferéncia sem aviso prévio.

Apoiada em pesquisadores, entre eles Paul Zuntthiana Kefalas Oliveira
produz um artigo modelar, cujo titulo@:corpo da palavra em textos literarios: experi@sci

de leitura em moviment®ara ela “o texto, ao ser lido, € encarnadop@avra, ao adentrar o

$3GREGORIO FILHO, Francisco. Oralidade, afeto e cigaa. In: BARZOTTO, Valdir (Org.)Estado de
leitura. Campinas: Mercado de Letras, 1999. (Colecao tastno Brasil). p. 61.
$9ZUMTHOR, 2007, op. cit., p. 23-24.
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corpo do leitor, confere sensacées, sentiddsKesse artigo ela descreve um projeto

realizado em Campinas (SP):

Entre julho e agosto de 2004 e de 2005, ministraisg...] no Programa de Formacéao
Continuada do Ensino Fundamental e Médio — Tei&aloer. O objetivo do curso
era, fundamentalmente, pensar e experienciaruadaite textos literarios levando em
conta a corporeidade do verbo. Uma das atividadgsoptas em um dos encontros
[...] foi 0 “jogo de vozes”. Com o intuito de sepexienciar a leitura do texto literario
levando em conta sua sonoridade, ndo focando senmmntsignificados ou uma
compreensédo analitica do texto em questéo, a geoplos‘jogo de vozes” é montar
leituras em voz alta divididas em grupos. Cada@magponsabiliza-se por um trecho

do texto:.)>56

Por isso o leitor-narrador deve estar atento pareeper o publico que ira
ouvi-lo e tornar palatavel o texto, que muitas geli@o solitariamente ndo seria facilmente
decodificado pelo leitor-ouvinte. N&o estou aqueddendo uma adaptacdo empobrecida do
texto, mas a sua contextualizacdo no momento dativar oral. H4 que se observar também
elementos que possam interferir, entre eles: resursateriais, acomodacao aprazivel, faixa
etaria, intempéries, aproximacao de equipamenpaselnos e maquinarios ruidosos.

Destaco, no entanto, que o leitor-narrador dever epteparado para
circunstancias em que um personagem cresce al¢mevdasto, tomando a cena e provocando
uma reacdo imprevisivel na plateia.

Vivenciei em 1982, numa apresentacao teatral, airgegsituacao e fasui
generis

Em uma das atividades proposta no Curso de Espedzdcao de Professores para
Magistério Pré-Escolar no Instituto Estadual de Edeacéo de Londrina (IEEL),
minha equipe deveria escolher uma histéria infantilpara apresenta-la as
criancas. Nossa opc¢do, pelo numero de integrante$oi o classico Trés
Porquinhos. Como em toda equipe, algumas pessoas se empenharamais na
tarefa e construiram seus personagens com tamanhadicacdo que acabaram
provocando nas criancas uma reacdo em defesa do ¢olnau. Isso aconteceu
mais ou menos assim: quando o lobo chegou a casaatieenaria, onde subiria no

telhado e cairia numa grande panela com 4gua fervém as criangas invadiram o
palco gritando: - Lobo! N&o vai la, ndo vai, elesuprem matar vocé!

Nesse episddio, ndo houve interferéncia dos owvipte meio apenas da

v0z, como comumente ocorre. As criangas interfericarporalmente, invadindo o palco e so

$°0OLIVEIRA, Eliana Kefalas. O corpo da palavra m textiterarios: experiéncias de leitura em movimento
Anais do SETA,v. 2, 2008. Disponivel em:
<http://www.iel.unicamp.br/revista/index.php/settitde/view/362/308>. Acesso em: 19 out. 2009.

356y 14 ;
Ibidem.
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desceram de la quando o lobo falou: “eu mando epa®0 e vou decretar — vao todos
sentar!”.

Paul Zumthor chamaria essa alteracdo textual deénots, isto €, as outras
possibilidades de recriacdo de um texto no momeatcecepcao. A oralidade permite uma
mobilidade na interpretacédo, pois um texto narradolido em voz alta faz com que o
preenchimento dos vazios existentes no texto sejizado de maneira dindmica e peculiar
por cada leitor-ouvinte. Devo lembrar também quewnido desses individuos no mesmo
espaco emana vibracdes ao conjunto de leitoresamdo perceptivel apenas quando ha uma
oportunidade do leitor-ouvinte se manifestar, pssoi minha insisténcia em que 0
bibliotecario deva abrir espaco para que o texja, $€i0 apenas lido, mas discutido. Pois,
como disse Luis Milanesi: “ndo se deseja apenas splais os livros ou filmes existem numa
biblioteca, mas o que eles contém [ 3.

Reafirmo que na oralidade ha maior interferénciaecapc¢éo do texto, visto
gue o leitor-ouvinte recebe influéncias ndo apelmasarrador, mas de todo um contexto no
seu entorno. No momento da narrativa oral, o endaamento de um texto pode ser alterado

com maior liberdade. Para ilustrar trago uma egpera de Malba Tahan.

Achava-me certa vez, na cidade de Londrina e pagpane para contar historias a
uma classe primaria no Grupo Escolar. Ja havisuhica narrativa: “Era uma vez um
rei que tinha dois filhos. Esse rei era bondosouéanestimado...” Nesse momento
ouviu-se, na rua, fortissima explosdo, provocadappsado caminhdo. Os meninos
mostraram-se apreensivos. Sem fazer o menor corgeata caso, prossegui: “ésse
rei era tdo calmo, tdo valente, que um estouropo@sse que acabamos de ouvir, ndo
0 amendrotava... (sic!)” Os meninos sorriram e p@Eaeram em siléncio, ouvindo a

L . ¢ 358
historia até o fim.

Ha também interferéncia por parte do leitor-narraplando ele esta fazendo
uma leitura publica do texto e precisa fazer ungaedsdo (ver nota de rodapé n.108) ou
quando discretamente usa um sinénimo de uma pal@a@nhecida. Um exemplo € o livro

Dona noite doidonae Sylvia Orthof, que tem nas paginas finais o is¢gtiexto:

[...] Pois chegando o Sol,
ela pega no vaso...

o tal vaso noturno...

ela pega e derrama

bem em cima do Sol...

E um vaso urinol [..P°

'MILANESI, Luis. Centro de cultura: forma e func&o. S&o Paulo: Hucitec, 1990. p. 73.
BT AHAN, op. cit., p. 41-42.
$%0ORTHOF, SylviaDona noite doidona Rio de Janeiro: Ao Livro Técnico, 1985. sem pagéo.
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E perceptivel nas novas geracbes uma expressa@sdentiecimento da
palavra urinol, pois ela ndo faz parte do repestdelas, isso faz com que o leitor-narrador
acrescente a palavra penico, principalmente posgueata de uma palavra fundamental que
provocara o riso.

Acredito que também é importante pensar no quee di®sdro Ramos
Dolabela Chagas: o “[...] receptor ndo é neutro, oldedece a nenhum tipo de expectativa-
padr&o, e participa da recepcédo de uma maneirass@mente individuaf®°

Sei que o receptor ndo € neutro no contato comgerlgénero de texto
(impresso, oral, filmico etc), mas avalio que neepgao oral isso difere um pouco, pois 0
leitor-narrador néo é isento e interfere substémeiate na conducdo da histéria, dando mais
cor em determinados trechos, evidenciando caracteréstie um ou de outro personagem e
destacando alguns aspectos do texto em detrimerdatebs.

Aproveitando que a escrita desta tese tem um c@opasis oral e que a
oralidade permite um vaivém espontaneo, volto @setl desse trabalho, quando Paul
Zumthor, ao se referir a Estética da Recepcaaoguiz “o leitor empenha sua propria palavra
as energias vitais que a mantém”. Acredito que @®swre com o leitor solitario, porém
percebo que, com o leitor-ouvinte, isso se sucedernaior intensidade, pela for¢ca do grupo,
incluindo o leitor-narrador.

N&o posso ser ingénua e creditar apenas ao grapgeder, vale destacar o
enredo criado pelo autor original, mas também o#osuenredos que resultam do

desdobramento desse texto.

Outro dia passei em uma livraria infantil e tive umencontro amoroso com o
livro A menina do fiQ uma escritura de Stela Barbieri edesenhurade Fernando
Vilela. Essa histéria me enredou de um jeito que méconsegui me largar dela. E
mais ou menos assim: era uma vez uma menina que nag com um fio que saia
do meio de sua cabeca. Quanto mais o fio crescia imale se enroscava nos
objetos, nas arvores etc. O rei e a rainha preocugdas fizeram varias tentativas
para resolver o problema e fazer a filha feliz. Atéjue um dia apareceu no castelo
um rapaz simples e de bom cora¢édo que vivia tocandimdas musicas em sua
pianola e quando viu a situacéo da princesa penseuagiu:

Todos dizem que ela é triste e mal-humorada assimgusa daquele fio. Vou segui-
lo e solta-lo de todos os lugares em que esta efmada, para que ela possa ser mais
feliz. Ele fica puxando a cabeca dela para tras totempo. Ninguém pode ser feliz
assim! [...] com paciéncia, viajou meses desemarradth amorosa e delicadamente o
fio. [...] No castelo, a princesa comecava a sestiefeitos do trabalho do rapaz e a se

3%0CHAGAS, Pedro Ramos Dolabela. Iser e Costa Liniturkecomparativa. In: BRANDAO, Luis Alberto
(Org.). Transgressdes a obra de Wolfgang Badernos de PesquiséBelo Horizonte, n. 42, p. 58-70, nov.
2003.
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sentir mais feliz. Aos poucos ela comecou a caritatar bem as pessoas e a
cumprimenta-las ao se levantar. [...] Os dois sarean numa linda festa, com muitos
convidados e um maravilhoso banquete. [...] Comass@r do tempo, a princesa
observou que cada um tem um fio invisivel no meiocdbeca: tem gente que faz
desenhos, que joga bola, que pinta com esse fita @& usa seu fio de um jeito. Ela
percebeu que o0 mundo era feito desses fios invésiige se entrelagam, criando tudo

. 361
que ha nelé.

Li esse livro em voz alta, tendo apenas como ouvineu mesma. Apos a leitura
compassada, percebi que o enredo dessa histéria eda o leitor, pois desperta
nele a vontade de seguir o fio para deixa-lo soltoa princesa ser feliz.

Esses argumentos colocam em evidéncigradissionais da vqzisto é,
agueles gue narram, cantam e soltam fios de lastéripoesias no ar. Ou fios de vozes téao

encantadoras quanto a de Sheherazade. A respkititadie Calvino fala:

A arte que permite Sheherazade salvar sua vida@a rwaite esta no saber encadear
uma histéria a outra, interrompendo-a no momenttoexduas operagdes sobre a
continuidade e a descontinuidade do tempo. E umedegle ritmo, uma forma de

capturar o tempo que podemos reconhecer desd@aa®igens: na poesia épica por
causa da métrica do verso, na narracado em proasa @elersas maneiras de manter

. . 36t2
aceso o desejo de se ouvir 0 resto.

Em trabalho intituladoA obra as Mil e uma Noites na Literatura oral
brasileira, Neuza Neif Nabhardemonstra o fascinio que esses contos da tradigi®e &
exercem sobre ouvintes do mundo todo. Para elaa “ph] fixa-se como um modelo de
onde emanam valores ideais, que representam orpensa popular®® Além disso, ela
avalia:

Os contadores de histérias dssites Arabesrevelando o saber oral tradicional,
manifestam através de sua arte uma sincronia emizal e o imaginario, o social e o

mito, o fabuloso e a experiéncia cultural. Os tenoaisindos de diversas tradicoes,
adquirem uma cor local, onde o ambiente dessastivais € envolvido pelos

- . 7364
misterios e pelos encantos do oriente AraGDe.

Retorno aqui a ideia de que a leitura pode seepata como sobrevivéncia.
Aproveito para destacar que a narrativa oral dén&@heade salvou a vida dela e das demais
mulheres do reino que escaparam da ira do crueraob que, magoado por ter sido traido

por sua esposa, queria mata-las.

%IBARBIERI, Stela.A menina do fio.S&o Paulo: Girafinha, 2006. Obra sem paginacao.

32CALVINO, italo. Seis propostas para o préximo milénioSao Paulo: Companhia das Letras, 1993. p. 51.

¥3NABHAN, Neuza Neif. A obra as mil e uma noites iterhtura oral brasileira. In: FERNANDES, Frederico
Augusto Garcia (Org.POralidade e literatura: manifestacdes e abordagens no Brasil. LondribDéiHE.,
2003. p. 177.

*Ybidem.
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Quero ainda trazer para ca um trecho de um tratsgdhesentado no COLE
2009, onde Sueli Bortolin e o Oswaldo Franciscéleeida Junior defendem que ser

leitor-narrador ou leitor-ouvinte € um processadiico, pois ora somos mediadores,
ora somos mediandos, numa troca de papéis maisuelenyiquecedora - salutar;
principalmente em um pais que apesar de avancatisiésamente o numero de

. . ~ . o 65.
leitores, ainda néo est4 satisfeito, e quer ﬁ]als.

Paro e penso na for¢ca da narrativa oral e nosdBosncantamento do texto
literario. Encantamento que me faz persistir nestefla mediag&o oral da literatura com uma
acao constante nos espagos mais variados. E ntviem»oto do bibliotecario-mediador com

iniciativas de formac&o e manutencao de leitoresoelas as faixas etarias.

$°BORTOLIN, Sueli; ALMEIDA JUNIOR, Oswaldo Francisete. O leitor-narrador, o leitor-ouvinte e o
bibliotecario na floresta literaria. In: CONGRESS& LEITURA DO BRASIL, 17., 2009, Campinas.
Anais eletrénicos...Campinas, 2009. Disponivel em: <http://www.alb.dotanais17/>. Acesso em: 10 dez.
20009.
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7 BIBLIOTECARIO LER E NARRAR: NOVAS AGULHAS, NOVOS NOVELOS E 0OS
QUATROMOTIVOS

Puxando mais um fio da meada, agora afino o*f8ews bibliotecarios e,
para que nao haja uma interpretacdo equivocadardenmtencao, esclareco que as agulhas
e novelos acrescentados no subtitulo dessa seg@m fparte da narrativa que venho
tricotando desde o inicio desse trabalho e nacstiwedtipo que sempre esteve presente nos
textos e ilustracdes referentes a biblioteca e iblotecéario, onde uma senhora com suas
agulhas tricotava ou crochetava enquanto espeessivjpmente 0s possiveis leitores.

Infelizmente sdo perceptiveis poucas mudancas agem do bibliotecéario e
apesar de o tempo ter passado, ele ainda tem stlooomo um profissional que realiza
prioritariamente tarefas técnicas e rotineiras; mesom o advento das tecnologias de
informag&o e comunicagao.

Houve na década de 80, num periodo diferenciadonuumero relativo de
bibliotecarios que trabalhavam em instituicbesadds a promocao da cultura e que lidavam
com outros fazeres além do tratamento da informals®® quase n&o deixou marcas e
atualmente o uso massificado das tecnologias trooxeetorno as fungdes tecnicistas. Penso
nesse vaivém e isso me provoca um questionameata: qgie as pegadas ndo deixaram
marcas ou foram apagadas por ondas mais modeataeates?

Afirmo isso em relacédo ao trabalho cultural em lgenas foco em especial

0s projetos ligados ao patriménio oral ainda t@uesido pela classe bibliotecaria.

Queremos na verdade afirmar que a area bibliotesmadprecisa ampliar o raio das
conhecidas e tradicionais fontes de informacamedesnceito linear que olha apenas
para aquilo que conseguimos juntar ou agrupar deafmrdenada e organizada. Ha
que se pensar em um acervo informacional que sentracem qualquer lugar, de
diferentes formas e sem nenhum ordenamento plamejads que diz muito da
cultura e da histéria das pessoas e dos lugaresmEacervo dinamico, pois é

construido pelo movimento da vigd’

Essas ideias de Fatima Maria Alencar Araripe s@ova @ maioria dos
bibliotecarios, no minimo (sem a intencéo de drandaide), assustadoras e o bibliotecario ao

|é-las pode ter duas reacdes: arrepios quando adda de “sem nenhum ordenamento

6 «pfinar o foco” no teatro é o ato de regular azelsi no palco antes do espetaculo.
%’ARARIPE, Fatima Maria Alencar. Do patriménio culilie seus significado$ransinformac&o, Campinas,
n. 16, v. 2, p. 111-122, maio/ago. 2004. p. 114-115
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planejado” (e aqui ndo sdo necessarias explicagdesina sensacao de incapacidade por ndo
estar preparado para desempenhar tamanha tarefa.

O comportamento ideal, isto €, se existe comportgonéeal, seria o
bibliotecario sentir-se impulsionado, desafiadajuzélo pela “histéria das pessoas e dos
lugares” e pela ideia de existir um “acervo din&migois € construido pelo movimento da
vida”. Essa minha fala talvez esteja exigindo dolikiecario uma atuacdo para o qual a
maioria dos cursos de Biblioteconomia brasileirés oferece subsidios. Porém, vale lembrar
que estar atento as praticas sociais e a trabaditaglos a coletividade, seja ela favorecida ou
desfavorecida economicamente, ndo é uma questfwrdacdo, mas de iniciativa pessoal e
profissional.

Julgamento moral e ético a parte, essas ideiasandale fato a profissédo
bibliotecéaria unstatusde importancia social e ao bibliotecario-narraaoportunidade impar
de lidar com diferentes comunidades e culturas.

Optar, por exemplo, por narrar historias, ler oulal@ar poesias e demais

textos literarios faria o bibliotecario lidar, seg® Paul Zumthor com a

A voz [que] implica ouvido. Mas h& dois ouvidognsitaneos, uma vez que dois

pares de ouvidos estdo em presenca um do outragquekt que fala e do ouvinte.

Ora, a audicdo (mais que a visdo) é um sentiddgmiado, o primeiro a despertar no

feto [...]. O ouvido, com efeito, capta diretameatespaco ao redor, 0 que vem de
trds quanto o que esta na fretre.

Preciso contar que outro dia me reencontrei comigoade Maria Christina
Barbosa de Almeida acéo cultural do bibliotecario: grandeza de unpphe limitagbes de
uma pratica publicado na década de 80, que me causou umaag@t com uma dose de
nostalgia e também reforcou o sentimento que elhotede voltar, pelo menos
esporadicamente, textos classicos, para que uma nova leitura dosnoegossa arejar,
confrontar ou rechacar ideias em relacdo a detadasicondutas.

Com a intengéo de destacagindeza de um papel e limitagbes de uma

pratica, me apoderei do seguinte trecho:

[...] ndo se considera mais adequado para a l@blgpiblica [e demais géneros] o
bibliotecario que s6 sabe “biblioteca”, ou sejag tem apenas competéncia técnica
para trabalhar com seu objeto, a informacdo. Armégdo, em si, ndo provoca

$87UMTHOR, 2007, op. cit., p. 86-87.
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nada de novo. E preciso coloca-la em circulacidatidorma que ela passe a
adquirir significados para as pessoas, que eldimat@a vida das pesso%%?

Apesar de ter passado exatos 23 anos da publidag&e texto, ele continua
sendo uma adverténcia ao bibliotecario atual, erpeaal porque este necessita,
primeiramente, descobrir as suas possibilidadesocam mediador de conteddos. Em
segundo lugar, valorizar a essencialidade da glugmtia social nesse papel, pois se cabe a
ele fazer circular informacdo para que ela “pasadauirir significados para as pessoas”, é
prioritario mediar leitura, pois sem ela ndo hdppacao da informacao.

Desde a minha dissertacdo de mestrado, havia défegde “ingenuamente,
alguns profissionais pensam que promover leituja apenas estimular a circulagédo e o
empreéstimo de livros”. Pelo contrario, “a biblicdketem de facultar a abertura de espacos para
que o lido seja discutido, possibilitando uma trdeadéias entre os leitores sobre os textos,
personagens e tematicas de interesse dos medfhos.”

A auséncia dos bibliotecarios e outros profissierda educacdo entre 0s
narradores de historias vém resultando na incesganfissionalizacdo dessa atividade por
atores, arte-educadores, psicologos, escritoraa@oharios de empresas do ramo editorial e
livreiro. Ndo h& aqui uma critica a esses profiss® mas concordo com a bibliotecaria e

contadora de histérias Felicia Fleck quando afirma:

Temo, porém, que a relagdo com os mercados constgridesse servico, que vem
se construindo e ampliando, possa influenciar inesgaente os ideais originais da
narragdo oral de histérias e, ao contrario de sem torma de resisténcia e de
celebragéo do encontro da coletividade e diversigadmo propunha o discurso dos
contadores de histérias que se reuniram no prinegiléquio realizado em Pa?f?sl,
em 1989), se ponha a servico da espetacularizagdanellstria cultural massificada,
passando a ser somente mais um produto de congdmo.

39ALMEIDA, Maria Christina Barbosa de. A acéo cultuda bibliotecério: grandeza de um papel e limiex;6
de uma praticeR. Bras. Bibliotecon. e Dog.Sao Paulo, v. 20, n. 1/4, p. 13-30, jan./dez719836.

$"BORTOLIN, Sueli.A leitura literaria nas bibliotecas Monteiro Lobato de S&o Paulo e Salvado001.
Dissertacdo (Mestrado em Ciéncia da Informacaajculdade de Filosofia e Ciéncias, Universidade
Estadual Paulista, Marilia. p. 152.

3TIA bibliotecaria refere-se ao evento que menciongriormente e que foi realizado em fevereiro dg91180
Museé National des Arts et Traditions PopulairesPamis, que reuniu 350 narradores de historiasE (K,
Felicia de Oliveira. O Contador de histérias: umaipsao7Enc. Bibli: R. Eletr.Bibliotecon. Ci. Inf,,
Florianopolis, n. 23,%4sem. 2007. Disponivel em:
<http://www.encontrosbibli.ufsc.br/Edicao_23/flep#f?>. Acesso em: 1 dez. 2007).

372FECK, Felicia de Oliveira. O Contador de histériama profissdoZnc. Bibli: R.Eletr. Bibliotecon. Ci.
Inf., Florianépolis, n. 23, 1 sem. 2007. Disponivel em:
<http://www.encontrosbibli.ufsc.br/Edicao_23/fleg#f?>. Acesso em: 1 dez. 2007. p. 225.



165

Compartilho a preocupacdo com Felicia Fleck, masd#o que isso talvez
seja mais dificil de acontecer nas bibliotecass ptas sdo, em sua maioria, subsidiadas por
instituicdes publicas e, portanto, carentes dersesuinanceiros, dificultando ou inibindo um
possivel mercado. Nao quero com isso dizer queadddylioteca, ndo corre o risco de se por
“a servico da espetacularizacdo e da industriai@llimassificada”, corre sim, visto que €,
como defendeu Oswaldo Francisco de Almeida Jartiemdo como inspiracdo Louis
Althusser, “um aparelho ideolégico do Estadt”.

Almejo despertar no maior namero possivel de psssoateresse pelos
textos literarios oralizados, isto €, aqueles e tsansmitidos de forma sonora e também
demonstrar a importancia de abrir espacos nas desdde informacdo para que o leitor se
sinta a vontade de proferir a palavra coletivameavasando a sua necessidade vocal.

Defendo que as narrativas de textos literariosa(ppralquer faixa etaria)
deva constar entre as atividades das bibliotesas. porque acredito que esse ato seja uma
das formas mais proveitosas de estimular o imaginé@ssoal e coletivo, contribuindo para
preservacdo do teor simbdlico do patriménio cultdex uma nacdo. Além dexercitar o
respeito pelas diferencas culturais regionais desm@ais. Sendo o foco desse trabalho a
mediacdo oral da literatura, lembro que a liteetwasileira € um manancial inesgotavel de
criatividade e imaginagao.

Imaginacdo aqui com a funcéo que José Teixeirah©déetto propde: “[...]
mediacdo entre a captacdo consciente da realicaeiéoe (tal como aparece diretamente ou
por meio de signos concretos) e a matéria-primaequana do inconscientd’®

Penso que o imaginério é um atributo natural dcheemano e mesmo que
ele ndo tenha consciéncia disso estara presengstado desperto ou dormente, por meio dos
sonhos. Essa presenca constante e intensa naaggeessoas de todas as idades, de diferentes
classes sociais e de diversas culturas, deveiliautat o bibliotecario a realizar atividades
que possam levar o leitor a liberdade de imaginag&ensibilidade artistica e a curiosidade
pelo universo cultural e simbdlico da sociedade@ios os seus estratos.

Talvez seja desnecessario reforcar que o BrasiQidpoque ao Chui, tem
um patrimoénio cultural diversificado, tanto matégaanto imaterial. O patrimdnio material é

mais facil de ser percebido pelos nossos sentigoganto sabemos quando esta sendo

3730 pesquisador defendeu oralmente o uso dessa s&pres |l Reunido da Linha de Pesquisa “Gest&o,
Mediacao e Uso da Informagdo” na UNESP de Mariializada no dia 27 de agosto 2010.

$"'COELHO, TeixeiraDicionario critico de politica cultural. 2. ed. S0 Paulo: lluminuras; S&o Paulo:
FAPESP, 1999. p. 210.
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desvalorizado e depredado, no entanto o imatgraal,ter menor visibilidade, conhecé-lo,
preserva-lo e defendé-lo é mais dificil.

Extraio do site do Instituto do Patrimoénio Histdrie Artistico Nacional
[IPHAN] a definicdo da Organizacdo das Nacdes Unipgara a Educacado, a Ciéncia e a

Cultura (UNESCO) para patrimonio cultural imatergéio:

as praticas, representacfes, expressdes, conhémsmertécnicas — junto com 0s
instrumentos, objetos, artefatos e lugares cuiujae Ihes sdo associados — que as
comunidades, 0s grupos e, em alzuns casos, oddnds/reconhecem como parte

integrante de seu patriménio cultura?

Segundo Marlise Giovanaz esse patriménio tambésnérdinado patrimonio
cultural intangivel, estando, portanto, mais ligadoimaginario das pessoas do que as suas
percepcdes sensoriais; mas ndo menos significate@®o referéncias identitarias, de
manifestac&o culturdl?®

Um exemplo interessante, apesar de simplista, gideaenciar patrimonio
material do patriménio imaterial, € a igreja ca@lgue tem como seu patrimonio material a
arquitetura de suas igrejas e imaterial as divéesdas promovidas pelos seus fieis em torno
delas.

A leitura de diferentes reportagens a respeito idasativas do IPHAN
demonstra que ndo ha consenso sobre a melhor s&prgse represente os bens culturais de
natureza imaterial. Encontramos, por exemplo, gsessdes: patriménio cultural intangivel,
patriménio cultural imateriakultura tradicional e popular ou patrimdénio oralr Buestdes de
afinidade, me identifico melhor com a Ultima exgéese € ela que uso nesse trabalho.

No Brasil, o Programa Nacional de Patrimonio Imat€PNPI) foi criado pelo
decreto 3.551/2000. Desde entédo teve algumas retaglees culturais reconhecidas, entre
elas: Expressoes Graficas e Orais dos indios Wajapirio de Nazaré (Belém do Pard) e o
samba-de-roda do Reconcavo Baiano.

Para Fatima Maria Alencar Araripe, iniciativas com&sas nos levam a

perceber “[...] além de um patrimbnio ‘material’eg@ [...] estatico, e pensarmos em um

$INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIGAL - IPHAN. Patriménio
imaterial. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/portal/montarPagina®eda?id=10852&id=10852&retorno=paginalphan>.
Acesso em: 20 jan. 2009.

37°GIOVANAZ, Marlise. Pedras e emocdes: os percursopairiménio Em questaq Porto Alegre, v. 13, n. 2,
p. 235-242, jul./dez. 2007.
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patriménio ‘imaterial’, que é dindmico, que podengzhar, um patriménio que tem leveza e
movimento.®”’

Em um pais como 0 nosso com uma marca comunichdamtemente oral,
as manifestacdes imateriais deveriam ter maiomfemmento, mas pelo contrario, pouco se
sabe e pouco se pesquisa a respeito delas. NatBdanomia ndo é diferente, em especial, na
atualidade, as teméticas de pesquisas geralmentalaon em torno da informacao
educacional, cientifica e tecnologica. O estudoalasdades culturais tem ficado a margem,
despertando o interesse de poucos.

Outro aspecto que volto a destacar € que as igaeses, em sua maioria, dao
primazia a informacao registrada, sendo a informagal preterida. Isso porque a maioria
dos bibliotecarios esta lidando no seu cotidianm @ organizacdo da informacéo escrita,
esquecendo-se da disseminacdo. Acao que deveapsircipal foco, visto que nada vale a
informacdo estar disponivel e ndo ocorrer a sugpaipicao.

Acredito que isso seja resultado de uma visdo dihéa realidade brasileira,
do desconhecimento do indice, ainda alto, de dwedlfano e da desinformacdo de que as
atividades culturais podem fazer crescer cultwatjal e intelectualmente nossa populacao,
em especial, aquela que se encontra nas periferias.

Assim também pensa Geneviéve Patte, uma das @eales da Biblioteca
Infantil de Clamart, biblioteca que esta situada aoedores de Paris e que faz um trabalho
digno de ser copiado. “Por todo esto, insisto endpininguna manera es algo contradictorio
la oralidad en la biblioteca. La palabra sigue dtemuy importante en una biblioteca e
incluso creo que hoy en las bibliotecas no se eu@mtsuficiente.*® E é por meio da
oralidade que a maioria das pessoas aprende endpree

Entdo € possivel constatar que na Cl a organizdg&oformacéao trafega no
ambito da informacédo registrada e a disseminacdcambito de todos os géneros de
informagéo, inclusive a oral. Olhando a outra eridade do fio creio que a disseminacao
seja mais abrangente e necessaria socialmente.

E assim a biblioteca, priorizando o acesso aos loeitarais registrados,
continua atendendo uma elite alfabetizada, senr djge, segundo Oswaldo Francisco de

Almeida Junior:

$"'/ARARIPE, Fatima Maria Alencar. Do patriménio culilie seus significado$ransinformac&o, Campinas,
n. 16, v. 2, p. 111-122, maio/ago. 2004. p. 113.

$"8SALABERRIA, Ramdn. Geneviéve Patte: bibliotecariexypresidenta de La Asociacién La joie par les
livres. Revista Educacion y BibliotecaMadrid, v. 18, n. 155, p. 57-60, Sep./Oct. 2q0&8.
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Se registradas, as atividades culturais perdena@steristicas da expressao
cultural com a qual se concretizaram e se transftam em outro tipo de

expressdo cultural. Uma peca teatral, por exengdofilmada, perde sua

condicdo de expressao teatral (que pressupde Uagdoamediata, temporal e

espacial com o publico) e passa a se constituir lem filme que,

evidentemente, possui outras e diferentes carsiites das do teatrg.

Penso também que qualquer género de registro &ianéesl, porque
potencialmente ndo é capaz, pelo menos por enquamtoegistrar com perfeita exatidao:
textura da voz, lagrima, sorriso, respiracao, daptlsacdo, siléncio, cheiro, cor etc, isto €, a
atmosfera criada no momento da narrativa, o halomeatico daquele que se dispde a ler ou
narrar textos literarios.

Ao abordar o bibliotecario brasileiro, tenho comonto de partida duas
constatacbes: a) esse profissional ainda nao aeaémativas (seja de qual género for) na
quantidade e intensidade suficientes assumindovafetnte a sua responsabilidade como
mediador de leitura; b) quando realiza acfes nemsido, na maioria das vezes, nao tem a
percepc¢éo do quanto o contato do leitor com tediteysificados, possibilita a ele a abertura
de horizontes desvendando um mundo nunca imaginado.

E possivel também perceber e com facilidade que aorim dos
bibliotecérios, infelizmente quando falam ou fazeanrativas, restringem esse ato ao espaco

da biblioteca, ficando sem muita visibilidade. © ®8por falta de exemplo:

Eu fiz biblioteconomia. Tinha mania de livro, bidikca etc.; adorava essas coisas
desde crianca. Com dez, onze anos, montei umateitdi em casa, na garagem. Era
tudo muito bem organizado e eu emprestava livroa pa criangas do bairro. Gosto
muito de livros até hoje, na minha casa eles caerabeca das pessoas. Por isso fiz
0 curso e aproveitei para ler tudo o que podiaesdbdrio de Andrade, Graciliano

Ramos, Jorge Amado e todos os regionais, de taxdloardos do Brasit®

Esse relato € de Inezita Barroso, que ndo atuomafarente em uma
biblioteca, mas comportadora de folcloreapresenta ha mais de 20 anos na TV Cultura o
programa Viola minha Viof&' e nele medeia a cultura brasileira, por meio dsicalcaipira
e das histérias repletas de brasilidade.

Esse é apenas um exemplo, estou ciente que desemuai trabalho desse
porte exige disponibilidade de tempo e dedicaddioha intencdo € que o bibliotecario

perceba as possibilidades de atuacdo profissiosatral e fora da biblioteca. Apenas no

$SALMEIDA JUNIOR, 2008, op. cit., p. 50.

$0SERVICO SOCIAL DO COMERCIO — SESC, 2009, op. cit.

$IROCHA, Janainanezita Barroso: histéria. Disponivel em:
<http://www.inezitabarroso.com.br/historia.html>cesso em: 10 jan. 2009.
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ambito da narrativa literaria, podemos citar commdnde transmissdo de textos: colagens
poéticas, recitacdo, saraus, leitura em voz a#telathacdo, oficinas orais de textos, rodas de
leitura, jograis, competicdo de trava-linguas, ataras e/ou leitura de textos (em hospitais,
pracas, Onibus, restaurantes, radio e televis@dmcurso de repentes e desafios, bate papo
com escritores, festivais de filmes, entrevista® @ioneiros etc. E para que o bibliotecario
tenha éxito em suas realiza¢des, no minimo, tezdarwma percepcao semelhante a de Leda

Martins quando afirma que:

o tecido cultural brasileiro, por exemplo, deriea-dos cruzamentos de diferentes
culturas e sistemas simbdlicos, africanos, eurqpadgyenas e, mais recentemente,
orientais. Desses processos de cruzamentos tramsaigc multiétnicos e

multilinguisticos, variadas formacdes vernaculamgrgem, algumas vestindo novas

faces, outras mimetizando, com sutis diferenga@mestilos%

Para isso é necessario o empenho do bibliotecéri@es desvencilhados
preconceitos enraizados, das visées equivocadamiddo e atitudes arbitrarias e autoritarias
gue muitas vezes trazemos da educacao familiarlaescacadémica.

Da educacédo familiar recebemos os conceitos qu® estis fortemente
marcados no nosso consciente e inconsciente, pmrtn dificil alteracdo. A escola e a
academia também deixaram marcas na nossa formagio,ao contrario da familia que
continua presente até o fim de nossa vida, os aegsediadores pedagoégicos ndo tém tempo e
grade curricular para nos ensinar todos 0s congelwkressarios para nossa atuacao
profissional, entdo temos que completa-la.

Para aqueles que tém a percepcao equivocada deacodto erudita, trago a
voz de um escritor que tem se dedicado por maisinte anos a pesquisar, recolher e

propagar textos que se encontranibboea do povoFalo de Ricardo Azevedo. Segundo ele:

Fala-se muito, até hoje, que as culturas popukifes’conservadoras” e “paradas no
tempo”. Trata-se de preconceitos que precisam a&v lsem discutidos. Sem duvida,
tais culturas valorizam o passado e a tradi¢cdo,nméasse pode esquecer de que tudo
isso é guardado pela memdria, recurso extremanpemtso e plastico. A titulo de
provocacado, poder-se-ia dizer que a nocdo de “ceaderismo” parece se adequar

muito mais a cultura escrita, esta, sim, capaz idar fe preservar inalterados
documentos, conceitos e ideologias. No minimo, arpledem, por diferentes razdes,
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ser consideradas conservadoras.

*¥MARTINS, Leda. Performances da oralitura: corpgaluda memorid.etras, Santa Maria, n. 6, p. 63-81,
jan./jun. 2003. p. 69.

$3AZEVEDO, Ricardo. Formas literérias populares erfagéo de leitores. In: RETTENMAIER, Miguel;
BARBOSA, Marcia H.S.; ROSING, Tania Mariza Kuchecoker.Leitura, identidade e patriménio
cultural. Passo Fundo: Universidade de Passo Fundo, 20086p.
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Avalio que o profissional ao propor uma atividadegoum grupo, seja ele
qual for, precisa ser flexivel e ter bom humor.

Tenho na memdéria uma experiéncia muito criativagragada.

Na década de 90, nas duas unidades do SESC em Landr trabalhavam duas

bibliotecarias de nome Sueli. Como dinamica de umalas feiras de livros

infantis, elas realizaram diferentes oficinas de t¢o que eram desenvolvidas da
seguinte forma: apresentdvamos uma caixa de madei@oberta com um lenco
fino e colorido, criando grande expectativa. Nessaaixa havia cerca de vinte
palavras impressas em tiras que eram retiradas daacxa também num clima de
suspense. Cada palavra retirada era colada em umaagede, entre elas havia:
mumia, fantasma, caveira, morcego, esqueleto... &guir foi proposto ao grupo

criar oralmente uma histéria que deveria conter aspalavras apresentadas.
Naquela época o acontecimento de maior destaque média era a morte de PC
Farias384e, influenciadas por esse fato, o texto produzideaquela oportunidade

iniciou-se com uma perseguicdo ao PcFarias que teimna num tlnel macabro

onde terriveis monstros, entre eles Suelis, prendemreferido empresario num

bal e jogam a chave no meio do mato.

Mesmo estando diretamente envolvida nesse acorgptimavalio que é
fundamental o bibliotecariestar abertopara situacdes como a descrita, ndo ficando apatic
ou se sentindo inibido, pelo contrario, ter inivias surpreendentes.

Ampliando a tecitura dessa narrativa relato a e&peia de um grupo de
bibliotecarias que tiveram o objetivo de colocar ewdéncia um livroO livro do trava-

linguade Cica (Cecilia Vicente de Azevedo Alves Pifit3).

Esse livro é composto de 21 trava-linguas ilustradgoor Zélio Alves Pinto. Dele
foram escolhidos cinco que foram reproduzidos nasgginas de um livro gigante
que tinha a medida de 2,00m x 1,20m. Até ai tudo lmeos leitores se divertiam
travando as suas linguas, mas ndo satisfeitos osmimos da equipe imprimiram
uma das péaginas em modo invertido e colocaram umpiho para que as pessoas
se divertissem lendo e vendo as suas micagens naneato dessa tentativa.

Defendo também que, para trabalhar com atividadais,cem especial as
narrativas literarias, ndo € necessarigtedisposicao lateniéendéncia inatadomou outros
predicados que a literatura dissemina e atribui,egemplo, aos contadores de historias. Se
assim fosse, o individuo ndo se sentiria tdo aadenem contar uma piada, relatar o que
ocorreu no capitulo da novela, narrar um acontationfamiliar ou coletivo, comentar um

livro lido ou um filme assistido.

39pcFarias - empresario brasileiro tido como um dwsdenadores do esquema de corrupcdo durante mgove
do presidente Fernando Collor de Mello resultanalpnocesso denpeachmendeste.
35CICA. O Livro do trava-lingua. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1986.
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Assim também pensa Regina Machado, para ela “ningaggle ensinar uma
pessoa a ser uma boa contadora de histérias e,eamantempo, qualquer pessoa pode
aprender a contar bem uma hist6ri&.”

Eu acredito que todos, ou melhor, a maioria dos/iddos, em especial 0s
brasileiros que usam a oralidade tdo intensamemtgua comunicagéo, gostam de narrar.

Porém, minha observacgéo cotidiana me levou a peragke alguns fatores
tém atrapalhado e empobrecido as iniciativas dgésero nas bibliotecas, entre eles: o
mediador nem sempre é um leitor modelo, no semsdabelecido por Umberto Eco, isto €,
aquele que tem “[...] um conjunto @®ndicbes de éxitbextualmente estabelecidas, que
devem ser satisfeitas para que um texto seja pkmamatualizado em seu conteudo
potencial.®®’

Outro fator € que ha inapeténcia por parte do diddario para mediar a
leitura literaria e, consequentemente o desprepanm@ utilizar seu suporte vocal nas
diferentes narrativas. Preciso aqui amenizar a antdbranca em cima do bibliotecério e
apontar o dedo indicador para os curriculos dososude Biblioteconomia brasileiros, que,
em sua maioria, nao preparam os bibliotecarios panadiacdo da leitura, seja ela literaria ou
nao.

A respeito da escolarizagdo do bibliotecario, epodeento oral concedido
a pesquisadora Maria Helena Toledo Costa de Bdrtis,Augusto Milanesi, que na época
dirigia o Sistema de Bibliotecas Publicas do Estd&l&ao Paulo de 1983-1995, diz:

Eu tenho alguns bibliotecéarios que transformaraibkoteca da cidade — ndo apenas
a biblioteca, mas a propria atividade cultural teriferindo até na area escolar da
cidade. E outros bibliotecarios %ue estdo 14, slestasem fazer absolutamente nada;

e ambos sairam da mesma esg ‘clga.

Voltando as narrativas destérias, observo que ha um fator contemporaneo
que pode provocar inseguranca no momento de reassa atividade: € a existéncia de
contadores de historias/atores que tocam violawgata e cantam, criando um modelo quase
inatingivel. Essa € uma questdo que deve ser aprofundada, p&ran@p haja a

supervalorizacdo de um modelo em detrimento dmoutr

BMACHADO, 2004, op. cit., p. 69.

$ECO, UmbertoLector in fabula: a cooperacao interpretativa nos textos narrat®osd. S&o Paulo:
Perspectiva, 2004. p. 45.

$BARROS, 1987, op. cit., p. 133.
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Reafirmo que meu foco nesta tese se restringeabaltio desenvolvido pelo
bibliotecario, pois avalio que esse profissionapgedica os recursos da biblioteca, recursos
que podem puxar o fio do novelo de 1a existentecada individuo, transformando-o em um
leitor modelo.

Fio? Que fio? Vocé leitor ndo deve estar entendeBd@xplico:

Para quem ndo sabe [para quem ndo teve uma mée wieira] ou nunca
observou como uma tricoteira tricota, precisamos gticar que nunca o fio do
novelo deve ser puxado do lado de fora, pois iss@de causar um grande
embaraco. O fio deve sair de dentro, porque s6 assiha uma garantia de tecer
com éxito.

Assim acontece com a leitura: o “fio do desejo” devvir de dentro para que com

o ..389
ele possamos tecer a nossa trajetdria de leitd?

Preciso explicar que minha mae exercia os doisaianesmo tempo: lia e
tricotava. E eu achava isso fascinante e nagueleaépu me perguntava: sera que um dia
serei capaz de ler e tricotar? Hoje sei que nao.

E contar historias, eu sou capaz? Uma rapida aélisarme faz afirmar,
com tranquilidade, que sou mais leitora do queartora de histérias.

Outro dia perguntando para Barbara Andersen aitespe sua experiéncia
como contadora de histérias, ela respondeu: “tnabale 1992 até 2007 numa biblioteca
escolar no ensino fundamental. Ndo me considero congadora de historias, pois quase
sempre usava o livro, lia as histérias [*2]” Esse comentéario me faz pensar o quanto a
palavracontadoraacaba por restringir essa acao e, portanto, néa esganada em defender
as expressoes, mediador de textos e mediador s @rais.

Incluo aqui a acdo constante do bibliotecario eralguer espaco, como
promotor da leitura, pois as experiéncias em Loragdmo SESC, na Livraria Maluquinha, nos
projetos de extensao da UEL e na Ong Mundoquel®udsinam claramente os beneficios que
as narrativas textuais tém trazido aos individwodifirentes idades.

Nesse contexto, sinto a necessidade de uma reagadefesa da voz
pronunciada e da vivéncia coletiva dos textosdites e de um maior envolvimento do
bibliotecério, pois é imprescindivel perceber ddecomoperformances promover encontros

entre o texto e o leitor. Visto que ler ou contatdrias na percepcao de Fanny Abramovich,

$9BORGES, Silvia Bortolin; BORTOLIN, Sueli. Hora dastéria: toda crianca merece. In: BARROS, Maria
Helena Toledo Costa de; BORTOLIN, Sueli; SILVA, Reon José dd.eitura : mediacdo e mediadores.
Sao Paulo: FA, 2006. p. 140.

3ANDERSEN, Barbara. Rénformac&o. [mensagem pessoal]. Mensagem recebida por <ba@oiéh.br>.
Em 26 out. 2009.
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€ também suscitar o imaginério, é ter a curiosidadpondida em relagdo a tantas
perguntas, € encontrar outras idéias para soluctqrestdes (como as personagens
fizeram...). E uma possibilidade de descobrir o deuimenso dos conflitos, dos
impasses, das solucdes que todos vivemos e amavess- dum jeito ou de outro —
através dos problemas que vdo sendo defrontadé®ntmlos (ou nado) pelas
personagens de cada historia (cada uma a seu moHop cada vez ir se
identificando com outra personagem (cada qual nonembo que corresponde
aquele que esta sendo vivido pela crianca)...semagsclarecer melhor as préprias
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dificuldades ou encontrar um caminho para a redolaglas.:.

Ainda na expectativa de convencimento, narro adiigstque P.J.Sthal
incluiu na introducéo do livr€ontos de Perrault? da qual me apodero todas as vezes que
sinto nos olhos de um mediador uma sombra de duidato a importancia do imaginario
na vida das pessoas e, em especial, das criancgas.

Era uma vez um menino muito pobre que foi & padauscar pdo para sua mae,
chegando la a padeira perguntou: - Vocé trouxenbeilio? Ele apertando os paes
contra o peito respondeu: - N&o, senhora, mam&e dise vem falar com a senhora
amanhé. A bondosa padeira sabia que isso naocoigtexer, pois a mde do menino
era villva e ndo estava conseguindo sustentahos fiQuando estava voltando para o
seu trabalho, percebeu que o menino ainda ndo hviambora. Parou e disse: va
embora se ndo a sua méae ir4 ficar preocupada. Masnino ndo saiu do lugar e
pediu a ela: - Vocé pode me dar um cri-cri? A muldemorou a entender que ele
estava pedindo uns grilos que cantavam junto amfercuriosa perguntou: - O que
ird fazer com esses bichinhos? A resposta foi tdipreendente que um homem se
aproximou interessado. “- Ouvi dizer que os critcazem felicidade para as casas.
Quem sabe se nossa casa tivesse um, a Mamée,nguant&a tristeza, nunca mais
chorasse...” A padeira trouxe uma caixa cuidadorsem@eparada com alguns grilos,
entregou para 0 menino, em seguida abriu o livrajgenmarcava as contas dos seus
fregueses e fez um risco anulando a divida. Bemtelicurioso? Bem o cliente curioso
tirou todo o dinheiro que encontrava em seus botsgediu para que a padeira
enviasse a mae daquele menino. Ela fez isso ina@adgaite. Assim, quando o menino
chegou a casa a sua mae, depois de muitos diastdea, estava feliz como nunca.

Acredito também na imprescindibilidade do imagiodréra os adolescentes
e adultos. Para fundamentar esse pensamento traga Perrone-Moisés quando diz:
“trabalhar o imaginario pela linguagem nédo é s@twado pelo imaginario, mas capturar,
através do imaginario, verdades do real que n@édsa ver fora de uma ordem simbdlic&.”

Preocupados com isso, em um trabalho apresentadaligao do COLE

2009, Sueli Bortolin e Oswaldo Francisco de Almeldaior alertam que a

$IABRAMOVICH, Fanny.Literatura infantil: gostosuras e bobices. S&o Paulo: Scipione, 200a%. p

392STAHL, P. J. A respeito dos contos de fadas. IIRRBULT, CharlesContos de Perrault.Belo Horizonte:
Itatiaia, 1989. p. 15-19.

3PERRONE-MOISES, op. cit., p. 109.
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[...] maioria dos projetos brasileiros de narragivarais acontece nas escolas e
bibliotecas e esta voltado ao publico infantil. Rpkcacdo para isso, talvez seja
porque 0 senso comum nos leva a acreditar que @mdia do imaginario no

individuo ocorre exclusivamente na infancia. Esgeralimento é equivocado, pois o
imaginario esta presente no decorrer da vida desops; 0 bloqueio quem estabelece
€ o préprio individuo que, em sua grande maioti@gando a fase adulta, passa a

. o . . 394
acreditar que fantasiar ndo é compativel com andatie:

Defendo ainda que as unidades de informacéo des togdogéneros (sem
excluir as empresariais) precisam discutir inigegi no sentido de desenvolvimento de
programas que valorizem a oralidade de forma eaHih como manifestacao cultural, social
e afetiva.

Quero também que o bibliotecario relna saberesegam@mndo para narrar 0s
multiplos textos existentes nos mais diferentesodap. Paralelamente a isso precisa ser
também um espectador-literario: indo ao cinemdeatro, a saraus, encontros com escritores,
debates e demais atividades e principalmente serlaitor de textos em linguagens
diversificadas.

Uso a expressdo de José Teixeira Coelho Netto tesloediterario, pois é
fundamental ao mediador ter a percepcao de qug d[frase de abertur&ra uma vez...’
seleciona um leitor-modelo que sera uma criancalguem que se disponha a entrar no jogo
de uma narrativa de ressonancias irrealistisRessonancias ficcionais que provoquem cada
vez mais leituras e trocas de leituras entre o adedie o mediando.

Para isso o bibliotecario “[...] tem que ser umedante leitor, leitor do outro,
do mundo, dos textos. Nasce-se com alguma sedsithdi para isso; 0 mais é convicgao e
muito trabalho: observar, ler, aprender, convieempartilhar...”**® Concordo com a ideia de
Relinda Kohler, exceto, quando ela fala da “sehddie” inata do mediador oral. Digo isso
por acreditar na formagéo continua do leitor-namrad

Infelizmente ndo ha no Brasil pesquisas que demamsser o bibliotecario
um leitor avido e como também néo ha investigagique ele ndo seja. Entdo me limito as
minhas observac6es empiricas. Por outro lado, caithpacom Julio Cubillo a opinido

expressa abaixo.

39BORTOLIN, Sueli; ALMEIDA JUNIOR, Oswaldo Francisate. O Leitor-narrador, o Leitor-ouvinte e o
bibliotecario na floresta literaria. In: CONGRESS& LEITURA DO BRASIL, 17., 2009, Campinas.
Anais eletrbnicos...Campinas, 2009. Disponivel em: <http://www.alb.dontanais17/>. Acesso em: 10 fev.
2010.

39°COELHO, TeixeiraDicionario critico de politica cultural: cultura e imaginario. S&o Paulo: lluminuras,
1999. p. 169.

$9BARROS, 1987, op. cit., p. 128.
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Por ocasido do XXI CBBD, Curitiba em 2005, Juliob@io*®’ participou

como observador internacional e escreveu em satdriel:

Chamou-me a atencdo ao confirmar algo que ouvi nfamto tempo. Que o0s
profissionais da informacdo, com a honrosa excdedoessoas com formacéo prévia
em letras ou com afeicdo natural para a leiturtode tipo, incluindo a boa literatura

L e . . 398
classica e moderna de ficgéo, séo leitores muitae$ e esporadmog.

Para ndo parecer uma ideia desprovida de discystEsaco que a tematica
geral desse CBBD etavro, Leitura e Bibliotecas: exercicio da cidadanComplementando
a ideia, o pesquisador faz o seguinte comentario:

Aprendi da professora Carminda Ferreira, faz alglias aqui em Curitiba, que uma
caracteristica central dos objetos-livros [€] achude pontes de empatia e de encontro
humano com o leitor. Mas, como construir espacogrimntro e didlogo com os
leitores, apoiados no respeito e a confianca,lsbliotecario ndo praticar nem amar a

. 99
Ie|tura?°’

Para encerrar Julio Cubillo propde a seguinte xafleaos bibliotecarios
brasileiros:
Talvez uma licdo deste Congresso seria iniciar rarogs ativos de promocéo da

leitura entre os profissionais da informacdo. Piadser um bom mecanismo para
juntar com dialogo criativo as geracgfes jovens @mmais experimentadas. Para
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recrear a profissdo a partir dos mundos abertdisedatura.

O pesquisador aborda uma tematica que eu conglenordial, mas que
também o bibliotecario pouco fez nessa area. Dex@noiuir nessa omissdo, pois durante os
anos que coordenei o Grupo de Cultura da Tercdadel do SESC Londrina, realizei no
maximo trés atividades nesse sentido. Tentativasdgweriam ter sido sistematizadas, pois
foram exitosas.

Estou falando de projetos dearrativas Intergeracionaisapenas como
exemplo cito duas experiéncias. A primeira da Escdé Comunicacdo e Artes da
Universidade de Sao Paulo (USP) e a segunda datdidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS).

$"Entéio Assessor Regional em Informac&o da Comiss@ndiica para a América Latina e o Caribe (CEPAL).

$%%CUBILLO, Julio. Relatério de observador. In: CONGRED BRASILEIRO DE BIBLIOTECONOMIA E
DOCUMENTACAO, 21., 2005, CuritibaAnais... Curitiba, 2005. CD-ROM. B4ransparéncia.

9 bidem.

“Mbidem, 15 transparéncia.
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Da USP gostaria de trazer a voz do professor EBsnirotti, coordenador,
desde 1990, do Projeto “Estacdo Memaria” quandtacgue:

[...] o senhor Peralta pdde entdo, contar as @ar aos jovens como foi sua
participacdo na construcdo da cidade; pbde relembiscutir, refletir sobre sua

experiéncia; péde refazé-la, redefini-la e expaaderiando sentidos culturais novos,
sob diferentes formatos; das fitas gravadas, aasrdé histérias intergeracionais, a

o . . 401
publicacdo de partes de sua narrativa, em coludamal do Bairro.

Da UFRGS, retiro do artigo publicado por Lenisar@i@&o, Vivian Smith,
Tania Mara Sperb e Maria Alice de Mattos Piment&ifta, a seguinte fala:

A imagem de um velho contando histérias de outo®pbs aos mais jovens, a beira
do fogo ou ao sabor do ritmo de uma cadeira denbaJaontrasta fortemente com o
andamento e as exigéncias de velocidade, eficiéragmnalidade e produtividade de
uma sociedade urbanizada, soando como algo romm&ntaudosista. Neste contexto,
tanto criangcas como pessoas idosas tendem a ficaargem de onde a “vida
acontece”, e 0 espago para contar e ouvir histovas se restringindo a
disponibilidade circunstancial de um interlocutar a instituicbes que atendem
separadamente cada faixa etaria. As criancas,a@stuthistérias escolhidas e lidas
por seus professores, e os idosos, tentando cardarhistérias de vida a quem tenha
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paciencia para ouvi-las.

Penso que apesar das dificuldades abrir espagcosno nosso cotidiano
atribulado, os profissionais envolvidos em projetasno esses podem contribuir com a

estética sociatjue Luiz Carlos Restrepo defende na sua Obdaeito a ternura.

Estética, porque o que estd em jogo é uma formsedsibilidade; e social, porque
ndo se trata da experiéncia individual de quemeropla uma obra de arte, mas da
afeicdo que compartilhamos com o grupo e que apabalecidir o curso de nosso

403
comportamento.

Acredito que o autor se refere a tonalidade afeti@s relagbes sociais e
acredito na possibilidade de trazer essa ideiaganadiacao oral da literatura, pois a voz e o
ritmo das narrativas sdo chaves pameontros amorosasom os mais diferentes textos.

Manifesto ainda a minha preocupa¢do com a manuelg@&mprego para o

bibliotecario e convido esse profissional para famea analise, que ndo precisa ser

“IPERROTTI, Edmir. Estacdo memoéria. In: HISTORIA idamemoéria, rede e mudanca social. Sdo Paulo:
SESC/SP; Museu da Pessoa; Imprensa Oficial do &g&&ao Paulo, 2006. p. 131.

“2BRANDAO, Lenisa et al. Narrativas intergeracion&isicologia:reflexdo e criticaPorto Alegre, v. 19, n. 1,
2006. Disponivel em: < http://www.scielo.br/sciglop?script=sci_arttext&pid=S0102-
79722006000100014>. Acesso em: 10 jan. 2008.

“*RESTREPO, Luiz Carlo® direito & ternura. Petrépolis: Vozes, 1998. p. 59.
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visiondria, apenas um exercicio do porvir, avaliagdais as atribuicées que terd no futuro,
visto quesoftwaresiniciativas da robdtica comecam a efetuar acogsiealizadas por ele.

Ando pensando, conversando e ouvindo algumas ueesao sopradas nos
meus ouvidos, elas chegam de regides longinquasckmam que € necessario: fiar, alvejar,
tingir e secar os fios, pois a arte da trama nécié Temporariamente € preciso trocar de
tom para discutir, para cerzir conversas e talvenanproxima lagada concluir que: se para
agueles que investigam o controle da informacéiegistro dela é imprescindivel, para os que
pesquisam a mediacdo da informacdo e da leitunafoemacdo e o texto néo registrados
também o séo.

Pensando dessa maneira, comeco a apresentar guates da oralidade,
que aqui chamarei daotivos voz, corpo, espacce presenca

De antemao, preciso fazer duas observacoes: pome& essas palavras tém
origem no que eu chamo de glossatimthoriano;e segundo que, no trico, a palaxkrativo
significa a inclusédo de desenhos representativaemlo ser elementos da natureza, objetos,
padrbes geométricos etc, que dao um colorido e®e&lenalha; nesta tese rostivossao os
elementos que compdem o estadpeddormancditeraria oral, assegurando a sua unidade e
dando brilho as narrativas.

Para que o trico ndo tenha buracos em sua malbajaumeu tricotar, para
manter uma coeréncia com a estrutura utilizada edesdnicio deste trabalho, fontes
cientificas e experiéncias pessoais.

Informo quecontinuarei nas proximas subsecdes perseguindegexias de
Paul Zumthor, porém néo farei isso de maneira ek@y pois trago para Ihe fazer companhia
varios pesquisadores, entre eles: Frederico AugGstewia Fernandes, coordenador do |
Seminario Brasileiro de Poéticas Orais realizado20ea 22 de outubro de 2010 na

Universidade Estadual de Londrina.
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7.1 O LEITOR-NARRADOR: SUA V0Z, SEUCORPQ SEUESPACO E SUAPRESENCA

Do leitor-narrador sdo cobradas, usando a expredsadlalba Tahan,
diversasqualidades Em seu livioA Arte de ler e contar historiapublicado pela primeira
vez em 1957esse autor diz que uperfeitonarrador deve:

1) Sentir, ou melhor, viver a histéria; ter a exgséo viva, ardente, sugestiva,
2) Narrar com naturalidade, sem afetacao;

3) Conhecer com absoluta seguranca o enredo;

4) Dominar o auditorio;

5) Contar dramaticamente (sem carater teatral exdgg

6) Falar com voz adequada, clara e agradavel;

7) Evitar e corrigir os defeitos da diccao;

8) Ser comedido nos gestos;
9) Emocionar-se com a prépria narrafi¥a.

Na&o irei utilizar essagualidadespara tecer meus comentarios e sugestoes a
respeito dosmotivos voz, corpo, espago e presenca, mas quis traz&esar de néo
concordar com a palavualidades para demonstrar a preocupacao sistematizadaneiaio
de Malba Tahan quanto a conduta dos narradoresistiirid's em terras brasileiras. No
entanto, o leitor podera perceber no meu discupg@senca de ideias semelhantes as desse
autor, talvez numa linguagem diferenciada, viste qucontexto educacional e cultural na

época em que seu livro foi produzido era outro.

7.1.1 PrimeirdMotivo: a voz

As multiplas facetas e possibilidades da voz témadge uma extensa
producdo cientifica e em consequéncia disso umntéagel nimero de publicacdo em
diversificadas areas. Ao tratar degia da voz seu uso para provocar encantamentos na
mediacdo oral da literatura, pretendo despertdiblmtecario o desejo de novas agbes. Pois

acredito, assim como Blanca Calvo que:

Las bibliotecas tienen que incluir la narracion cleentos entre sus practicas
habituales, al mismo nivel que la compra y preparade los materiales. Aun diria

mas: si existiera un terrible malvado de pelicula gbligara a los bibliotecarios a
escoger entre los materiales impresos y los cuanrtdss, pienso que deberiamos

404TAHAN, op. cit.; p. 29-49.
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quedarnos con los segundos, tan importante me g#aqmesencia de la narracion
oral en nuestros centrds.

Quero falar primeiramente da voz que pode motiwafadulator, isto é, o
especialista da narracdo, a infindaveis comunicacéetre elas as poético-literarias, pois
como diz Ricardo Azevedo o

discurso poético, o texto literario por definicgmde e deve ser subjetivo; pode
inventar palavras; pode transgredir as normas aidicda Lingua; pode criar
inesperados e explorar sonoridades entre palagoate brincar com trocadilhos e
duplos sentidos; pode recorrer a metéforas, netasj sinédoqué¥ e ironias; pode
ser simbdlico; pode ser propositalmente ambigutéeresmo obscuro. Tal tipo de
discurso tende a plurissignificagdo, a conotagégja que diferentes leitores possam
chegar a diferentes interpretacdes. E possivet dize quanto mais leituras um texto
literario suscitar, maior sera sua qualid&te.

A comunicacdao oral é imprescindivel para o ser mmm8&ei quanto uma voz
empostada, comunicando palavras bem pronunciadds,fascinar um ouvinte. Aprendo isso
em familia que tem um significativo nimero de passmm 80 anos. E delas ouco conversas
a respeito da curiosidade que elas tinham em cenlisterminados locutores radiofonicos,
entre eles, Heron Domingues que apresentava ogmafteporter ESso

Sempre acreditei que a voz tem uma influéncia nfoitie na formacéo da
crianca e sugeria que as maes cantassem e conthistérias para os seus filhos desde o
Utero materno. Confesso que essa era uma defesaimhativa que racional. Fazia isso
sonhando com a possibilidade de uma crianca tededenuito cedo, contato com textos

literarios orais. Agora lendo Paul Zumthor, falsagom mais seguranca. Para ele:

[...] no Utero a crianca ja se banhava na Palawi percebia as vozes e, como se
diz, melhor os graves do que os agudos: vantagéstie& a favor do pai, mas a voz
materna se ouvia no intimo contato dos corposy calmum, sensa¢des musculares
apaziguadoras. Assim se esbocavam os ritmos derpdlgura, numa comunicacéo
feita de afetividade modulada, de uma musica wagire, reproduzida artificialmente

. . . . 08
ao lado de um recém-nascido, provoca imediatantest®o []4 .

40CALVO, Blanca. La palabra gratuita: la narraciéalpfantastica herramienta bibliotecafalucacion y

Biblioteca, Madrid, v. 16, n. 142, p. 74-77, jul./ago. 20p474-75.

4%%sinédoque — “quando um falante, intencionalmemteparticular por motivos de ordem literéria,
inconscientemente, atribue, a uma palavra um cdotenais amplo que seu contetdo usual [...]". (DUBOI
Jean et alDicionario de linglistica. Sdo Paulo: Cultrix, 1991. p. 554). Um professopdgugués me disse
que um exemplo de sinédoque é: “A mao que tocaléwise for preciso vai a guerra”.

“"/AZEVEDO, Ricardo. Formacao de leitores e razbea pditeratura. In: SOUZA, Renata Junqueira (Org.).
Caminhos para a formacéo do leitorSao Paulo: DCL, 2004. p. 38-47, p. 40.

40%7UMTHOR, 1997, op.cit., p. 17.
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Véarios sdo o0s aspectos que envolvem a palavrazadali também
denominada palavra vocal-auditiva, entre eles:no, to ritmo, as modula¢cées como gritos,
sussurros, pausas, impeto de entusiasmo, doezajsinflexbes da palavra, por exemplo,
exclamacdes (que exige a elevacdo da voz) e iggdes (que exige a suspensao da voz).

Quero falar também da vaqassibilitadorade encontros do leitor-ouvinte
com diferentes textos, entre eles 0os que nao estrdos e, portanto, sdo mutaveis quando

transmitidos oralmente. Paul Zumthor diz que

€ pelo corpo que nés somos tempo e lugar: a vep@gma emanacgao do nosso ser.
A escrita também, comporta, € verdade, medidasrdpd e espaco: mas seu objetivo
Gltimo é delas se liberar. A voz aceita beneficamena servidao. A partir desse sim
primordial, tudo se colore na lingua, nada mais eheutro, as palavras escorrem,
carregadas de intencdes, de odores, elas cheirdmona@m e a terra (ou aquilo com
que o homem os represents).

Portanto, ndo se deve cobrar do mediador oralalel#de. Ele € humano e,
por ser humano, se emociona ao transmitir um teixte.ndo deve esconder sua emocéo, pelo
contrario, as pesquisas ligadas a Historia da tai@firmam que a intensidade da emocéo
provocada por um texto era uma forma de comprovapartancia da obra e de seu autor.

Vale lembrar que a voz anunciando narrativas jairfasa, desde os mais
remotos tempos. Por exemplo, ao falar do mito,atiser de forte significacdo simbdlica,

Alessandra Giordano relembra que:

Durante os longos séculos medievais, proliferararagdes narrativas derivadas de
antigliissimas fontes mitoldgicas. Nossa imaginag®s permite pensar que,
provavelmente, essas narrativas tenham comecadoochomem em seu cld, em
torno das grandes fogueiras, contando suas braaasasompanheiros, as mulheres e
as criancas, satisfazendo a eterna necessidade nAuma comunicar suas
experiéncia$’®

Atualmente, infelizmente, a sociedade tem diminusl@as relacdes de
vizinhanca. Se ndés moramos em apartamento iSs@,ppmis mantemos nossas portas
constantemente fechadas, ficando dias e dias seomtesaw aquele que mora ao nosso lado.
Dessa forma, cada vez mais restringimos nossa goagdo oral, portanto precisamos abrir
espacos para o dizer. Penso que a biblioteca éossivel espaco de realizacdo rdeitas

conversask a voz € um elemento fundamentalpeaformanceoral, portanto o bibliotecario

“bidem, p. 157.
“1%GIORDANO, AlessandraContar histérias: um recurso arteterapéutico de transformacdoa &do Paulo:
Artes Médicas, 2007. p. 75.
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deveria tirar dela o maximo proveito, pois é nojgonto — voz, COrpo e espaco que ele
concretizara a sua presenca.

Minha defesa € que ao bibliotecario também cabs@ver encontros do
leitor-narrador com o leitor-ouvinte presencialnegriois € mais envolvente. Penso como
Maria Emilia Traga: “a leitura de um livro ou a &@@b de um disco ndo tem a dimenséo
reconfortante de uma narracéo feita pela voz pacitira de uma pessoa querida.”

Analisando a qualidade da voz, Gislayne Avelar ga& Inno Sorsy
afirmam ser fundamental perceber que a voz “[edethpenha um papel importante na arte
do conto. A voz pode abrir as portas do imaginéartambém fecha-la. Uma voz mondétona
ajuda a dormir, mas o conto é para acordar, nd® faaer dormir.**? Acredito que essa
afirmacao nao pode ser tdo taxativa, pois, em  gguahdo a narrativa é feita a noite na cama
de uma crianca acaba por fazé-la dormir.

Quanto ao uso da voz, Gislayne Avelar Matos e I8asy recomendam
gue: “Mudar a voz imitando os personagens quebraoaotonia. Variar a tonalidade,
abaixando-a ou levantando-a. Falar lentamente elerac o ritmo, dependendo da situacao
descrita na hist6ri*3, contribui para que o mediador de histérias tefi.

A respeito dessa modulagéo Edvania Braz TeixeidtiBes recomenda:

A necessidade de trabalhar com diferentes tonaglaeé voz na composicdo dos
personagens de uma historia exigird do contadoesforco maior. Nesses casos, ele
deve trabalhar a voz com técnica, mantendo, seqegossivel, o corpo ereto e a
inspiracéo profunda, até sentir a expanséo do aénl@ndas costel4y!

Recomenda-se ainda que ao modular a voz seja iamp@rtjue o narrador
de historias faca isso sem exageros. Ja preseitciag6es em que uma gargalhada de bruxa
foi realizada com tanta intensidade que acabous&s®lD 0S pequenos leitores. Assim, é
necessario dosar, pois o mediador oral ao repeEspatsonagens tem a responsabilidade da
veracidadeno fato narrado, mas néo corerecarnacaalo teatro.

Portanto, é necessario estabelecer um limite, viisdo a faixa etéria, o

género textual, o objetivo e 0 espaco da narratmagine se osloutores da alegriaou

“ITRACA, op. cit.,p. 65.

“AMATOS, Gislayne Avelar; SORSY, Inn@ oficio do contador de histériasperguntas e respostas,
exercicios e um repertério para encantar. Sao Pllaldins Fontes, 2007. p. 141-142.

“Bbidem, p. 142.

““RODRIGUES, Edvania Braz Teixeira. Voz: instrumefutodamental para o contador de histérias: cuidados
higiene vocalSolta voz Goiania, v. 15, n. 1, p. 24-28, jan./jun. 20042¢.
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membros de outros projetos similares resolvessetrapotar as normas béasicas de um
hospital, mesmo sendo ele infantil.

A observacéo cotidiana me fez perceber que ha aesae tém magia na
voz ao narrar. Elas enriguecem uma narrativa pedégar nela com muita intensidade, sendo
baseada em fatos reais ou ndo. Conheco pessoasegn@o nao vivenciando determinada
situacdo sabem descrevé-la com naturalidade ezagde detalhes apenas por ter ouvido
alguém narrar.

Por outro lado ha pessoas com dificuldade de ler nawrar textos
publicamente. Penso que a dificuldade em narrar faddez esta ligada em geral a fatores
como: timidez; ndo permisséo para fantasia; imggoa devaneio por parte do mediador
oral; diminuicdo do tempo para compartilhar textmos; falta de oportunidade para
rememorar; ndo disponibilidade de conversar corsgassde diferentes culturas; repertorio
literario e cultural restrito ou muitas vezes addos na infancia e que ficam esquecidos na
fase adulta.

Para superar essas situacfes sugiro ao narradexegjitar a narrativa
sempre que possivel, pois isso 0 ajuda a dimintimi@ez e a inseguranca; b) liberar seus
pensamentos imaginativos, psi@nhar nunca € demais) ler para si e em voz alta diferentes
textos e em multiplas linguagens e suportes; dgrvas um tempo para conversar e
compartilhar opinides a respeito de livros, filmascas teatrais etc.

A respiracdo também interfere no momento da naaatislayne Avelar
Matos e Inno Sorsy dizem que ela é: “[...] um eletme@mportante no trabalho de voz.
Podemos dizer que sem ar ndo ha voz, pois a voaréuoe vibra. No caso do contador de
histérias, ela é seu principal recurso de trabsifo.

Abordando o cotidiano do bibliotecario, quero dizpre ao planejar as
atividades de narrativas orais em uma bibliotedaiptiotecario deve ter a percepcao de que
essa ndo é uma atividade menor sendo realizadgpregaro e sem comprometimento com
seus objetivos; deve saber que a histéria quesgEesentada publicamente ndo precisa ser

decorada, mas apreendida. Nesse sentido, a aorbugyesa Maria Emilia Traca diz:

ndo é necessario aprendé-la de cor, mas € necess@parar-se lendo-a
anteriormente varias vezes para conhecer bem d@nraprovisar a sua narragéo,
proceder a andlise dos diversos momentos que &taens da logica da histéria, da
sua estrutura, que devera sublinhar-se ao conthrata-se de assimilar a historia,

“IMATOS, op. cit., p. 142.
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ndo de a memorizar, o que destruiria a liberdaaespontaneidade do contar, de ter
a intuicao perfeita do seu sentido, o correcto dando seu estil4'®

Por isso € que concordo com Gislayne Avelar Matose Sorsy quando
defendem
O grande segredo dos bons contadores esta natpesfsimilacdo daquilo que
pretendem contar. Assimilacdo no sentido de apofo. Apropriar-se de uma
histéria é processa-la no interior de si mesmoeikad-se impregnar de tal forma por
ela que todos os sentidos possam ser agucadostedigue corpo possa naturalmente

comunica-la pelos gestos, expressdes faciais eoi@sp entonacdo de voz, ritmo
417
etc:

O bibliotecério-narrador deve ainda preparar a apeesentacdo oral
selecionando sem pressa um texto, observando a eleese destina para que o texto possa
despertar a atencdo, o prazer, propiciando a g#era&ntre ele e os leitores-ouvintes.
Interacdo fundamental, pois, como diz Catherineatarno livro, citado acima, de Gislayne
Avelar Matos e Inno Sorsy : “o contador € um capdgée tem o timdo e pode guiar o barco,
mas, se o publico ndo sopra nas velas, ele vairraté

Além disso, recomendo ao bibliotecario-narrador gates de realizar a
mediacao literaria oral faca a opc¢ao: ler ou comtatiferenca entre essas duas acoes € que na
leitura em voz alta, apesar de algumas pessoasnddeéan constantes digressdes
(interrupcdes), o mediador oral deve ler com asddsventonacfes, respeitando todas as
estruturas propostas pelo autor. No ato de coathaifor-narrador tem maior liberdade para
incluir falas e usar o corpo em todas as suaslptidades (gestos, expressodes faciais...).

Retomo o que Maria Emilia Traca disse, pois queforcar que tanto para
guem lé quanto para quem narra, é fundamental dgegto seja lido antecipadamente para
que se tenha dominio dele.

Quero alertar ainda que o mediador, a partir dagdes do leitor-ouvinte,
interfere no texto narrado, portanto faz adaptagdesem, como disse Betty Coelho:

Adaptar ndo significa modificar o texto aleatoriamee As adaptacdes devem tornar
mais espontanea a linguagem escrita e dar tom héma narrativa como um todo.
Ha quem prefira modificar o final de algumas hist®r porque as criancas —
coitadinhas! — ndo podem sofrer frustracbes. Pemgio: ao contarem galinha
ruiva fazem-na repartir o pdo de trigo com os amigos spieecusaram a ajuda-la.
Nao é nada disso. Se alguma crianca se identifioou 0 “preguigoso” é saudavel

“I°TRACA, op. cit., p. 138.
“'MATOS, op. cit., p. 9.
“Bbidem, p. 127.
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experimentar, enquanto se diverte, a frustracdnaddecomer o pdo de cujo preparo
nao participar4'®

Essa postura protetora e moralista diante de uto,tegja ele qual for ndo
acrescenta nada ao leitor-ouvinte, ao contrariematie leva-lo a situacbes falsas das
vivéncias humanas, desvaloriza a sua capacidadeedgr as suas préprias conclusdes.

Outra iniciativa fundamental na biblioteca éparformance literariaou
leitura publica de poemas e para tanto, proponise@sintes reflexdes: ao mediar a leitura de
textos poéticos o bibliotecario precisa acreditae @sse género € para ser entendido, mas
principalmente para ser sentido. Precisa percelerogjogo do “poetar” € o jogo do dizer,
mas sem dizer explicitamente, sendo ai que rediédéeaa da poesia.

Ao falar nesse assunto espontaneamente a minha riaeimidacionada e
voltei & década de 80 quando realizava com o0 grdpopoetas da biblioteca do
SESC/Londrina véarios projetos visandeixar permanentemente a poesia no As acdes
foram incontaveis e vou listar, para ndo fugir dmdtica desta tese, apenas as atividades
orais: 1) contato com as emissoras de radio dadeidpara leitura de poesias em
determinados horarios); 2) abordagem poética (isgdie de poesias em folhetos, entrega
pessoal em areas com grande fluxo, acompanhadpregeatacdo oral dessas poesias); 3)
poesia como alimento (banca de venda de livrobefos de poesia e declamacgéo poética em
feira de alimentac&o); 4) colagens poétiqgaerformancesde atores e poetas em diferentes
palcos da cidade); F)erformancesm salas, corredores, restaurantes (sem avism s
faculdades e universidades; 6) rodas de poesidsrdlepublica de poesias pessoais ou
editadas) e 7) bate papo com poetas.

Essas e outras propostas, hoje com tantos recteso®ldgicos, sao
possiveis de realizar sem despender de muitos sgaft@anceiros. A gravacdo, a
musicalizacdo e a audicdo de poesias, sao acoquaaads ao espaco da biblioteca e que
contribuem na formacéo de leitores orais.

Avalio que o bibliotecario ndo pode fazeristas grossasquanto a
importancia e o poder das tecnologias no cotidiahl, pois cada vez mais produtos
contendo narrativas orais cowozes mediatizadaggém sido colocados no mercado. E
perceptivel que a literatura em geral esta sermisposta para diferentes midias e € também

responsabilidade do bibliotecario apresenta-ldsita.

“19S|LVA, Maria Betty CoelhoContar histérias: uma arte sem idade. S&o Paulo: Atica, 1986. p. 26
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Destaco, porém que devemos observar a qualidade,approducédo de
DVDs (originais epiratas), por exemplo, € incontrolavel e muitas vezes deterido
duvidoso, saturados de preconceitos e com adapgtagdmpobrecidas. Falando
especificamente do mercado infantil, € interessatealise de Maria Emilia Traca no liv®o

fio da meméria: do conto popular ao conto para ogas®®

a respeito do reducionismo

textual nos filmes de Walt Disney. Concordo, pos aontos de fadas, por exemplo,
receberam e continuam recebendo cortes, camuflaiaactes tidas como perniciosas as
mentes infantis, mas que séo proprias da condigdaha.

A respeito dessa postura, Fatima Café diz:

[...] freqlientemente vemos mediadores de leiturmitdiindo” a emocao do que
contam, “protegendo” seus ouvintes-criangas. Muitzes vemos modificacdes até
mesmo em personagens tradicionais de histériaatinfald presenciei mediadores
transformarem o Lobo Mau em um carneiro inofenso.diminuir os sofrimentos
de Cinderela, tornando sua madrasta e irmas menés.cCom isso eles querem
“proteger” suas criancas. “- Eles séo tdo pequéndigem. Mas acabam sonegando
emocded?

Ainda abordando &0z mediatizadéemos também o computador por meio
do cd-rom e mais fortemente pela internet que sésepc¢a constante na vida dos individuos
de todas as idades. Meu sobrinho Tiago, de trés, gn@scolhe, com maior destreza do que
eu, os sites onde quer assistir aos seus desemhtadas.

Acredito, porém, que nessa area ainda serdo neesssdor parte dos
pesquisadores de Cl, muitas pesquisas quanto pcéece os modos de leitura dos leitores-
ouvintes. Indico como sugestéo de leitura as segpliobrasA arte de contar histérias no
século XXI: tradicdo e ciberespacde Cléo Busatto;Praticas leitoras para uma
cibercivilizacdode Tania Mariza Kuchenbecker Rdsing e Ana CardMastins da SilvapDo
livro ao cd-rom: novas navegacgfesrganizado por Tania Mariza Kuchenbecker Résing e
Hamlet no holodeck: o futuro da narrativa no cibgyacode Janet H. Murray.

Como o foco desta tese é a oralidadevemviva convido o leitor a pensar
com maior vagareza nas rodas de conversas em tueness envolvidos no decorrer de
nossas vidas, sejam elas pessoais, familiaressgmfais, académicas, politicas, filosoficas,
religiosas... Nelas contando experiéncias, compantiio angustias, solucionando problemas.

Fazemos isso constantemente em lugares diversiBcadsempre precisamos de um calor

“TRACA, op. cit., p. 51-55.
“2ICAFE, Fatima. Essa histéria de contar histéfRedeitura, Belo Horizonte, n. 14, mar. 2000. p. 27-28.
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para aquecer essas conversas: um fogdo a gas,humasqueira, uma bebida num bar, um
café expresso, uma panelafdedue..

Isso me faz pensar também no calor, na forca, @sepca e no significado
da voz para os diferentes povos, nacdes, etniagrescento aqui o comentario de Paul
Zumthor resultado de uma conversa com seu alunm Rao apenas por curiosidade, mas
para demonstrar a magnitude da voz e o valor siotb@m torno dela: “Um dos meus
estudantes da regido do Volta [Gana] me assegeraViEd80 que, em sua etnia, a confidéncia
e feita em posicdo deitada, a palavra séria, sentaguilo que é dito de pé néo tem
importancia.”

Como numa rede, o aluno conta para Paul Zumthat,ZRenthor conta para
o leitor e eu leitora leio e lembro-me do fillAastralia, no qual Nullah, um menino de 11
anos, narra a histéria de uma aristocrata inglasavgi para Australia em busca do marido e
0 encontra morto. Tendo que se instalar naquelaaégida, totalmente diferente da sua, aos
poucos vai se adaptando aos costumes e crencasodadores do rancho. Nullah é mestico,
filho de pai branco e mae aborigene (“ndo sou ptatobém n&o sou branco. Os brancos me
chamam de sangue misturado. Mestico. Cabra. Ndengera ninguém”). Uma crianca nessa
condicdo precisa ser encaminhada para uma inétitwjge vaciviliza-la. O avé de Nullah é
um feiticeiro chefe aborigene, chama-se Gulapap®iege a distancia. Sua admiragéo pelo
avo é imensa: “ele me ensinou a licdo mais imptetde todas: contar historias. [...] Ele me
ensinou a cancao do peixe. Ele me ensinou a esgamado cantando, o medo do espirito
mau e das bestas selvagens.” Certo dia a mée dehNunbrre e a aristocrata inglesa, que é
chamada por ele d#na patroa mesmo sem saber lidar com criangssume a sua criagao.
Triste pela morte da mée, o menino pede para guiaelconte uma histéria. A personagem,
gue até nesse momento nunca havia contado hisp@iasuma crianca, assustada olha para o
ch@o e encontra num jornal o cartaz do fillhenagico de QzComeca a narrar o filme e a
cantar a music8omewhere Over the Rainbho® menino surpreso diz: “canta engracado, mas
gostei!” O filme traz outras referéncias ao uswvoa aos costumes dos ancestrais de Nullah
que faziam‘canc¢des para tudo, para cada pedra e arvore equel@sta ligado a natureza.”
Mas, a fala do menino da qual mais gostei estana flo flme quando ele diZzp mais
importante é que sei por que contamos historiggrgue assim ficamos com as pessoas a

guem pertencemos.”

4227ZUMTHOR, 1997, op. cit.,. p. 11-14.
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N&o sei vocé leitor, mas eu abri aqui um espacai@acio e pensei:
finalmente ele descobriu a quem pertence e quera aoolhé-lo. Agora menos inseguro ele
podera partir e cumprir o seu destino junto aces€@uaborigene.

Retorno 0 meu pensamento para a tese e pensorgueagdo de histérias
também precisa de espagos de siléncio, onde o-tgitcador cria expectativas e enreda o
leitor-ouvinte.

As palavras também enredam os leitoreslgem com os ouvidoSempre
me interessei por elas e fui pesquisando algumagestacdes orais que podem ser utilizadas
pelo mediador de histérias para aproximar ou démparatencdo da plateia no comeco das
narrativas, por exemplo, as férmulas de encantaeas parlendd$® Algumas férmulas de
encantamenfé® incluirei nos Apéndices A e B. Por sua vez, enag&b as parlendas,

apresento algumas a seguir:

Hoje é domingo, pede cachimbo
Galo monteiro pisou na areia
Areia fina deu no sino

O sino de prata deu na mata

A mata € valente deu no tenente
O tenente é fogo deu no besouro
O besouro é caolho

Furou seu olho.

As Mnemonia®®

Um dois feijdo com arroz
Trés quatro feijdo no prato
Cinco seis falar francés
Sete e oito comer biscoito
Nove e dez comer pasteis.

Os Trava-lingud$®

Trés pratos

de trigo

para trés tigres
tristes

42%As parlendas, ou lenga-lengas como dizem os poeseg, sdo formulas literarias tradicionais rimédas
conservando-se na lembranca infantil pelo ritmd &corrente.” (CASCUDO, Luis da Camatéeratura
oral no Brasil. S&o Paulo: Global, 2006. p. 61).

“2"Férmulas de encantamento - sdo as frases usadeisip@T ou encerrar uma narrativa. A mais cordeeéi

Era uma vez...

“2Mnemonias: é uma espécie de parlenda, uma esgétiérthulas divulgadoras dos primeiros-principids,
real-imediato [...] nimeros, dias da semana, meseses dos dedos, etc.” (CASCUDO, Luis da Camara.
Literatura oral no Brasil. Sdo Paulo: Global, 2006. p. 64).

“2®Trava-linguas: é uma espécie de parlenda, estrpéweadificultar a pronuncia.
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Héa também outros jogos orais que se utilizam dagirAssemelham-se a
um canto, porém nao sdo cantados e sim repetitos namaadainha Lembro nitidamente
da minha avd Barbara (mde da minha mae) quandovpeyassas maos e as colocava
enfileiradas em torre, uma beliscando a outra,nidae movimento para baixo e para cima

dizendo:

Uma, duas, angolinhas
Finco o pé na pampolinha
O rapaz que jogo faz?
Faz o jogo do Japéo
“Arretire” 0 seu pezinho
Que la vai um beliscao!

Quero justificar que acrescentei aqui essas maagf@ss orais, por acreditar
que elas podem contribuir em determinadas situag@ssnarrativas, por exemplo, para
aproximar a plateia ou pachamar a atencados ouvintes, num momento de dispersao.

Nessa perspectiva, digo que a voz seduz pesquesad@nsmite literaturas,
embeleza e aquece a emocdo do leitor-ouvinte, @eopncontros de ideias, compartilha
afetos e quando necessario, silencia preparanétomada para outros textos. Tudo isso é

feito, como diria Paul Zumthor, por meio clrnalidadeda voz.

7.1.2 Segundo Motivo: o corpo

O corpo é essencial para o ato da narrativa. Omeo do corpo deve ser
estudado em diferentes aspectos: gesto, olhariraedp etc. Para alguns contadores de
historias, a vestimenta e os acessorios tambérfus@amentais, no entanto, considero mais
importante a atitude corporal e gestual que resatanipresenca do corpo e do gesto.

Paul Zumthor buscando entender o papel do corpeitu@aa e na percepcao

do literario faz a seguinte confisséo:

Eu me esforgo, menos para aprendé-lo do que pawtées, no nivel do texto, da
percepcao cotidiana, ao som dos seus apetitesjadepenas e alegrias: contracdo e
descontracdo dos musculos; tensfes e relaxamengosds, sensac¢des de vazio, de
pleno, de turgescéncia, mas também um ardor owuweda, o sentimento de uma
ameaga ou, ao contrario, de seguranca intima,usberti dobra afetiva, opacidade ou
transparéncia, alegria ou pena provindas de urmaaliepresentacéo de si progfio.

427ZUMTHOR, 2007, op. cit., p. 24.
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Isso explica a insisténcia desse autor em investgaorporalidade a
gestualidade e ter a convicg¢do de que “a oralig@lese reduz a acdo da voz. Expanséo do
corpo, embora ndo o esgote. A oralidade implica tndjue, em ndés, se endereca ao outro:
seja um gesto mudo, um olh&f®

Quero destacar que as teorias de Paul Zumthor slimdas para a voz
humana real e ndo a voz existente nos diferensurdios. Portanto, sua preocupagdo é
menor com a qualidade fisica da voz (timbre, tottyr@ e € maior com a qualidade

simbdlica que oriunda do corpo, envolve o corpoedida em que o corpo vibra e atua.

[...] ndo se pode esquecer que a palavra do canto é apenas falada; ela é
mostrada pelo corpo, pelo rosto, em cada gestoo dazbrpo deve estar em sintonia
com cada palavra proferida. Deve haver concordé@nti& o que se fala com a boca e
0 que se fala com o corpo. Isso é possivel quaadest inteiramente dentro da
situac&o™

Gesto, olhar, alteracéo das expressoes faciamraedo, Somos um misto de
tudo isso. Nosso cotidiano é composto dessas rstagjfies e com elas muitas vezes, até sem
querer, aprovamos e desaprovamos 0s atos das pegsEEramos nosso descontentamento a
uma determinada circunstancia, por meio de frateitesta, caretas, olhares, posicionamento
do corpo etc.

Sendo 0 gesto uma mensagem emitida pelo corpapeiplementa o texto

oralizado na narrativa. Paul Zumthor diz que, dameeforma que a voz,

0 gesto projeta o corpo no espacdadormancevisando a conquista-lo, a satura-lo
com seu movimento. A palavra pronunciada ndo exsteum contexto puramente
verbal: ela participa necessariamente de um proggssl, operando numa situacao
existencial que ela altera de alguma forma e aujalidade engaja os corpos dos
participantes$®°

Quando um narrador oral, no meio de uma narratem) um gesto lento
aponta para o infinito, a plateia 0 acompanha nasgeto riscado no ar e, por meio da
imaginacéo, se desloca para lugares longinquosid@uam narrador oral cobre com as duas
mMAaos o proprio rosto, num sinal de medo, em glenad, 0S seus ouvintes a mesma atitude ou

pelo menos a fechar os olhos tendo a mesma sensacao

4267UMTHOR, 1997, op. cit., p. 203.
“2MATOS, op. cit., p. 35.
43%ZUMTHOR, 2005, op. cit., p. 147.
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Avaliando isso, Frederico Augusto Garcia Fernandies “a comunicacao
gestual em lugar das palavras também é extensa@umzda efeito buscado é tornar a fala mais
real, pois o contador confere uma forma aos ohjetosa va tentativa de concretiza-163"”

Para os medievalistas, o gesto tem grande impaataaperformance Paul
Zumthor, em sua obrA letra e avoz: a “literatura” medieval diz que: “o gesto contribuia
com a voz para fixar e para compor o sentido 4.npotacédo do gesto, do dedo pelo qual o
intérprete marca o ritmo de seu relatts.”

Nas narrativas orais da atualidade, os gestosnt@mti provocando seus
efeitos. Nao é dificil imaginar uma apresentacagued um (a) narrador (a) aponta no chao
um animal rasteiro e os leitores-ouvintes levantawe pés do solo com rapidez.

Penso, no entanto, que o mediador oral deve fiesmt@acom o0s exageros,
pois se uma narradora de historias, por exempla, im8meras pulseiras, durante sua
apresentacdo e fica balancando constantemente bsagss, desviara a atencdo da sua
performancepara o adereco.

As expressOes faciais, incluindo o olhar, também s@nificativas na
performanceoral. Com elas o mediador oral exprime os sentiosetilos personagens, a dor, a
tristeza, a alegria, 0 medo, a raiva... Essas sges resultam da apropriacdo textual do
narrador, apropriagdo que quando € feita com iittads e realismo, cativa o leitor-ouvinte.
Uma piscada, a abertura exagerada dos olhos athanmento forcado como se ndo quisesse
abri-los, sdo manifestacfes fisicas que tém mudémoesobre o ouvinte. Também o olhar
entristecido, marejado de lagrimas, o olhar distax@mo se estivesse a procura de algo, o
olhar alegre e vibrante como raios de luz, sdo amses e estreitam a relacao leitor-narrador e
leitor-ouvinte.

Preciso reforcar essa necessidade de alteraca@xpasssOes faciais do
mediador oral, pois ndo é possivel um narrador faéa um enorme lobo mau com um
semblante tranquilo e placido. Falar da tristezdafin e da Maria ao descobrirem que foram
abandonados na mata, com um sorriso nos labios. &anplementar essa ideia, trago

novamente a voz de Frederico Augusto Garcia Fegsagdando diz:

O olhar indica a altura da arvore, as maos desparsa movimento dos olhos
modela o espaco. A face representa a dor de umoracbu indica que algo
misterioso esta por vir. Dai a representacéo teena-alma da narrativa oral, porque

“IFERNANDES, op. cit., p. 30.
432ZUMTHOR, 2001, op. cit,. p. 244-245.
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ndo basta narrar, € preciso dar vida as palavrasguihar nos sentidos das
personagen’?

O controle da respiracdo também interfere nas thasaorais. Do corpo
emana um sopro que é produzido pela emoc¢éo do eegtee é controlado pelo narrador. O
narrador, por exemplo, ndo dira que o cavalo sajalape num tom lento, quase parado. E
nem anunciara a morte de um personagem agonizariterda abrupta. Quero lembrar que o
controle da respiracdo é responsavel pelo encammita da narrativa no sentido de
provocar uma respiracao coletiva, um halo perfagcnatomo defendi anteriormente.

O canto, outra manifestacdo oral, também pode re#nido no ato da
narrativa. N&o importa se isso ird ocorrer no @ioo meio ou no final do texto narrado. Ele
nao deve ser percebido como um elemento complemenss como um fio condutor que
enriguece e prende a atencdo dos leitores-ouviDestaco, porém, que ha pessoas que nao
tém afinidade e desinibicdo para o canto, issoquéaw dizer que sua narrativa sera menos
envolvente.

Quanto a posicéo a ser utilizada na narrativa o&d, ha uma regra. Essa
deciséo deve ser tomada verificando aspectos colbopetivo a ser alcancado, espaco e tempo
disponivel, nimero de leitores-ouvintes, faixaiat&género de texto, utilizacdo ou ndo de
livros, objetos etc. No entanto, a contadora dédhiegs Cléo Busatto analisa da seguinte
forma:

Algumas pessoas preferem contar histérias sentadass em pé. A forma ideal é
aquela em que vocé se sentir mais confortaveloSé eptar por contar em pé esteja
atento para que a sua movimentacdo ndo seja exaepsis isto podera retirar a
forca do texto e dispersar a platéia. Experimenmitdar a narrativa parado, e sinta
qguando é chegado o momento de se locomover, deixgmel o proprio conto Ihe
conduza para isso. [...] Se contar em pé nos pemmétior flexibilidade, por outro

lado também nos expde mais. Precisamos estar eatesideste corpo que se
locomove, do seu peso e levéZ.

O ritmo que o leitor-narrador da ao texto tambéfanglamental. Para Cléo
Busatto “por ritmo entendemos este galopar segom energia e também suavidade da
narrativa, ora mais agil, ora mais vagarosa, ona g@is volume de voz, ora com menos, ora

jogando mais com os graves, ora com os agutids.”

“**FERNANDES, op. cit., p. 31.

“3BUSATTO, Cléo.Contar e encantar pequenos segredos da narrativa. 4. ed. Petropolzes, 2003. p. 69-
70.

“Abidem, p. 65.
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Esses elementos bem afinados tornam as narratiais exitosas, porém o
contador deve estar preparado para situacdes gaenegroviso e que nem sempre sao faceis
de resolver. Apenas a experiéncia dara segurattgacilidade para o narrador no momento

da narrativa oral. A respeito disso, Paul Zumthor d

o improvisador possui o talento de mobilizar e dgapizar rapidamente materiais
brutos, teméticos, estilisticos, musicais, aosgjsaijuntam as lembrangas de outras
performances, e freqiientemente, de fragmentos nieados de escrit&®

Uma experiéncia de Bernardo Zurk (filho do bibla#eo e contador de
histérias Domingos Gonzalez Cruz da Casa Rui BarlmosRio de Janeiro) pode ilustrar a
situacao de improvisacao.
Estava contando “A sopa de pedra”, no jardim dadkgéo Casa de Rui Barbosa,
para criancas da col6nia de férias “Atelier da édta”. No meio da histéria,
comecou a vazar agua do “ladréo” da caixa d’agumdeeu, bem préximo ao lugar
onde nos encontravamos. O barulho, evidentememiea@u a atencdo das criangas
e, por pouco, ndo perco a historia. Minha sortegt@ isso ocorreu justamente no
momento da narrativa em que contava que Pedro Mdasestava enchendo a
panela de &gua para fazer a sopa. Bem, nessa veusitada, Pedro Malasartes

encheu a panela com a agua do “ladrdo” que vazaaida d'agua da velha. Ter
incorporado esse incidente & histéria provocouanisb nas criangas’

Apesar de gostar de assistir apresentacdes oraguernsdo usados outros
recursos além da voz e do corpo, como fantochesedos, objetos, instrumentos etc,
Proponho nesta tese 0 engajamento do bibliotenarimediagéo oral da literatura utilizando,
prioritariamente, a voz que emana do corpo.

Acredito, porém, que o bibliotecario ndo deva perea imitar outros
narradores, deve sim descobrir 0 seu modo de nderado curiosidade pela vida, pelas
pessoas, pelas culturas, pelos textos literariessppalavras... E ao colocar a emocao em
primeiro plano, escute as batidas do seu corag@welpa quais textos provocam maior

vibracdo em si e nos seus mediandos.

E imprescindivel destacar ainda que para ser madiathl de textos

literarios, ndo € necessario ser ator. Evidenteengné 0s experimentos que 0s atores tém
com a voz, 0 corpo, a interpretacao de textosjettam nas narrativas orais; melhor dizendo,
o ato teatral também é uma narrativa oral. Mas;atamliano da biblioteca as manifestactes

orais ndo devem ter um objetivo teatral. O bibtiateo pode ser ator, 0 espaco da biblioteca

43¢ZUMTHOR, 1997, op. cit., p. 239.
“*Entrevista concedida ao contador de histérias aéatgas, disponivel em:
<http://laertevargas.wordpress.com/canto-dos-conéesd>.
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deve estar aberto para apresentacfes teatraisndoagodera ser cobrado do bibliotecéario
esse papebois ele ndo recebeu formagao para tanto.

Creio que os elementos apresentados até aquijligadats, produzem um
corpo vivode onde emana unvaz vivacomunicando untexto vivonumespaco VivoEspaco

que é construido no decorrer da narrativa, maslgue ser esbocado antes que ela se inicie.

7.1.3 Terceiro Motivo: 0 espago

Ao estudar o espaco, percebo que devo fazé-lo péosam seus aspectos:
fisico, cultural, psicoldgico e ficcional.
Antes, porém, quero destacar a importancia do espdgco isso utilizando

Jacques Le Goff quando comenta:

Nao ha ponto de encontro do homem biologico e doelmo social mais importante
que o espaco. Ora o espaco € um objecto eminentem@tural, variavel consoante
as sociedades, as culturas e as épocas — um espagado, penetrado pela ideologia
e pelos valore$®

Assim, é possivel afirmar que o espaco faz o hom@rhomem constroi o
espaco. Dito de outra forma, nos influenciamostautesacdo de um espago € um espaco,
dependendo da maneira como foi construido, levadividuo a posturas e comportamentos
diferenciados como: apropriacdo, identificacdo, ptatsio, apego, estranheza, rejeigéo,
abandono etc.

Ao construir o espaco, levamos em conta, mesmoirguascientemente,
expectativas, modos de vida, sensacdo de bem dsisejo de privacidade e valoracao
estética. Quando precisamos nos enquadrar em egpaganstituidos, em geral e sempre que
possivel, fazemos adaptacdes, sejam elas grandpsquenas, definitivas ou temporarias.
Essa reacao reflete a nossa intencaademarcar territoriQ de personalizacdo e até de
sobrevivéncia, mesmo que seja apenas no nivel Baobo

No ambiente onde se promove diferentes narracoasaMmilia Traca diz
gue € necessario:

cuidar dos aspectos “materiais”, fisicos [...]. #g@&o aluz (é dificil ter ouvintes

atentos se o sol lhes estiver a bater em cheianad, @adarulho (é impossivel seguir
o fio da historia se o ruido da rua se sobrepuseozy, a posicdo em face dos

“3% E GOFF, Jacque® Imaginario medieval. [Portugal]: Estampa, 1994. p. 147.
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ouvintes, acomodidade (se as cadeiras balougarem, la se vai o “esquetearss
histéria)**° (grifos meus).

Dos quatro aspectos que estou abordando, o fidiw@ o principal, mas dele
€ que originam os demais, portanto tenho alertaécégelevante nos preocupar: “[...] com 0s
elementos que venham favorecer (ou desfavoredenuaa, adicionando ou eliminando do
contexto ambiental determinados componentes ddeargacia: arranjo espacial, iluminacao,

ventilacdo, cor e mobiliaric*°

Afirmei isto e agora amplio dizendo que todos ®&sse
elementos ndo devem ser observados apenas quasdpad de leitura solitaria do impresso
em voz baixa. Também para a leitura publica emaltaze para as narrativas coletivas, sugiro
gue seja criada uma ambiéncia funcional, acolhedapeazivel e com conforto visual e
térmico.

O aspecto cultural envolve questdes voltadas aifbagdo do individuo
com 0 espaco, quanto esse espaco significa paraeeteespaco desperta o desejo de apego
ou de desapego, de familiaridade, de segurancaoreseguentemente uma apropriagao
espontanea do mesmo. Vale destacar que essa apéaprem geral, ocorre quando o sujeito
se identifica com o ambiente, isto é, gosta de peeter nele um longo tempo.

Nessa linha de pensamento, é possivel concluinq@popriacdo do espaco
facilita a apropriacdo textual tdo almejada peltoienarrador. Portanto, cuidar atentamente
desse aspecto é fundamental, principalmente nalBrasa que os livros (lidos ou falados),
as bibliotecas, as instituicdes culturais passefazar parte do cotidiano do cidaddo nos
diferentes estratos sociais.

Ha também o aspecto psicoldgico, que € estudade detalhadamente pela

Psicologia Ambiental, area que segundo Gary Evans,

[...] consiste em um estudo cientifico das relagéeBe o ambiente fisico e o
comportamento humano. [...] O comportamento hunaclai reacdes fisioldgicas e
emocionais, relacionamentos interpessoais, e tamliEmmodo significativo, o
desempenho, a produtividade, a cognitfdo.

Pensar o espaco das narrativas orais na perspgdigalogica € ter em

mente preocupacdes quanto as reacdes do leitantepywa seu relacionamento com aqueles

“*TRACA, op. cit., p. 138.

“9BORTOLIN, Sueli. A mediac&o da leitura nos espagtanto-juvenis. In: BARROS, Maria Helena Toledo
Costa de; BORTOLIN, Sueli; SILVA, Rovilson José Haitura: mediacdo e mediador. Sdo Paulo: FA,
2006. p. 69.

“IEVANS, Gary. A importancia do ambiente fisi@sicologia USP Sdo Paulo, v. 16, n. 1/2, p. 47-52, 2005. p.
47-48.
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que estdo ao seu redor (interacdo com o leitordarre os demais leitores-ouvintes) e a
compreensao pessoal ou coletiva do texto.

Quanto ao aspecto ficcional, varios sdo os fatguesinterferem no fazer do
mediador oral, entre eles a capacidade que ele dendesprender ou colaborar no
desprendimento do leitor-ouvinte de um ambieniedisoncreto/objetivo para um ambiente
nao fisico/abstrato/subjetivo.

Como fazer isso? Por meio do encanto natural davgzabral; pela escolha
acertada de um texto verdadeiramente envolveni& gpeopriacdo efetiva e afetiva do leitor-
narrador do texto a ser narrado, pela observacsidedaaticas de interesse do publico a ser
atendido e pela forma escolhida para apresentamadieiado texto.

As pessoas, em geral, pensam que para estruturaspatco destinado as
narrativas de historias sdo necessarios muitoss@sumateriais e financeiros, mas essa ¢ uma
visdo equivocada. Tenho defendido a importanciand@ maior simplicidade, sem excesso de
estimulo visual. A respeito disso Regina Machadomenta:

Perceber as qualidades do espaco onde a histdsarveontada € muito importante.
Se o espaco for interno, € preciso olhar em todadirecdes e escolher o lugar,
levando em consideracdo suas possibilidades déimerito da situacdo narrativa.
Uma parede cheia de cartazes, prateleiras, desaeposduces de personagens de
Walt Disney ndo serve como fundo para o contadque€iso uma parede limpa, ou
um lengol estendido sobre ela, um espac¢o neutm guae as imagens das criancas
possam se projetar sem a interferéncia de elematlfte®s a historia®

Ampliando a argumentacédo, Regina Machado faz algupeaguntas que
nos leva a refletir:
Qual a melhor configuragdo espacial para abarazontador e sua audiéncia num
conjunto aconchegante? Perto de uma janela abartande entra a luz do sol, que
passa a fazer parte do cenario? Num canto, no deeala, onde? Tudo isso faz

parte da preparacdo do espaco na hora de contford,&mbaixo de uma arvore, se
houver? Embaixo da mesa, s6 para vatfar?

Sem a pretensdo de responder as questdes de Régomado, mas na
intencdo de manter um dialogo, digo que desde qg@ Do aqueca excessivamente a pele
do leitor-ouvinte, desde que esta arvore nao esiejtado de um lugar muito ruidoso, é
possivel ocupar os mais variados espagos. O maisriamte € que se crie uma ambiéncia

propicia para essa atividade longe de quadrastessrde equipamentos ligados, salas de

“IMACHADO, 2004, op. cit., p. 78.
““Ybidem, p. 79.
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reunides, som em carros de anuncios, sirene devaldedas aulas, toques de telefone...
Evidentemente que ndo é possivel controlar todas@es que acontecem ao nosso redor, mas
devemos nos preparar para surpresas que possaallzraa nossa narrativa oral.

Para Cléo Busatto o espaco fisico reservado panaraativas de historias

nao pode ser negligenciado.

Um espaco fechado cria uma sensacdo de aconchegaleal é que as criancas

figuem & vontade, sem limites como cadeiras owicast Coloque-as sentadas num
semicirculo, sendo que é vocé quem ird completércalo deslocando-se de |4 para
ca. O circulo € um simbolo de integracdo, da te#dk. Uma figura perfeita sem

arestas, sem pontas.

Porém nada nos impede de contar histérias embaixarh arvore, ou quem sabe

em cima; ao lado de uma fogueira, um lago, ou d& caama. Sempre juntos, juntos,

juntos®**

Ja realizei inimeras narrativas de historias emagraublicas em cidades
do Parana e nem mesmo as pessoas alcoolizadagjequez em quando faziam uma
interferéncia, me tiravam a concentracéo. Issoymep respondia com o polegar apontado
para cima, numa comprovacao de que eu ja havielpdma sua presenca.

Volto a biblioteca para defender que uma pratiG@adpveria ser incentivada
€ 0 aproveitamento do potencial vocal dos leitapes a frequenta. No decorrer da minha
carreira profissional, tive algumas experiénciassaesentido. Levava os idosos para ler e
contar historias em escolas. Marcava sessdes oraeEas contavam histérias para outras
criancas. Trazia autores para falar e ler as shiss @ara diferentes publicos, mas também
para ouvir adaptacoegperformancesle leitores tendo como base as suas obras.

Uma iniciativa nesse sentido que deve ser destaeaddorizada é a da
Biblioteca Publica de Garca, no interior de Sdol®ague desde 1996 abriga o grupo de
contadores de histéridrlimpimpim**° Este grupo é formado por professoras aposentadas e
€ coordenado pela bibliotecaria Rosane Fagotti.\Voss

O fato de falar em professoras aposentadas me rtmspa seguinte
pergunta: quando devemos narrar historias? Mird@osta complementara uma pergunta que
fiz na secdo 3 desta tese: a quem cabe narrariéa$std_a eu respondi: a todos, pois aqui eu

respondo: sempre. Assim como Clarissa Pinkola Esteeslito que: “[...] para as historias de

“BUSATTO, op. cit., p. 72.

“*P|IRLIMPIMPIM contadores de histérias. Disponivel:em
<http://contadorespirlimpimpim.blogspot.com/2010&8-uma-vez-historia-do-pirlimpimpim.html>. Acesso
em: 10 set. 2010.
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familia, histdrias da nossa cultura e histériandssa vida pessoal, qualquer hora pode ser
exatamente a hora certa para se fazer a doagastdigal**®

Novamente me apoio em Frederico Augusto Garciadneles quando diz
que contar historias “[...] ndo é funcédo de umapasArma-se uma situacdo na qual publico
e narrador comungam de um mesmo mundo, operamosodignuns, fazem leituras e podem
se revezar na imposicédo da v4Z.”

Isso é o que eu denomino dealisfera isto €, um envoltorio ambiental
tecido com a participacao tanto do leitor-narradognto do leitor-ouvinte, concretizando a

presenca de ambos.

7.1.4 Quarto Motivo: a presenca

Tendo como apoio Paul Zumthor digo que presencanéterializacdoou a
concretizacdodo corpo e da fala que somados ao espaco e atditerpropiciam a
performancetextual. Dessa forma, podemos dizer que na naaratial ha umestado de
presenca que é resultado da relacdo do leitor-narrador &Eitor-ouvinte e também dos
leitores-ouvintes entre si.

Sabemos que ha diferenca entre a leitura feit@dsohente e a realizada
coletivamente; entre a leitura de textos regissa€ondo registrados. Paul Zumthor, em
entrevista concedida a Jean-Francois Duval, acefairr a Idade Média faz a seguinte

retrospectiva:

A transmissdo de um texto pela voz, a performascpunha a presenca fisica
simultdnea daquele que falava e daquele que escudayue implicava uma ligacéo
concreta, uma imediaticidade, uma troca corporiares, gestos. Ao passo que,
guando a transmisséo se faz somente pela mediagixrdto, quando a leitura torna-
se muda, solitaria, h4 uma ruptura em relacdo g

E quando a leiturgorna-se muda como se o leitor ficasse apartado de sua
coletividade, sem oportunidade de trocas. PortdPao] Zumthor valoriza ogortadores da
voz e ao fazer isso diz: “o intérprete — enquantemehe seu papel e enquanto sua presenca é

fisicamente percebidasignifica”**°

“eESTES, op. cit., p. 37.
“'FERNANDES, 2002, op. cit., p. 28.
44,UMTHOR, 2005, op. cit., p. 109.
44%ZUMTHOR, 2001, op. cit, p. 228.
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Talvez ndo signifique para todos, pois ha aqueles gpstam de fazer
isoladamente suas leituras. Ha, porém, aqueleprgfierem compartilhar textos e comunicar
textos. Ha aqueles que dependem de outros pasadsso a diferentes textos. Jesus Martin-

Barbero, em sua obf2os meios as mediacdoesnta:

[...] os rudes lavradores anarquistas de Andaloarmpravam o jornal mesmo sem
saberem ler, para que alguém os lesse para su#fdaimata-se de uma “leitura oral”

ou auditiva, muito distinta da leitura silenciosaldtrado, tanto como dos modos de
difuséo e aquisicdo do que se |é. Porque ler parhabitantes da cultura oral é
escutar, mas essa escuta é sonora. [...] Leitafem,ena qual o ritmo ndo marca o
texto, mas o grupo, e na qual o lido funciona nama ponto de chegada e
fechamento do sentido, mas, ao contrario, comoopd@tpartida, de reconhecimento
e colocacdo em marcha da memoéria coletiva, uma memde acaba refazendo o
texto45e0m funcé@o do contexteescrevendo-ao utiliza-lo para falar do que o grupo
vive.

Essa é uma avaliagdo lucida do que é leitura daasua importancia, do seu
envolvimento coletivo e da liberdade de interpr@tacpara cada leitor-ouvinte,
transformando-o em coautor; ideia que é coerente @deoria da Estética da Recepcao e
também com a Mediacdo Oral da Literatura. Alémajiskefende a apropriacdo do texto
dentro do contexto das vivéncias do leitor, vabmido a sua memaoria pessoal no coletivo.

Acreditar nessa manifestacdo coletiva € acreditarconcretizacdo das
presencas, tanto do leitor-narrador, quanto dorlemvinte. Presencas que ocorrem com a
somatoria dos elementos ja apresentados: voz, amjgpaco, mas também de fatores de
cunho pessoal, especificamente do leitor-narradtre eeles: a) predisposicdo do leitor-
narrador para interagir com o leitor-ouvinte; b)eaperiéncias anteriores do leitor-narrador;
C) a seguranca e a desinibicdo do leitor-narrathos; escolha do texto, bem como o grau de
interesse do leitor-narrador pelo texto escolhfa@lio que, apesar de serem abordados com
menor énfase na literatura pertinente, eles saadafuentais para o desempenho e a
concretizagao da presencga do narrador oral, porg@E®so a comentar cada um deles:

A predisposicdo do leitor-narrador em interagir comleitor-ouvinte é
elemento basico para as praticas orais, pois ugisprela colaboracdo do outro. O leitor-
narrador ndo quer encontrar em sua plateia um tautinolés, que segundo Malba Tahan é

“[...] o individuo que, sentado na primeira fila&ns sorrir, sem emocionar-se, assiste, com

““OMARTIN-BARBERO, JestisDos meios as mediacdesomunicacéo, cultura e hegemonia. 5. ed. Rio de
Janeiro: Ed. da UFRJ, 2008. p.154.
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acintosa indiferenca’™ Nem o leitor-ouvinte quer encontrar um mediadei despreparado

ou indisposto a realizar essa funcdo. Pensandm,assncordo com Cléo Busatto quando diz:

Nada é mais desagradavel que uma narrativa mounqu® segue aos solavancos,
gue abre espaco para o0 bocejo, desconcentracao e rfeente divagar indo para
espacos distantes daqueles sugeridos pelo teii@desa incébmodo na platéia. Esses
escorregbes podem ser detectados quando ndo temhomioio da seqiéncia do
texto, e rggzetimos inutiimente osé entdq dai, expressando distracdo e

desconforto.

O fato do leitor-narrador ter passado por ricasgagpcias orais € um fator
preponderante para o éxito da narrativa. Nesse &€d&ail, pois como lembra Maria Emilia
Traca basta: “retornar ao labirinto da memoriaaedd encontrar o nosso conto, a voz que
no-lo contou na nossa infancia, o lugar onde forisd relembrar as sensacdes que o
rodeavam, o clima emocional, as associacOes dadpsrtpelas imagens que mais nos
impressionaram®? Para aquele que n&do teve essa condicdo priviegmdjiro que leia
bastante e os mais variados textos, exerciterepsidade pelo mundcestreite lacos com
pessoas, situacoes e documentos que o leve a amoplihecimentos e que o capacite a
exercer esse ato. Mesmo sendo um cliché, digmpre € tempo de comec&bmece com
um grupo pequeno (ndo importa a idade) que est&ertato com esse tipo de atividade, por
exemplo, pessoas hospitalizadas ou asiladas, nresade rua ou da zona rural, habitantes da
periferia, pois tendem a reagir de uma forma p@sitirazendo a vocé um estimulo mais
rapido.

A seguranca e a desinibicdo do leitor-narrador @ goestao pessoal a ser
construida na medida em que ele vai vivenciandtoala narrativa oral. Portanto, quanto
mais experiéncia, maior o controle de suas emog@ksninio da atividade. Sugiro comecar
lendo textos e, gradativamente realizar a narrd@d@mportante é que o leitor-narrador esteja
ancorado no texto, dominando-o para ter maior segar

A escolha do texto por parte do leitor-narradomimmo o seu interesse
pelo texto escolhido é o aspecto primordial. Se?, gm especial, para o mediador oral
iniciante escolher o texto a ser narrado é um dileicredito que ha dois caminhos: se vocé
nao conhece o grupo, escolha o texto que tenhaadi®, pois quando gostamos de um texto
a nossa entrega a ele sera maior e teremos masibpidade de éxito. No entanto, se for um

S,TAHAN, Malba. A Arte de ler e contar histérias.5.ed. Rio de Janeiro: Conquista, 1966. p. 43.
“S2BUSATTO, Cléo.Contar e encantar pequenos segredos da narrativa. 4.ed. Petrépolis, 2003. p. 65.
“S*TRACA, Maria Emilia.O Fio da meméria do conto popular ao conto para criancas. 2.edoP@ortugal]:
Porto Editora, 1992. p. 125-126.
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grupo conhecido a deciséo deve ser participativdempdo ser por meio de uma sondagem de
assuntos, por intermédio de uma exposicdo de obees,uma conversa antecipada com
autores, pelo acesso a resenhas e/ou criticagiribi®rou reportagens pela imprensa.
Dependendo da faixa etaria atendida, € interessaotebibliotecario garantir também
periodicamente a sua possibilidade de sugestéao.

Além disso, é importante lembrar que os textogdlites para serem
oralizados ndo sdo apenas 0S romances, temos rasast6os contos curtos que abordam
tematicas do cotidiano e as poesias que desde sem@as agora com mais intensidade, tém
sido veiculadas por intermédio da musica.

Vale lembrar que @erformance que esta em presenga, pode lidar com o
corpo em sua completude e tende a despertar sessaghtimentos e valores com maior
intensidade. Voltando a questéo da presenca, tragamente a voz de Paul Zumthor quando
diz:

[...] a presenca corporal do ouvinte e do intégretpresenca plena, carregada de
poderes sensoriais, simultaneamente, em vigilid. Entre 0 consumo, se posso

empregar essa palavra, de um texto poético eserite um texto transmitido
oralmente, a diferenca s6 reside na intensidageetencd™

Incluo aqui uma experiéncia da escritora e contaderhistoria Maria Betty

Coelho Silva:

Recentemente, telefonou-me de Sao José dos CangBs uma pessoa que havia
participado do nosso curso na Bienal de 1994. Beaefalar de “Pituchinha”,
histéria que lhe deixara inesquecivel impressaaiuP®e para contar de novo.
Eram dez horas da noite. E por que ndo? Comectaraima introducdo, em voz
pausada, a fim de superar a distancia que nosasgparjuntas nos ligamos ao fio
gue a imaginacao tecia.

[.]

Quando terminei, sua voz alegre, exclamou: “Foinrageesmo. Parece que estou
vendo.”

Fiquei a pensar na for¢ca que uma historia tem,ndopade alguém querer tanto ouvi-
la novamente. S&8o memodrias guardadas no inconscigne vém a tona,
promovendo a identificagdo, aspecto de maior indpeia em relacéo a necessidade
de ouvir histérias. Pensei tanto que perdi o sduas estava feliz, dessa felicidade
que é cumplice dos que gostam de contar hist6Tias.

Verifico agora que, apesar de ter falado anteriatenemperformanceem

momento algum acrescentei a definicdo de Paul Zompthra essa palavra e fago isso nessa

4ZUMTHOR, 2007, op. cit., p. 68-69.

“53S|LVA, Maria Betty Coelho. A Arte de contar histési a voz, o canto, o ritmo, o estudo no percuaso d
histéria contadaRevista da FAEEBA, Salvador, n. 9, p. 29-35, jan./jun. 1998. Dispehém:
<http://www.revistadafaeeba.br/anteriores/numerd®.p Acesso em: 29 out. 2010. p. 32-33.
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oportunidade. Para ele, performancet a acdo complexa pela qual uma mensagem poética
simultaneamente, aqui e agora, transmitida e pietz&ty®

Quanto a presenca [diz Paul Zumthor], ndo somemtz,amas o corpo inteiro esta 13,
naperformanceO corpo, por sua prépria materialidade, socialipgdormance de
forma fundamental. Alids, a voz exerc® grupo uma funcdo; e esta ndo é
estritamente interpessoal, como pode ser na capds O desejo profundo da voz
viva, que esta na origem da poesia, se direcioma pacoletividade dos que
preenchem o espaco onde ressoa &3oz.

Performaticamente falando, devemos considerperformancecomo uma
acaoviva, sem possibilidade de registro em sua inteiregaes quando isso € feito, apenas
provoca um estimulo de memoria, ndo sendo, nerongde] igual.

Trago também do livrcEntre histérias e tererés: o ouvir da literatura
pantaneira de Frederico Augusto Garcia Fernandes um trecho rggame 0 sistema
performativo que venho abordando até aqui:

A performanceg, entdo, um momento de fascinio, articulada pé&dtura de cddigos
e diversidade linglistica, envolvendo ndo somema fabula, mas também pela
maneira como é transmitida. O olhar, o siléncidcaozir da testa, as maos, o riso,
objetos préximos, sons guturais, a fala. Cabegactr e membros. O corpo € um
turbilhdo de mensagens, que ressoa codigos imgivaticna escrita?

Meu interesse, como dito, € especificamenteréormancena mediagéo oral
da literatura em presenga concreta, com cOrposzeswivos, porém nao posso deixar de
destacar que a leituraediatizadgpode valorizar o que, inspirada em Oswaldo Francike
Almeida Junior, chamo derotopresencaisto €, estando a distancia, numa quase presenca
leitor também ouve textos.

A respeito disso, Paul Zumthor defende: “[...] afq@enance pde em
presencaatores (emissor, receptor, Unico ou varios) e, em jogwios (voz, gesto,
mediacdo).**° Mediacdo que, naerformatividade pode ocorrer também de forma n&o
presencial e por diferentes midias.

Aproveito para abordar os audiolivros que tambée,atualidade, estédo
sendo propagados com maior intensidade e que sdarfentais para a leitura de diferentes

geracoes de leitores. Aléem disso, esse tipo dermupamprescindivel para as pessoas com

45ZUMTHOR, 1997, op. cit., p. 33.
457ZUMTHOR, 2005, op. cit., p. 84.
“*|FERNANDES, op. cit., p. 28.
45%ZUMTHOR, 1997, op. cit., p. 157.
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deficiéncia visual total ou baixa visdo e com f@igias que sdo impedidas de virar as
paginas de um livro, por exemplo. Mas, também pamaeles que estdo dirigindo seu
automovel, trabalhando num maquinario ou nos seswipmesticos...

Dessa forma, sou impelida a dizer que em presemgangprotopresenca

Cléo Busatto tem razdo quando defende:

[...] que o movimento dos contadores de historsdd apenas comecando, e a parte
os modismos que 0 envolve, ele resistira, porqueumanidade e o planeta
conspiram por gragca e beleza, e o contador deridistjppode ser o sujeito-
conspirador que vislumbra a permanéncia do miiimt&lico, que transparece por
entre as ramagens da floresta dos cdfifos.

Ainda ndo poderia deixar de trazer as palavrasrfroggie huma ortografia
muito antiga) de Monteiro Lobato, quando faz umdicioria para a contadora de histéria tia

Esmeria na introdugéo do livd sacy-peréré: resultado de um inquérito

A memoéria da saudosa tia Esmeria, e de quanta pe#ta nos pdz, em crianca, de
cabellos arripiados com histérias de cucas, sacytobés-homem, tdo mais
interessantes que as larachas contadas hoje assesnpebres filhos por umas
lambisgoias de touca branca, n'uma algaravia tialm-nipponica que o diabo
entenda. Vieram estas corujas civilisar-nos; massguwdades da tia velha que em vez
de civilizacdo requentada a 70$000 réis por memaabicos, nos apavorava de
gracaf®

Esse e outros relatos ja incluidos nesta tese ds#raom que o leitor-
narrador, com mais ou menos intensidade, com maimenos vibracdo e alegria, marca
presenca na vida de diferentes leitores-ouvintesePca que para Paul Zumthor “[...] gera-se
um prazer. E prazer é o mais alto valor do espipibis € a0 mesmo tempo alegria e signo: o
signo de uma vitéria de e sobre a vida, esta witfuie nos faz humano®?

Volto ao bibliotecério para constatar que aindanm#to trabalho a ser
realizado nesse sentido e talvez isso deva serdeih maior rapidez. Entédo, resgato de um

texto publicado 1996 por Ana Lucia de Oliveira Btao a seguinte consideracao:

[...] o contar histdrias é restaurar a magia e éimague existem adormecidas em
todos nds e que vivem atrofiadas em nosso ser,upon®s entregamos a um

49BUSATTO, CléoA Arte de contar histérias no século XXi tradicdo e ciberespaco. Petrépolis: Vozes,
2006. p. 37.

4%} OBATO, Monteiro.O sacy-peréré resultado de um inquéritRio de Janeiro: JB, 1998. (Edicéo Fac-similar
Fora do Comeércio).

42ZUMTHOR, 2007, op. cit., p. 109.
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cotidiano magante que pouco colabora para que wsade forma mais criativa,
humana e menos egoiéfa.

Espero que a voz dessa pesquisadora ecoe entreliotebarios para que
eles percebam a riqueza dos textos literarios engortancia de sua mediacdo oral na
formacéo dos leitores.

“*BRANDAO, Ana Lucia de Oliveira. A Experiéncia daslbtecas infantis de S&o Paulo e os contadores de
histérias.Tema, Sdo Paulo, n.27/29, p. 163-173, dez. 1996. p. 165
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8 OS ULTIMOS FIOS DESTA NARRATIVA

O discurso construido nesta tese foi um misto deér ®idizer — dizer e
ouvir. Precisei de boas companhias e como dissevoandelicada o poeta Jodo Cabral de
Melo Neto “um galo sozinho ndo tece uma manh&dpeeisara sempre de outros galt4.”
Estive em Gtimas companhias e ndo posso me quanartive inUmeros dialogos. Alguns
didlogos foram mais faceis de realizar, outros\adaale era tanta que exigia horas e horas de
debate. Debate? Essa palavra parece forte, mastén®nte iSso que aconteceu no meu
interior. A cada nova leitura minha cabeca trabalhdisciplinadamente e inquieta, muitas
vozes estavam dentro dela.

Hoje termino a minha malha que agora, usando naviare palavra do
poeta, “plana livre de armacao” (sem agulhas, sewvelos, sem tear). Nessa caminhada, que
€ um processo de tecitura, me envolvi com pontoefliiexdes periféricos e centrais, como
estes pontos centrais, sdo fundamentais para wsosiltfios desta narrativa, retomo-os

cuidadosamente.

1. Minha concepcao de leitura é ampla, mas nestane interessou falar
prioritariamente na leitura feita por meio elspacialidade do corpo e da vdanto do leitor-
narrador quanto do leitor-ouvinte. De um leitorrador portador de vozes literarias e dos
leitores-ouvintes que se encontravam a escutarpaeder de presentan texto. Texto que
pode nos trazer alegria, tristeza, angustia, pdarmacao, davida, prazer, desprazer, enfim
um enovelamento de sentimentos muitas vezes cddtiad que podem nos levar a trés
espécies de comportamento: prosseguir, interrompeompartilhar. Gosto do terceiro, pois
partilhar € acreditar numa troca, confirmando ool mé texto lido; se dividimos com outros
leitores as nossas leituras, principalmente de maameal que € mais agil, ampliamos a
possibilidade de recepc¢éo, de compreensao e, queedssario, dirimimos davidas.

Estudar o processo oral e o seu dinamismo me lavparceber que ha
emissdo da voz do corpmas também que h&orpo da vozUma voz que sai de um corpo e
(assumindo outra palavra do poeta) vai se “encaigfae produzindo sons (que trazem
encantamento), palavras (que permitem jogos), soss(gue ditam segredos), gritos (que

fazem denudncias), siléncio (que ocultam dizeresyoA € a marca do mediador oral e sua

4*4_embro que todos os textos entre aspas sdo trdchpsemarecendo a manhde Jodo Cabral de Melo Neto,
cuja a referéncia completa encontra-se na secaésta tese.
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marca tem uma voz, seu estilo, seu corpo e o &sdolhido, significam e entretém, entdo nos

dizeres do mesmo poeta, acabam “entretendefigio”.

2. As narrativas orais quando realizadas de maeeivalvente provocam
forte efeito nos ouvintes. Demonstrei isso, usgmeidonagens que tinham um publico fiel,
sendo eles: Velha Totonha, Vové Candinha, Dona &ehf Nastécia, Velho Francisco e
Vovo José. Usei também leitores publicos o Profeddhael Berger e Liesel Meminger;
estes além de encantar deram vida e sobrevidaeaesgvintes. Com estes personagens foi
possivel perceber como os textos sao recebidose magem os diferentes leitores-ouvintes.
Esses exemplos reforcaram a minha convic¢cdo deoguatos de contar histérias ou ler
historias ndo precisam de dom, aptiddo inata, pte@gdo etc. Acredito que somos
mediadores orais, desde que estejamos dispostisiategrar e entregar, primeiramente para
um texto e depois para um grupo de ouvintes.

Quero sugerir aquele que diz ndo saber contarriaist@ue entdo faca
leituras publicas de textos, pois o0 ato de contaraés complexo do que ler em voz alta.
Contar exige uma postura mais solta, pedindo, demso da voz, uma participacdo corporal
mais intensa. Para ler em voz alta a recomendagis importante € que o texto seja
apresentado de maneira envolvente, respeitandoogomirgulas, pontos e virgulas,
paragrafos, dando a entonacdo adequada nos monuentoterrogacdo, exclamacéo etc., e

isso, pode ser feito em qualquer posicéo, inclusarada.

3. Ao iniciar minha imersdo na Estética da Recepgd#ita apenas uma
nocdo de quanto esta teoria era densa e quanpoddgia contribuir para a mediacdo oral da
literatura. Estudei muito e pretendo continuar ragiimvestigacoes a respeito deste assunto.

Dentre os aspectos estudados os que foram impestpata esta tese, sdo: a
relacdo dialogica entre obra, autor e leitor (qu@picia maior dinamismo para a producao
textual e para o ato de leitura); a recepcao esiboefle um texto (variando no decorrer da
vida); a experiéncia estética do ato de ler (raatdt da capacidade da obra em produzir
prazer); a possibilidade de preencher vazios dasd€uma acao de interferéncia do leitor na
construcdo do sentido do texto); a construcao enstituicdo do horizonte de expectativa do
autor e do leitor (num processo dinamico de intggmao e reinterpretacdo textual); a

atualizacdo da obra (capacidade da obra literéridida fora do seu tempo de producéo) e

4*Entretendendo — somatéria de entreter e entender.
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emancipacao da obra (quando a obra oferece ao at@as dimensdes existenciais). Todos
esses aspectos sao fundamentais para compreecidarlacao e a propagacgao dos textos na

mediacao oral da literatura.

4. Defendi nesta tese a importancia da criacaardelima de oralidade, que
eu denominei deralisfera (oralis, que provém do latiroris = boca, que eu somei a palavra
sfera,do gregosphairg.

Meu desejo € ver o leitor-narrador empenhado emasa diferentes
articulagcbes que envolvam a comunicacdo de texisrios por meio deerformances,
utilizando e emanando vozes, corpos, movimentdslosy sons, cheiros, gestos, olhares,
pausas e demais elementos que possam aumentdioes ithe oralidade nas bibliotecas.

Penso que as acOes de oralidade ndo devem se lapéaas a realizacao
dasHoras do @nto, mas que o bibliotecério abra na biblioteqeaess de discussao do que
foi lido, assistido, criado..., pois na contramda@a @naioria dos profissionais da
Biblioteconomia, minha pretensdo € que as biblagesejam menos silenciosas para que as
narrativas orais possam ser praticadas em abumdanci

Tendo como meta esta defesa me propus a realizariregestigacao,
portanto construi um conceito para Mediacdo Oral Ldaratura (MOL) que é toda
intervencao espontanea ou planejada de um mediadertura visando a aproximar o leitor-
ouvinte de textos literarios seja por meiovda vivaou davoz mediatizada

Elaborei esse conceito de forma ampla e apesastde @ente de que na
atualidade, cada vez mais, amplia-se as possithglde mediac&o oral da literatura por meio
davoz mediatizadaomei a decisdo de valorizar nesta tese a mexlfa¢@ deboca a ouvido
na forma presencial sem a interferéncia de qualaperato tecnoldgico.

Fiz isso tendo como base a area de Letras, emialspes tedricos da
Estética da Recepc¢do, o medievalista Paul Zumthauteos tantos pesquisadores da
oralidade. Essa opgédo me permitiu colocar em evidéninterferéncia do suporte corporal e
vocal na emisséo e recepc¢ao de textos e, consequamte na formacao do leitor-ouvinte.

Sendo a instituicdo aqui estudada, a bibliotecéende que nela sejam
incluidas acgfes orais e que ela seja um espacsaessido de textos e ideias, com mediacbes
orais diversificadas para que possa ser verdadentndinamica, ativa e pulsante.

Para tanto o bibliotecario precisa se envolvemsdenente com diferentes
manifestacbes orais seja ela de tradicdo populaeradita, rural ou urbana, antiga ou

contemporanea, de maneira que a biblioteca cumgua aissao de ser um centro de leitura e
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informacdo igualitario e democrético, levando a woidade se apropriar dela
definitivamente.

Além das atividades orais para o publico exterriadels anteriormente,
sugiro ainda: encontros de poética oral, leiturasndticas de textos, leitura publica de textos
produzidos na modalidade de ensino Educacéo dend@/éddultos (EJA)performancede
poesia concreta e sonora etc.

Aproveito para destacar que o gestor de uma béollotambém deve se
preocupar com o publico interno, isto €, o corpofutecionarios, para que eles estejam
preparados para o desenvolvimento desse génetwidades.

Tenho encontrado pesquisas a respeito da tésnicgitelling'®®que tem
sido usada como forma de comunicac&o corporatikeaiptegracdo e motivacao das pessoas
no compartilhamento do conhecimento em ambientesratmlho. Talvez os gestores de

diferentes empresas devam conhecer essa estratégirsacional.

5. Cumprindoo estabelecimento das bases iniciais da Mediacab dar
Literatura, em seguida, teci uma aproximacao deia a Estética da Recepcédo. Como fiz
isso? Fui alinhavando... Digo alinhavando, poisusasse a palavra costurando daria a
conotacdo de uma situagdo definitiva e me fechgara outras leituras e reflexdes (isso eu
nao quero e é perigoso!). Com o conjunto de ideasabeca fui me apropriando dos aspectos
da Estética da Recepcdo que era possivel trazargsaacdes orais. Passo a comentar as
principais delas.

Na oralidade também hé&cancretizacdo do textaliferenciando apenas que
esta s6 ocorre quando o narrador e 0 ouvinte @gtagindo no momento geerformance

Semelhantemente ao texto escrito o texto oral soéssurreicdes”, com a
diferenca que ao ser transmitide boca ao ouvidosofre constantes variacdes nas mais
diferentes épocas. O conto tradicional, por exempdm cessa em despertar 0 interesse ao
longo dos anos, por abordar tematicas da exist@oomeana.

Quanto ao horizonte de expectativa proposta peléties da Recepcao,
percebo que na leitura oral também acontece, mas &g novo elemento deve ser
acrescentado, o leitor-narrador que inexiste rarkisolitaria de textos impressos. Destaco
gue ele ndo sendo neutro, exerce forte interfeénaci texto narrado, principalmente se é

habilidoso em criar ambiéncias impactantes. Ha éama interferéncia dos elementos como:

“%estoryttelling - narrativas de histérias.
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musicas, objetos, mobiliarios, ilustracbes etc sfe incluidos no espaco da narrativa e que
provocam expectativas que serdo ou nao confirmadas.

A relacéo dialogica com o leitor, também ocorrelgimira oral, porém ha
uma diferenca. Nesta ela € mediada pelo narradbmae tornara a recepcgao textual menos
ou mais dindmica, menos ou mais envolvente. Nease 0 mediador é responsavel pelo
efeito que a obra tera sobre ambos e cabe a a@enertar o texto narrado, dando énfase em
determinadas situacfes, desconsiderando outras.

O mediador oral deve gostar e estar comprometido eu trabalho para
gue sugerformanceaproxime o leitor-ouvinte do texto narrado e n&faste. Ele ndo pode
esquecer que sua narrativa, em geral, provoca itor-¢eivinte diferentes sentimentos em
relacdo a historia, desde a identificacéo, rejeicAmpaixao, ira e desejo em se deslocar para
determinados lugares. Isso, dependendo da deseravalb mediador oral € contagiante
refletindo na plateia, que em geral quer que @tigsseja repetida.

Além disso, devo lembrar que o envolvimento (verbabrporal,
emocional...) entre o leitor-narrador e o leitoxdote ndo acontece apenas nuvig dupla.

Os demais leitores-ouvintes influenciam o ambientéuamente construindo uma atmosfera
coletiva. Atmosfera que eu prefiro chamar de ambiéncia, Haguencepcao de Claudemir
Belintane que me apoderei no inicio desta tesegigmneio fisico, estético e psicoldgico.

Outra correlacdo que fiz da Estética da Recepcapadlediacdo Oral da
Literatura € que ha diferenca na apreenséo do tiexteitor com o leitor-ouvinte. O leitor do
impresso constréi sozinho o texto na cabeca e tordeuvinte recebe influéncias das
manifestagcdes vocais, gestuais, olfativas, sorewaseu redor e isso interfere na construcao
do texto, que deixa de ser individual para sertmae que, em geral ao ser recebido, impele

reacdes grupais.

6. Defendi que a biblioteca € um espagco de mediagideitura e de
mediacao oral da literatura, entdo espero quelmtgbario amplie o seu raio de atuacao, pois
acredito que, a maioria deles, ainda ndo percebmopartancia dessa funcdo no ambito
cultural, cientifico, educacional e empresarial.

Estou envolvida nessa profissdo ha 30 anos e &@mii@ a expectativa de
gue passada a ilusdo de que a técnica resolve esdm®blemas da area, o bibliotecéario atue
como agente de formacao de leitura. De prefer@azendo interferéncias com o uso da voz
para que num gesto vocal ilumine espacos, muitassvescurecidos. E quem sabe esse

bibliotecario-leitor-narrador, como num eco, posseontrar
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[...] um que apanhe esse grito que ele
e o lance a outro: de um outro galo
gue apanhe o grito que um galo antes
e o lance a outro; e de outros galos
gue com muitos galos se cruzam

os fios de sol de seus gritos de galo.

Jogos vocais e poéticos como este é que gostakiardiisseminado pelos
mediadores orais. Que eles possam agtwivossuficientesde voz, de corpo, de espag
de presencapara suas realizacdes. Tenho convic¢cdo que nunfigpeEsiente oral e com uma
heranca cultural como o nosso, essa nao € uma tarpbssivel.

Assim € possivel também a idealizagdo de produtadiaticos que
permitem aos leitores-ouvintes se apropriarem @gsaoultura e literatura. Entre eles cito os
CDs, DVDs e todas as espécies de paginas pessaoatggionais incluidas na internet.

O leitor deve estranhar essa minha argumentacavakaraque ela é
contraditdria, pois assumi nesta tese minha preteaéela oralidade enoz viva no entanto,
seria um equivoco resistir os modos de propagatgdria que valoriza @rotopresenca
entre eles: os programas radiofonicos, os audadjvos cds, os cds-rom, 0s recursos da
internet e todos os géneros de telefone.

Ao findar este trabalho, espero que as pessoasagtem textos, isto é, 0os
profissionais da palavrau asgentes da vgzse beneficiem das minhas argumentacdes. Além
disso, como em qualquer outra pesquisa, surge egegitimento dencompletudee de
inacabamentoUma impresséo de que ainda falta muito a ser déa@ue ainda falta muito a
ser ouvido, em especial, aquelas vozes inaudiMEizes que a pesquisadora ainda nao
percebeu, pois estd em constante processo de daaterintelectual. E necessario buscar
novos fios para mais tarde voltar ao tear, porgsgpisa € a busca de um fio solto e esse fio
sempre esta a espera de alguém que vai puxa-larigatar novas malhas. Mas isso fica para
amanha ou como disse 0 poeta Joao Cabral de M#éboaddinalizar o seu poema, “a manha,

toldo de um tecido tao aéreo que, tecido, se glevai: luz baldo”.
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APENDICE A

Formulas de Encantamento - Abertura



ALGUMAS FORMULAS DE ENCANTAMENTO - Abertura

- Erauma vez...

- H& muito tempo atras...

- No tempo em que os bichos falavam...

- No tempo em que a galinha tinha dentes...

- Numa floresta muito distante daqui...

- Antigamente...

- Era uma vez um Conde, que ia por uma ponte, sugre te conte?

- Estava certo dia...

- Antigamente, quando Ad&ao era cadete...

- Vivia outrora...

- Conta-se que antigamente...

- No tempo de Dante...

- Quando Nosso Senhor andou pelo mundo...

- No tempo em que nédo havia tempo, num lugar cauéugar nenhum...
- Num dia muito distante, num lugar ha mais dequildmetros daqui...
- Quando as estrelas ficavam mais perto da Terra...

- Alguém aqui ja ouviu falar de ribombancho?

Fontes:
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MACHADO, Regina.Acordais: fundamentos tedrico-poéticos da arte de conttbtids. Sdo Paulo:

DCL, 2004. p. 75.

TAHAN, Malba.A Arte de ler e contar histérias Rio de Janeiro: Conquista, 1966. p. 90.

TRACA, Maria Emilia.O Fio da memoria do conto popular ao conto para criangas. PoddoP

Editora, 1992. p. 127 e 130. Obs: formulas redakhpor Tedfilo Braga.
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ALGUMAS FORMULAS DE ENCANTAMENTO - Encerramento

- Entrou por uma porta saiu pela outra... quemegujge conte outra...

- Minha histéria acabou, um rato passou, quem ampggdera sua pele aproveitar...

- Entrou por uma porta, saiu pela outra, mandeigimeu senhor, que me conte outra...
- Entrou pelo pé de um pinto, saiu pelo pé de utm, paande el rei, meu senhor, que conte quatro...
- E assim termina a histéria...

- Era uma vez um Rei, aqui esta o que eu sei.

- Quem o disse esta aqui, quem o quiser saber va la

- Deus louvado, meu conto acabado.

- Quem o disse esta aqui, o que ja la vai, 14 vai.

- Sapatinho de manteiga, escorrega, mas nao cai.

- Bendito e louvado € o meu conto acabado.

- E depois? e depois? Morreram as vacas e ficasamis.

- Estd a minha histéria acabada e a minha boca deanarmelada.

- Vitoria, vitéria acabou-se a histérial

- Eles se casaram e foram felizes para sempre...

- E os dois viveram muito felizes...

- Viveram ricos e felizes por muito tempo...

- Houve festanca a valer no dia do casamento...

- Sendo todos felizes...

- E foram felizes e comeram perdizes, s6 ndo mengeorque ndo quiseram.

- E se as cordas do violino ndo tivessem se quepedes estavam dangando até hoje.
- E foram felizes na terra, como 0s anjos no céu...

- Era uma vez uma vaca Vitéria. Caiu no buracoreega outra histoéria.

- Era uma vez uma vaca Teresa. Saiu do buracastbaidn € a mesma.

Fontes:

MACHADO, Regina.Acordais: fundamentos tedrico-poéticos da arte de conttbiiéds. Sdo Paulo:
DCL, 2004.

TAHAN, Malba. A Arte de ler e contar histérias Rio de Janeiro: Conquista, 1966. p 93 e 94.

TRACA, Maria Emilia.O Fio da memdéria do conto popular ao conto para criancas. PoddpP
Editora, 1992. p. 127 e 130.
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Autorizacao de Ziraldo Alves Pinto
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AUTORIZACAO

AUTORIZO a aluna Sueli Bortolin do curso de Pos-graduacio em Ciéncia da
Informacdo da Universidade Estadual Paulista - UNESP/Marilia, a incluir o texto na
integra do livro “Uma historia sem um sentido” em sua tese de doutorado que sera
publicada no site http://www biblioteca unesp br/bibliotecadigital, em formate PDF,

sem ressarcimento dos direifos autorais
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