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RESUMO

Na modernidade, foi a imprensa com tipos moveis inventada por Gutenberg a tecnologia que
propiciou mudancas nas formas de produzir, disseminar e usar a obra intelectual e levou segmentos
da sociedade a exigir formas de protecdo para a producdo intelectual. No mundo contemporaneo, o
advento da Internet propiciou o ambiente informacional Web Colaborativa onde a producdo
descentralizada e compartilhada de conhecimento gera uma nova configuragéo cultural de exponencial
representatividade no fluxo da informacao. Nesse ambiente, as praticas de colaboracéo e remix que 0
caracterizam sdo contempladas por uma legislacdo estabelecida para um contexto anterior ao
desenvolvimento da Web e cria-se, portanto, um descompasso entre o que a tecnologia propicia e 0
que a lei estabelece quanto a produgéo intelectual. Assim, em beneficio da produgédo do conhecimento,
torna-se imprescindivel saber ndo s6 quais os limites que a legislacdo impde, mas também verificar as
alternativas emergentes que contribuam para o fluir da informacdo no &mbito da Web Colaborativa
dentro dos padr@es que a lei estabelece. Assim, o estudo, caracterizado como pesquisa bibliogréfica e
gualitativa com uma abordagem de observacdo direta ndo participativa, apresenta o texto dissertativo
baseado em levantamento bibliografico com revisdo de literatura tedrica e exploratéria de aspectos
relativos @ Web Colaborativa (abordados a partir da observagéo de fenémenos como blogs e wikis e 0s
websites Flickr e YouTube) e a legislacdo que regra o direito autoral. Este estudo, por conseguinte,
destaca que a sociedade em geral e o profissional da Ciéncia da Informacéo, em especial, devem nao
somente usufruir, mas também conhecer em uma amplitude maior os novos ambientes advindos das
possibilidades propiciadas pela Internet e nos quais eles interagem nos processos de producéo e
disseminacdo de conteudo; assim explicitam-se as condigdes legais para as atividades e processos de
geracdo, tratamento, uso e especialmente reuso de informacdo na Web e identificam-se como
alternativas emergentes as licengas Creative Commons, pois oferecem aos individuos opcOes de
constituirem-se ndo somente em usuarios, porém em apropriadores e criadores de contetdo intelectual
sob condicGes legais. Contribui-se assim, em beneficio do fluxo da informagdo, com a &rea da Ciéncia
da Informacdo no que se refere a possibilitar condi¢cdes que permitam o equilibrio necessario entre o
gue o desenvolvimento tecnoldgico possibilita, 0 que a lei estabelece e o que o individuo deseja.

Palavras-chave: Informacdo e Tecnologia, Web Colaborativa, Direitos Autorais, Copyright,
Creative Commons, Ambiente Informacional Digital
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ABSTRACT

In modern times, it was the press created by Gutenberg the technology which favored changes in the
ways of producing, disseminating and using intellectual work and which led segments of the society to
demand ways to protect intellectual production. In the present-day world, the advent of Internet has
favored the informational environment collaborative Web where decentralized and shared production
of knowledge creates a new cultural configuration of exponential representativeness in the flow of
information. In this environment, collaboration practices and remix typical which characterize it are
ruled by a legislation established for a context prior to the development of the Web and an imbalance
between what technology promotes and what is established by law as to intellectual work is created.
Therefore, for the sake of knowledge production, it is essential to know not only what limits are set by
the legislation but also to check the emerging alternatives that promote the information flow in the
realms of collaborative Web according to standards established by the law. Thus, the study,
characterized as a bibliographic and qualitative research with a direct non-participative observation
approach, presents the dissertation based on bibliographical survey with review of theoretical and
exploratory literature of aspects related to the collaborative Web (approached from the observation of
blogs and wikis and the websites Flickr and YouTube) and to the legislation that rules copyright. This
study, therefore, shows that society in general and the professional of Information Science, in
particular, should not only use, but know better the new environments that rise from the possibilities
favored by the internet and in which they interact in the processes of production and dissemination of
content. Legal conditions for activities and processes of production, treatment, use, and specially reuse
of information in the Web are made explicit and Creative Commons licenses are identified as
emerging alternatives as they offer to individuals options to become not only users, but also owners
and creators of intellectual content under legal conditions. We contribute, this way, to the benefit of
information flow, with the Information Science area concerning the creation of conditions that
promote a necessary balance between what technological development allows, what legislation
establishes and what the individual wants.

Keywords: Information and Technology, Collaborative Web, Copyright, Creative Commons, Digital
Informational Environment.



1 INTRODUCAO

A transicdo da informacdo de suportes analégicos para suportes digitais transforma
definitivamente as formas de criacdo intelectual. As Tecnologias de Informacdo e
Comunicacdo (TICs), em cujas interfaces computacionais se apresentam multiplos
instrumentos que interferem nos modos de producdo de informacdo e de conhecimento,
tornam homens e méaquinas um novo sistema hibridizado pelas suas formas de interag&o.
Neste contexto se deve pensar na informacdo digital para o usuario em geral e no papel do
profissional da informacéo, especialmente quando este profissional lida com a concepcdo,
ampliacdo, projecdo de novos sistemas de autoria da intercomunicacdo, da producdo co-
autorada e de formas alternativas de validacio dos conhecimentos (MATUCK?, 2005, p.4).

A informacdo digital, comparada com a informacdo analdgica, é aquela codificada em
um formato que o computador pode interpretar (codificacdo binaria), portanto a
computabilidade, a necessidade de um computador acompanhando um software ou um
algoritmo preciso, constitui-se em uma das suas propriedades. Qualquer morfologia de
informacdo textual, imagética ou sonora € representada por esse unico tipo de linguagem
(bits: série de zeros e uns) que além de lhe atribuir a caracteristica de virtualidade possibilita a
multimidia, ou seja, a combinacdo de pelo menos um tipo de media estatica (texto, fotografia,
grafico), com um tipo de midia dindmica (video, audio, animacdo). Nessa linguagem se
expressam e armazenam dados e instrugdes, fato que gera a interatividade propria dos
sistemas de informacdo digitais, teoricamente sem limites. Essa interatividade, processo em
que um sistema de informacéo ou de comunicacao permite acdes dos usuarios e lhes oferece
respostas de acordo com as suas especificidades, favorece o acesso e a recuperacdo de
informagcdo, pois possibilita que o usuario da informac&o digital realize diversas operagdes de
busca e de descobrimento no ambiente informacional. Na hipertextualidade, forma de
interatividade efetiva possibilitada pelos ambientes hipermidia, o usuario constroi seu proprio
caminho de navegacdo pelos documentos e/ou parte deles utilizando-se dos enlaces que ele
proprio realiza (CODINA, 2001, p.19-21).

Y Artur Matuck, artista multimidia, videomaker, performer e escritor formado em artes pela ECA/USP e pés-
graduacdo em artes visuais pela Universidade da Califérnia, em San Diego, depois de ter conseguido bolsa da
Fundagcdo Fullbright para fazer uma pesquisa sobre o copyright na Universidade de lowa. Desenvolveu também,
em 1991, o projeto Reflux, na Carnegie-Mellon University, em Pittsburgh, e outro sobre escritura alterada por
computador, na Universidade da Flérida, em Gainesville. Disponivel em:
<http://www.cibercultura.org.br/tikiwiki/tiki-index.php?page=Artur+Matuck> Acesso em: 03.03.2009.


http://www.cibercultura.org.br/tikiwiki/tiki-index.php?page=Artur

A producgdo de conhecimento propiciada por TICs como Internet e seus ambientes
informacionais Web, que possibilitam informagdo sob novas formas e novos suportes,
favorece o desenvolvimento de uma cultura baseada em praticas de colaboracdo e remix.
Consequentemente cria-se um descompasso que necessita ser solucionado no que diz respeito
a criacdo de um novo “modelo de sociedade, de cultura, de informacédo e de ciéncia no qual
direitos atuais e emergentes sejam contemplados para que os homens ndo sejam apenas
periféricos deste sistema cada vez mais ubiquo.” (MATUCK 2005, p.7).

Neste contexto cabe perguntar: estdo os individuos que lidam com essas novas formas
de producdo de conhecimento e aqueles que com elas interagem conscientes das diferencas
que se impdem quando a informacdo é digital? Conhecem eles as implicacbes quanto ao
fluxo da informacéo e seus aspectos simbolicos, bem como sob quais condi¢cdes a lei de
direitos autorais estabelece que a producdo, uso e disseminacdo do contetdo intelectual
devem acontecer?

E neste aspecto que se inserem as principais transversalidades entre as esferas da
Ciéncia da Informacéo e dos Direitos Autorais que propdem como problema a necessidade de
individuos em geral conhecedores das exigéncias que a contemporaneidade impde para a
criacdo e efetivo acesso, uso, preservacdo e disseminagdo de conteddos informacionais nas
formas propiciadas pelas TICs e de profissionais da informagdo, em especial, identificando
problemas que impecam ou dificultem tais préticas e, principalmente, buscando e analisando
alternativas propiciadoras de caminhos que garantam o direito basico a informacdo do
cidaddo e o seu empoderamento, no ambito mundial, dentro dos padrdes que atendam as
exigéncias legais que regem a sociedade atual.

Nossa revisdo de literatura encontra que a Ciéncia da Informacgdo ja em 1998, aos
primeiros sintomas da efervescéncia das novas formas de criagdo de conteudo intelectual
propiciadas pelo advento das TICs, preocupava-se com direitos autorais e procurava na
transdiciplinaridade trazer colaboracgdes para o profissional da informagdo. Naquele ano, na
Revista Ciéncia da Informac&o, por exemplo, estdo os textos de Plinio Martins Filho, Direitos
Autorais na Internet alertando sobre os problemas da autoria nessa rede e de Irati Antonio,
Autoria e cultura na pés-modernidade que trata da nogdo de autor na modernidade para
abordar como a autoria se desempenha na contemporaneidade.

Para referir-nos a autoria no contexto da informagdo na Web 2.0, em especial na
cibercultura, torna-se oportuna a abordagem do pesquisador André Lemos, da Faculdade de
Comunicacdo da Universidade Federal da Bahia (2005, p.2) que destaca as modificacdes as

nogdes de autor, autoria e de propriedade intelectual que acontecem na pds-modernidade



(meados do século XX) quando o artista quis romper fronteiras e passa a usar 0 processo de
recombinagdo utilizando trabalhos de outros artistas. Lemos observa como a sociedade
contemporanea também foi influenciada por esse processo apos o advento das tecnologias
digitais que vém propiciando o desenvolvimento da cultura do remix em que a nogdo de
autoria precisa ser revisitada.

A arte entra em crise e junto com ela a nocdo de obra, autor, autoria,
propriedade. Na crise da criagdo pds-moderna (“a arte morreu!”) s é possivel
apropriacdes sob o signo da recriacdo. Ndo h& mais autor, original e obra,
apenas processos abertos, coletivos e livres. A tecnologia digital vai reforgar
essas caracteristicas da arte do pds-modernismo ja que “digital technology has
made copyright — and the conventional notion of authorship — obsolete”
(Murphie e Potts, 2003, p.71). Na cibercultura, novos critérios de criacéo,
criatividade e obra emergem consolidando, a partir das Gltimas décadas do
século XX, essa cultura remix. Por remix compreendemos as possibilidades de
apropriacdo, desvios e criacdo livre (que comecam com a musica, com 0s DJ’s
Nno hip hop e 0s Sound Systems) a partir de outros formatos, modalidades ou
tecnologias, potencializados pelas caracteristicas das ferramentas digitais e
pela dindmica da sociedade contemporanea (LEMOS, 2005, p.2).

Ja no contexto da legislacdo autoral brasileira, conforme art.11 da Lei n°® 9610 de 19 de
fevereiro de 1998, o conceito de autor refere-se a pessoa fisica criadora da obra literaria,
artistica ou cientifica. O processo de criacdo que o autor desenvolve para gerar uma obra
passivel de protecdo autoral é relatado pela advogada Eliane Yachouh Abréo:

No inicio, criacdo e idéia se confundem no intelecto do autor, etapa inicial de
um longo processo que vai resultar na obra. Do intelecto passa para um
papel, uma fita magnética, uma tela ou outro suporte, mas ainda ndo passa de
um projeto, de um esboco, de um ensaio. Até esse momento a obra s existe
na Orbita privada do autor: uma espécie de nascituro, gestado longa e
cuidadosamente até 0 momento do nascimento, isto €, de sua publicacdo. A
publicacdo marca a etapa final do processo de criagdo, € 0 momento de a
obra vir ao conhecimento de uma ou mais pessoas, com as mesmas
caracteristicas com que vai ganhar o grande publico. A partir dai, autor é um
nome, porque a obra passa a ter vida prépria (ABRAO 2002, p.74).

Para a efetiva concretizagcdo do processo de criagdo de contetdo intelectual, outro
advogado, Carlos A.C.Bittar (2000, p.70), lembra que o autor devera alimentar esse processo
com informagdo e conhecimento retirado de elementos do acervo cultural preexistente.
Informacédo e conhecimento que Janete Goncalves de Oliveira Gama analisa em Direito a
Informacgdo e Direitos Autorais: desafios e solugoes para os servigos de informagdo em
bibliotecas universitarias, tese apresentada no Programa de Pds Graduagdo em Ciéncia da
Informacéo da Pontificia Universidade Catolica de Campinas. Em 2008, a tese destaca serem
a informacdo e o conhecimento bens culturais, que enriquecidos pelo intercambio,

transformam-se em informacdo e conhecimento compartilhado e na cultura pds-moderna



exigem o reequilibrio entre os dois extremos (da producédo e da recepcao) re-arquitetados na
interatividade:

[...] a informacdo é um bem cultural e social, um valor de progresso e cultura
e, bem como o conhecimento, enriquece-se mediante intercambio. O direito
gue regulamenta ndo deve refletir somente os interesses comerciais e de curto
prazo, nem assimila-la de maneira simplista, como bem de consumo, a que
reduz a simples objeto comercializdvel. O direito & informac&o busca o sutil
equilibrio entre os titulares dos direitos (o beneficio da criagdo e ou do
investimento econdmico) e 0s possiveis usuarios da informacdo (GAMA,
2008, p.34).

Nesse mesmo sentido, Aldo Barreto, pesquisador sénior do CNPq (Conselho Nacional
de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico) e da Coordenadoria de Ensino, Pesquisa e
Tecnologia da Informacdo do IBICT (Instituto Brasileiro de Informacdo em Ciéncia e
Tecnologia) no Rio de Janeiro, em Mudanga estrutural no fluxo do conhecimento: a
comunica¢do eletronica afirma que as relagdes entre o “fluxo de informacdo e o publico a
quem o conhecimento é dirigido vém se modificando com o tempo” (1998, p.122) e
modificam as bases conceituais da geracdo de conhecimento no individuo e no seu espago de
convivéncia, agregando competéncia na transmissdo da informacéo, intensificando relagoes
de interacdo:

O propésito da Ciéncia da Informacdo é o de conhecer e fazer acontecer o
sutil fendmeno de percepcdo da informacédo pela consciéncia, percepcao esta
que, direciona ao conhecimento do objeto percebido. A Esséncia do
fendbmeno da informacdo é a sua intencionalidade. Uma mensagem de
informacdo é intencional, arbitréria e contingente para atingir o seu destino:
criar conhecimento no individuo e em sua realidade (BARRETO, 1998,
p.122).

A caracteristica do fluxo da informacdo estd em que ele é alimentado quando a
informacao que o individuo produz, fruto de sua experiéncia particular e, portanto, Unica, é
transferida a esfera publica. Esse fluxo de informacéo ao atingir o publico a que se destina,
mediante processos de comunicacdo, devera promover uma alteragdo: os individuos que
recebem e podem elaborar a informacéo estdo expostos a processos de desenvolvimento que
0s conduzirdo a estagios superiores dentro de sua condi¢do humana. Finalizando o ciclo, seu
entorno social recebera o desenvolvimento alcancado. O objetivo da Ciéncia da Informacéo,
consequentemente é “criar condicGes para a reunido da informacdo institucionalizada, sua
distribuicdo adequada para um publico que, ao julgar sua relevancia, a valorize para uso com
0 intuito de semear o desenvolvimento do individuo e dos espagos que este habita”

(BARRETO, 1998, p.122).



Os professores e pesquisadores da Ciéncia da Informacdo Rafael Capurro e Birger
Hjerland em O Conceito de Informagdo manifestam acreditar que o foco dos profissionais da
informacao especificamente deve ter em vista “uma abordagem socioldgica e epistemologica
para a geracdo, coleta, organizagdo, interpretagdo, armazenamento, recuperagao,
disseminacéo, transformacéo e uso da informac&o.” e ainda destacam:

Os cientistas da informacao — pela propria natureza de seu campo — devem
trabalhar de modo de cima para baixo, ou seja, do campo geral do
conhecimento e suas fontes de informacdo para o especifico, enquanto os
especialistas do dominio devem trabalhar de baixo para cima, do especifico
para o geral. [...] Na prética, contudo, informacdo deve ser definida em
relacdo as necessidades dos grupos-alvo servidos pelos especialistas em
informacdo, ndo de modo universal ou individualista, mas, em vez disso, de
modo coletivo ou particular. Informacdo é o que pode responder questdes
importantes relacionadas as atividades do grupo-alvo. A geracgdo, coleta,
organizagdo, interpretacdo, armazenamento, recuperacdo, disseminacdo e
transformacdo da informacdo deve, portanto, ser baseada em visdes/teorias
sobre os problemas, questdes e objetivos que a informacao deverd satisfazer
(CAPURRO; HIORLAND, 2007, p.187).

A definicdo de Capurro e Hjorland implica que os novos paradigmas da Ciéncia da
Informacdo devem levar em conta o contexto especifico em cada um dos aspectos levantados;
devem também levar em conta a coletividade a que servira como conhecimento. Capurro e
Hjorland concluem que essas condigdes sdo necessarias, inclusive para a prépria redefinicéo
do campo da Ciéncia da Informacdo que deve considerar ndo somente o documento ou o
aspecto puro e simplesmente cognitivo perante ele.

Devemos tentar esclarecer melhor nossa identidade, nossos objetivos
especificos e fortalecer a continuidade histérica no campo. N&o deveriamos
considerar o conceito de informagdo isoladamente, mas vé-lo em relacéo a
outros conceitos como, por exemplo, documentos e midia (CAPURRO;
HJORLAND 2007, p.193).

No que diz respeito aos direitos autorais, a conceituacdo que Capurro da para
informagdo no campo da Ciéncia da Informacdo torna imprescindivel que os profissionais
nele envolvidos conhegam os limites que a legislagdo impde e estejam atentos as alternativas
que favorecam o fluxo de informacgdo neste novo contexto social que a contemporaneidade
vivencia.

Diante do exposto, em consonancia como o problema da pesquisa, isto é a necessidade
de que os individuos em geral conhecam as exigéncias que a contemporaneidade impde para a
criacdo e efetivo acesso, uso, preservacao e disseminacdo de contetdos informacionais nas
formas propiciadas pelas TICs, cabe questionar se as disposicdes que a lei de direitos autorais

estabelece para a producdo, uso e disseminacdo de contetdo intelectual estdo sendo



observadas no ambiente informacional Web Colaborativa, visto que, embora nesse ambiente
vém-se gerando mudancas significativas quanto as formas de criagdo, recriacéo,
compartilhamento, uso e reuso da producdo intelectual registrada como contetdo textual,
imagético estatico, video e audio e quanto ao acesso e a disseminacdo da informagdo, tais
praticas devem ser realizadas sob 0 que a legislacdo estabelece, ainda que essa legislacdo ndo
tenha sido idealizada para o contexto em questéo.

Assim, atentos ao favorecimento do fluxo da informagdo, mas sem esquecer que
existe uma legislacdo que estabelece sob que condicbes a producgéo, uso e disseminacao de
contetdo intelectual deve acontecer, torna-se necessaria uma investigacdo que procure
verificar as alternativas emergentes que contribuam para a criacdo e veiculagdo de informacéo
na Web Colaborativa.

Propfe-se, portanto, como objetivo geral, explicitar condi¢cdes legais para as
atividades e processos de geragéo, tratamento, uso e especialmente reuso de informacgdo em
ambientes informacionais digitais e desse modo contribuir com a &rea da Ciéncia da
Informacédo no que se refere a possibilitar condi¢cbes que permitam o equilibrio necessario
entre o que o desenvolvimento tecnoldgico propicia, 0 que a lei estabelece e 0 que o individuo
deseja.

Os objetivos especificos estabelecidos para alcangar o objetivo geral podem ser assim
apresentados: a) estudar a producao, o uso e a disseminagédo da informacdo com um olhar para
a legislacdo do direito autoral vigente e para as alternativas que emergem no ambiente
informacional Web Colaborativa propiciador de mudangas significativas nas formas de
produzir, usar e disseminar contetdo informacional fruto do intelecto humano; b) estudar o
ambiente informacional Web Colaborativa abordando fendbmenos como blogs e wikis e 0s
websites Flickr e YouTube para observar neles praticas que evidenciem o que as TICs
possibilitam quanto a criacdo, uso e disseminacdo de conteudo intelectual; c) estudar a
legislacéo relativa a protegdo dos direitos autorais com o intuito de analisar como 0s aspectos
legais agem no ambiente Web Colaborativa; d) estudar licencas flexiveis visando inclui-las
com alternativas favorecedoras do fluir informacional no contexto da Web Colaborativa; e)
discutir os direitos autorais no contexto dos ambientes da Web Colaborativa.

O estudo caracteriza-se como uma pesquisa bibliografica e qualitativa que para a
elaboragdo do texto dissertativo parte do levantamento bibliografico com revisdo de literatura
tedrica e exploratoria de aspectos relativos a Web Colaborativa e a legislagdo que regra o
direito autoral. No processo de sua efetivacdo optou-se também pela abordagem da

observacdo direta ndo participativa -enquanto procedimento de pesquisa qualitativa- uma vez



que foram consideradas anotagdes para descrever e compreender a situacdo abordada, mais do
que nameros para enumerar as freqliéncias de comportamentos.

O método de observacdo direta refere-se a observacdo do pesquisador de maneira
prolongada de situacdes e comportamentos que Ihe sdo de interesse para o desenvolvimento
de seus estudos. Trata-se ainda de uma observagdo ndo-dirigida, pois a observagdo da
realidade constitui o objetivo final e, habitualmente, o pesquisador ndo intervém na situacéo
observada (JACCOUD E MAYER 2008, p.254-255).

O espaco de observacdo demarcando para efeitos do presente estudo compreende o
ambiente Web Colaborativa abordando fenbmenos como blogs e wikis e 0s websites Flickr e
YouTube. Os limites tracados para observacdo referem-se a identificacdo de praticas
recorrentes dos usuarios dos servicos e aplicativos propiciados no ambiente em questdo que
caracterizem mudangas conflitantes com padrbes que embora pre-estabelecidos a
contemporaneidade, ainda a regulamentam. De forma paralela, definiu-se identificar as
alternativas emergentes que, em beneficio do fluxo informacional, possam efetivamente
oferecer aos individuos opc¢des de constituirem-se ndo somente em usuarios, porém em
apropriadores e criadores de conteudo intelectual sob condicdes legais.

A relevancia cientifica deste trabalho tem sustentagcdo no fato de que os ambientes da
Web Colaborativa propiciam a crescente participacdo do usuario na cria¢do, recriacao,
compartilhamento, uso e reuso e disseminagdo da producéo intelectual registrada, objeto de
estudo da Ciéncia da Informacdo, bem como dos direitos autorais, aspecto diretamente
relacionado com a producéo de conteudo informacional fruto do intelecto humano.

Quanto a relevancia social, por entender que seja necessario que a sociedade conheca e
compreenda sob que condic¢des a producdo intelectual pode ser produzida, usada, reusada,
compartilhada e disseminada na Web Colaborativa, é essencial que o profissional da
informacdo conheca efetivamente os aspectos legais relativos a tais praticas e possa
disseminar adequadamente esse conhecimento em beneficio da construgdo do saber.

Em termos de organizagdo, além do presente capitulo que aborda uma breve
introducdo ao tema tratado, o texto da dissertacdo apresenta a seguinte estruturagao:

No Capitulo subsequente a este, trata-se das Redes Digitais. Em uma revisitacdo
historica se aborda o surgimento da Internet como Tecnologia de Informacdo e Comunicacéo
propiciadora do ambiente informacional Web gerador de mudangas significativas na
sociedade quanto as formas de criacdo, recriacdo, compartilhamento, uso e reuso da producéo

intelectual registrada como conteudo textual, imagético estatico, em video ou audio, e quanto



ao acesso e disseminacdo da informacgdo, bem como das suas derivagcdes Web 2.0 e Web
Semantica.

No Capitulo 3, Ambiente Informacional Web Colaborativa, trata do desenvolvimento
de um ambiente informacional na Web predominantemente colaborativo em virtude dos
servigos e aplicacdes nele propiciados. Procurou-se demonstrar, baseado na descrigdo de
praticas de colaboracdo e remix, consideradas representativas da Web Colaborativa e
identificadas em websites denominados blogs e wikis e nos websites de hospedagem e partilha
de imagens fotograficas Flickr e de videos You Tube, a consolidacdo de uma ciber-cultura-
remix que passa a constituir uma preocupacgdo quanto aos aspectos legais relativos ao uso e
producdo de contetido fruto do intelecto humano.

O Capitulo 4 -Autoria e os aspectos legais na producido e uso de contendo
intelectual- com o intuito de analisar os aspectos legais do fluxo informacional no contexto da
Web Colaborativa trata de aspectos relacionados com autoria e producéo intelectual ao longo
da historia, sobre os primérdios da primeira legislagéo relativa a protecdo da obra intelectual e
como a lei de copyright, a lei n°® 9610 de 19/02/98 de direitos autorais e os acordos
internacionais estéo efetivamente estruturados na sociedade pés advento Internet.

Ja no Capitulo 5 -Embates: novas tecnologias de informagio e comunicacio e
legislacdo na Web Colaborativa— apresentam-se algumas manifestacdes da sociedade
contemporanea no ambiente informacional Web Colaborativa que refletem conflitos
emergentes do antagonismo entre o que as tecnologias potencializam no ambito da producao
intelectual e o que a lei estabelece quanto aos direitos autorais. Esses conflitos sdo abordados
sob os aspectos da situagdo de ilicitude em que a maior parte de produtores ou consumidores
de producdo intelectual se encontra e na ameaca ao favorecimento da construgdo e acesso ao
conhecimento cientifico.

O Capitulo 6 - Solugées: alternativas de protecio e uso legal de informacio na Web
Colaborativa — apresentam-se alternativas e aces que vislumbram a proposta de oferecer
condicOes para, dentro dos padrdes que a legislacdo permite, contribuam para o reequilibrio
dos processos de producdo e recepcdo de contetdo informacional re-arquitetados na
interatividade propiciada pelo advento da Internet. Trata-se das licencas Copyleft € Creative
Commons ja constituidas como sistemas.

Nas Consideragéoes finais no Capitulo 7 descrevem-se as sinteses e consideragdes
elaboradas ao final do estudo.

Finalizando, apresentam-se as referéncias de literatura usadas neste estudo e inclui-se

como anexo a Lein®9.610, de 19 de fevereiro de 1998.



2 REDES DIGITAIS

A Internet, uma das principais TICs da contemporaneidade, propiciou a criacdo do
ambiente informacional Web, gerador de mudancas significativas na sociedade quanto as
formas de criacdo, recriacdo, compartilhamento, uso e reuso da producdo intelectual
registrada como contetdo textual, imagético estatico, em video, ou audio e quanto ao acesso e
a disseminacdo da informagéo.

Com o intuito de contextualizar os ambientes informacionais digitais colaborativos
este capitulo traz a historia, em um breve relato, da Internet, da Web e suas deriva¢tes Web
2.0 e da ainda ndo concretizada Web Semantica, por serem estes 0s agentes que tém
contribuido para o desenvolvimento de uma sociedade caracterizada por modificagdes no
ambito da geracdo, uso e disseminacdo da informacéo. Sociedade que vai cada vez mais ao
encontro e a valorizacdo da Web como um ambiente informacional colaborativo que em
virtude dos seus servicos e aplicagfes vem possibilitando e induzindo & interagéo: pratica em
que individuos diferenciados em suas competéncias e habilidades, para usar as palavras de

Juliano Spyer (2007, p.27), convivem, se relacionam, criam e compartilham informacdes.

2.1 Internet: Um Percurso Historico

A rede mundial de computadores Internet, definida por Sherman e Price (2001, p.7,17)
como sendo a canalizacdo necesséria para que a informacdo dos mais diversos tipos possa
fluir de um computador para outro por todo o planeta, surgiu da preocupacdo de seus
criadores de solucionar um unico problema: como conectar computadores separados em uma
rede universal e permitir que esses computadores se comunicassem entre si, independente do
seu tipo ou da sua localizagéo.

A origem da Internet remonta a 1958, quando o Departamento de Defesa dos Estados
Unidos criou a Advanced Research Projects Agency (ARPA) para favorecer a pesquisa no
ambiente universitario e alcancar a superioridade tecnologica militar ante a Unido Sovietica
que por causa de seu programa espacial tinha se tornado uma ameacga & seguranca nacional
norte-americana. Em 1962, a ARPA fundou o Information Processing Techniques Office
(IPTO), departamento encarregado de estimular a pesquisa em comando e controle
(computacdo) e cujo primeiro diretor foi o professor e pesquisador norte-americano Joseph
Carl Robnett Licklider do Massachusetts Institute of Technology (MIT).
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Para o desenvolvimento de seus projetos no IPTO, Licklider procurou reunir 0s
principais pesquisadores dispersos entre a Rand Corporation (um grande centro de estudos
prospectivos do mundo, situado em Santa Monica, na California) e o MIT em Massachusetts.
A inspiracdo de Licklider viria do Projeto Lincoln, iniciado em 1951 quando a Forca Aérea
estadunidense comissionara 0 MIT para projetar uma rede de alerta contra ataques de
bombardeiros nucleares soviéticos. O projeto Lincoln propunha criar um sistema em que
todos os radares de vigilancia fossem coordenados por computadores:

A idéia —radical para a época- era criar um sistema em que todos os radares
de vigilancia, os alvos de monitoramento e outras operacBes fossem
coordenadas por computadores, que por sua vez teriam a base em uma
méaquina do MIT altamente experimental conhecida como Whirlwind:. 0
primeiro computador a ser operado em “tempo-real” capaz de responder a
eventos tdo rapidamente quanto eles acontecessem. O Projeto Lincoln,
consequentemente, resultaria em um sistema abrangendo 23 centros, de
modo que cada um deles hospedaria até 50 operadores humanos de radar,
além de dois computadores redundantes em tempo real capazes de monitorar
até 400 avides de uma sO vez. Esse sistema Semi-Automatic Ground
Enviroment (SAGE) também incluiria a primeira rede do mundo de longa
distancia, que permitiria que os computadores transferissem dados entre o0s
23 centros através de linhas telefonicas (WALDROP, 2008, p.79 — traducao
nossa’).

Em 1951 Licklider era professor de psicologia experimental do MIT e trabalhava nos
aspectos relacionados com os fatores humanos do painel de controle do SAGE. Em 1957, o
pesquisador ja ndo falava em um sistema focado na seguranga nacional, mas destacava o
poder da mente. Ao contrario dos 23 centros de defesa aérea, Licklider imaginava uma rede
nacional de “centros de pensamentos” em que 0s computadores contassem com vastas
bibliotecas que abrangessem todo tipo de assuntos: “no lugar dos painéis de controle do radar,
imaginava uma multiddo de terminais interativos, cada um capaz de exibir texto, equacoes,
figuras, diagramas, ou qualquer outra forma de informacdo” (WALDROP, 2008, p.79,
traducéo nossa®). Um ano depois, Licklider falava de uma simbiose de homens e maquinas e
em 1960, explicava suas idéias detalhadamente no artigo Man-Computer Symbiosys. NO

mesmo ano tragcava uma agenda de pesquisa para fazer de sua visdo uma realidade.

% The idea — radical at the time — was to create a system in which all the radar surveillance, target tracking, and other
operations would be coordinated by computers, which in turn would be based on a highly experimental MIT machine
known as Whirlwind: the first “real-time” computer capable of responding to events as fast as they occurred. Project
Lincoln would eventually result in a continent-spanning system of 23 centers that each housed up to 50 human radar
operators, plus two redundant real-time computers capable of tracking up to 400 airplanes at once. This Semi-
Automatic Ground Environment (SAGE) system would also include the world’s first long-distance network, which
allowed the computers to transfer data among the 23 centers over telephone lines.

% (...) in place of the radar consoles, he imagined a multitude of interactive terminals, each capable of displaying
text, equations, pictures, diagrams, or any other form of information.
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Em 1963, j& na ARPA e financiado pelo Pentagono, Licklider teve a oportunidade de
implementar essa agenda. Assim, reuniu pesquisadores que estivessem seguindo sua linha de
estudos e com eles formou uma comunidade auto-sustentavel que desenvolveu tecnologias
como a interface usuario controlada por mouse, computacdo grafica e inteligéncia artificial, e
langou as bases da computacdo atual. Contudo, Licklider via que o programa do IPTO néo
seria realizado na sua plenitude “(...) a nascente comunidade ARPA nunca poderia chegar a
ser algo além de uma Torre de Babel high-tech, em que encraves dispersos produziam
maquinas incompativeis, linguagens incompativeis e software incompativel” (WALDROP,
2008, p.79, 80, traducdo nossa®). Em 1964, Licklider deixou a ARPA.

Em 1966, quando o IPTO estava sob a direcdo de Robert Taylor, a proliferacdo de
sistemas incompativeis acontecia tal como Licklider temera. O préprio Taylor viu-se
obrigado a instalar trés diferentes terminais no seu escritdério no Pentdgono para poder
conectar-se com 0s trés principais sistemas da ARPA. Assim, ap0s obter 0s recursos
financeiros necessarios para iniciar um projeto de rede, em 1967, Taylor procurou Larry
Roberts do Lincoln Laboratory (sucessor do Projeto Lincoln) para administra-lo. A
arquitetura da nova rede, ainda presente na Internet atual, foi definida por trés decisdes
tecnoldgicas adotadas por Roberts.

A primeira dessas decisdes relata Waldrop (2008, p.80, 81), refere-se a necessidade da
agéncia de locar uma série de linhas de telefone de longa distancia de alta capacidade que
permitisse a conexdo ininterrupta dos computadores com os diversos sites da ARPA porque
como ela ndo disporia de recursos para ter seus proprios cabos de transmissao em todo o pais,
seria obrigada a realizar a transmissédo de dados por meio do sistema telefénico da American
Telephone and Telegraph (AT&T). Como segunda medida, Roberts decidiu que as mensagens
digitais ndo seriam enviadas pela rede como uma corrente continua de bits, mas sim
segmentadas como “pacotes” para protegé-las da estatica e de distorcdo na linha. Essa
medida, embora ndo eliminasse o ruido, permitiria que os erros pudessem ser isolados e assim
0 sistema teria a chance de arruma-los ou solicitar ao remetente original que enviasse uma
nova copia. A tecnologia de comutacéo de pacote tinha sido desenvolvida anos antes por Paul
Baran na Rand Corporation e estudada na tese de doutorado de Leonard Kleinrock, colega de

Roberts no MIT. A terceira medida que Larry Roberts adotaria, seria a completa

*(...) the nascent ARPA community might never become anything more than a high-tech Tower of Babel, in
which widely scattered enclaves produced incompatible machines, incompatible languages, and incompatible
software.
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descentralizacdo da rede. N&o haveria um computador mestre responsavel pela classificagdo e
direcionamento dos pacotes aos seus destinos.

(...) os sites da ARPA seriam ligados em um complexo modelo, mais
exatamente como o mapa de uma rodovia interestadual, e cada site
compartilharia igualmente as responsabilidades pela rota. Isto é, o
computador 14 leria o endereco digital em cada pacote conforme ele viesse,
aceitaria esse pacote se o endereco fosse local ou, do contrario, o remeteria
novamente para a proxima etapa da sua jornada. Este acesso a comutagdo de
pacote significaria mais complexidade e mais programacédo durante a fase de
configuracdo. Mas o sistema final seria muito mais robusto. Nenhuma falha
poderia derruba-lo (WALDROP 2008, p.83 — traducéo nossa’).

O esquema de Roberts seria ainda melhorado pela sugestdo de Wesley Clark da
Washington University para adicionar a Interface Message Processor (IMP), um computador
menor que eliminaria a necessidade de conduzir os pacotes por meio dos computadores
principais. Ele guiaria as tarefas de encaminhamento:

Ao invés de solicitar a cada site para conduzir os pacotes corretamente
através de seus computadores principais, que era como tentar executar uma
rodovia interestadual corretamente através da rua principal de cada pequena
cidade no seu caminho, a rede seria o equivalente digital de uma estrada de
acesso limitado. S6 fora de cada cidade haveria um "trevo rodoviario", sob a
forma de um pequeno computador — denominado de Interface Message
Processor (IMP) — que guiaria todas as tarefas de encaminhamento. O
resultado seria uma interface limpa: a ARPA assumiria a responsabilidade
pela concepcdo e implementacdo da rede adequada —isto €, as rodovias e 0
trevo digital- enquanto os pesquisadores em cada local se focariam na tarefa
relativamente simples de ligar seu computador central no IMP.
(WALDROP 2008, p.83 — tradugo nossa®).

Em dezembro de 1968, narra Waldrop (2008, p.84), Roberts adjudicou a empresa Bolt
Beranek and Newman (BBN) de Massachuset a construgdo dos IMPs. Nove meses depois, a
BBN entregaria o primeiro deles constituindo-se no primeiro n6 da primeira rede interativa de

computadores: a ARPANET, instalada na Universidade da Califérnia em Los Angeles

> (...) the ARPA sites would be linked in a complex pattern rather like the Interstate highway map, and that each
site would share the routing responsibilities equally. That is, the computer there would read the digital address on
each packet as it came in, accept that packet if the address was local, or else send it off again on the next stage of
its journey. This “packet-switching” approach would mean more complexity and more programming during the
set-up phase. But the final system would be far more robust: No one failure could bring it down.

® Instead of asking each site to run the packets right through their main computers, which was like trying to run
an Interstate highway right through the main street of every little town in its path, the network would be the
digital equivalent of a limited-access highway. Just outside each town would be an “interchange” in the form of a
small computer — dubbed the Interface Message Processor (IMP) — that would handle all the routing chores. The
result would be a clean interface: ARPA would take responsibility for designing and implementing the network
proper — meaning the information highways and the digital interchanges — while the researchers at each site
would focus on the comparatively simple task of linking their central computer to IMP.
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(UCLA). No mesmo ano, Roberts assumiria a dire¢cdo do IPTO. Dois anos mais tarde, a
ARPANET contava com 15 nos, a maioria deles em centros universitarios.

Em 1972, Roberth Kahn, que fizera parte da equipe original do IMP na BBN, foi
contratado para supervisionar as iniciativas para a nova rede. Na época, o IPTO incluia
experimentos em comunicacdo de comutacdo por pacote via radio e satélite e Kahn passou a
procurar uma forma de eliminar as grandes incompatibilidades existentes entre esses sistemas
de transmissdo de pacotes e o sistema utilizado pela Arpanet: a linha telefonica. A
possibilidade encontrada consistia em tornar cada uma das redes totalmente independentes.
Teriam seu proprio IMP, seu proprio software e sua propria transmissdo de protocolos, e
seriam ligados &8 ARPANET através de um computador especializado cujo trabalho consistiria
em traduzir os pacotes da ARPANET em pacotes via satélite, por exemplo, e vice-versa. Os
padrdes de interface de ambos os lados poderiam ser definidos separadamente. Nenhuma das
partes precisaria conhecer os detalhes internos da outra e poderiam ser ligadas juntas através
de uma entrada: “como ligar um aparelho em uma tomada elétrica normal, e 0s pacotes
fluiriam conforme necessitassem. (...) poderia, do mesmo modo, facilmente conectar-se em
um pacote de rede de radio ou qualquer outro tipo de rede que pudesse vir aparecer”
(WALDROP, 2008, p.84 — traducdo nossa’).

Para 0 desenvolvimento da arquitetura bésica do seu projeto, Kahn trabalhou em
conjunto com Vinton Cerf, um ex-aluno de Leonard Kleinrock do grupo UCLA na época em
que o primeiro IMP fora instalado nesse local. A Vinton Cerf coube a responsabilidade de
definir os padrbes da interface basica e, para isso, por analogia, ele inspirou-se no sistema
postal ao observar que quando as coisas paravam “a tentativa de enviar um pacote de uma
rede para outra se assemelhava & tentativa de enviar um cartdo postal escrito em caracteres
japoneses kanji atraves de uma agéncia postal nos Estados Unidos: ninguém la saberia Ié-lo,
assim seguiria para a secdo de cartas ndo entregues” (WALDROP, 2008, p. 84 — traducéo
nossa®). Contudo, adaptando-se as maiores possibilidades de comunicacio, isso poderia ser
solucionado se cada cartdo postal fosse enviado em um envelope enderecado na linguagem
local e quando cruzasse a fronteira fosse colocado em um novo envelope com a linguagem

local correspondente: “Os classificadores de correspondéncia local leriam kanji em Japao,

’(...) like plugging an appliance into a standard electric socket, and the packets would flow as needed. Moreover,
you could just as easily plug in a packet radio network, or any other type of network that might come along.

8 (...trying to send a packet from one network into another was like trying to send a postcard written in Japanese
Kanji characters through a post office in the United States: Nobody there would know how to read it, and it
would go straight to the dead-letter office.
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inglés nos Estados Unidos, arabe no Oriente Médio, e assim por diante” (WALDROP, 2008,
p.84 — traducdo nossa®). E para traduzir sua idéia em termos de rede, Cerf pensou:

...imagine que cada computador comecasse com um protocolo universal
especifico para enderecar seus pacotes (Este seria 0 software equivalente a
todo mundo ter concordado em enderecar seus cartfes postais no lado
direito, usando o alfabeto romano, com o nome, rua, cidade, estado, pais, e
assim por diante, em uma ordem padrdo. Mas, antes de lancar os pacotes
diretamente na rede local, que poderia ndo entender o protocolo universal, 0
computador colocaria cada pacote dentro de um “envelope” de bits extras
gue a rede local entenderia. De essa forma, cada pacote poderia navegar
através de sua rede doméstica até alcancar a entrada para a proxima rede em
linha. Logo o computador de entrada retiraria cada pacote de seu envelope,
leria 0 endere¢o escrito no protocolo universal, colocaria 0 pacote em um
novo envelope adequado aos seus novos arredores, e 0 mandaria para frente
no seu caminho.

O protocolo universal teria que mediar com um ndmero de préticas,
incluindo um *protocolo inter-rede” que codificaria tais coisas como um
endereco final do pacote, e um esquema de controle de transmissdo que
permitiria ao computador de destino solicitar substituicdes de pacotes que
tivessem sido perdidos no trafico (WALDROP, 2008, p.84, 85 — traducéo
nossa'?).

Vint Cerf e seu grupo de pesquisas em Stanford trabalharam durante um ano para
concretizar a idéia que resultaria no Transmission Control Protocol/Internet Protocol
(TCP/IP): um conjunto de protocolos de comunicagdo em que o TCP cuidaria da transmissao
de dados e correcdo de erros e o IP, do enderecamento. Os computadores de uma rede
poderiam se comunicar entre si e possibilitariam a evolucdo da rede como um sistema aberto
de comunicagdo por computadores, capaz de abranger o mundo inteiro (CASTELLS, 2002,
p.14, 21).

Em 1974, Cerf e Kahn publicaram no artigo A Protocol for Packet Network

Interconnection a primeira descri¢do da arquitetura de como a Internet funcionaria como uma

® The local mail sorters would read Kanji in Japan, English in the United States, Arabic in the Middle East, an so
on.

19°(...) imagine that every computer started with a specific, universal protocol for addressing its packets. (This
would be the software equivalent of having everybody agree to address their postcards on the right-hand side,
using the Roman alphabet, with the name, street, city, state, country, and so on in a standard order.) But before
launching the packets straight out into the local network, which might not understand the universal protocol, the
computer would wrap each one inside an “envelope” of extra bits that the local network would understand. In
that form, each packet could sail through its home network until it reached the gateway to the next network in
line — whereupon the gateway computer would take each packet out of its envelope, read the address written in
the universal protocol, wrap the packet in a new envelope appropriate to its new surroundings, and send it on its
way.

The universal protocol itself would have to deal with a number of practicalities, including an “inter-
networking protocol” that would encode such things as a packet’s ultimate address, and a transmission control
scheme that would allow the destination computer to request replacements for packets that had been lost in
transit.
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rede de redes utilizando o protocolo TCP/IP. Nove anos depois a propria ARPANET mudaria
para esse protocolo.

Em 1975, ao ser transferida para a Defense Communication Agency (DCA), a
ARPANET passou a usar a rede para operacdes militares. 1sso provocou uma coexisténcia
incomoda entre militares e pesquisadores académicos e em 1983 a rede foi dividida em
MILNET (Military Net), uma rede independente para usos militares especificos, e ARPA-
INTERNET, rede dedicada a pesquisa. No ano seguinte, a National Science Foundation
(NSF), agéncia federal independente cuja missdo inclui apoiar todos os campos da ciéncia,
exceto ciéncias médicas, e da engenharia, montou sua prépria rede de comunicacdo entre
computadores, a NSFNet com o intuito de conectar pesquisadores académicos . Em 1988 a
ARPA-INTERNET passou a ser usada pela NSF como seu backbone (CASTELLS, 2002,
p.15).

Em 1990 a ARPANET deixou de operar e a Internet foi libertada de seu ambiente
militar. No mesmo ano, o governo dos Estados Unidos confiou a administracdo da Internet a
NSF, que ante um cenario de tecnologias de redes de computadores no dominio pablico e de
telecomunicacdes desreguladas tentou levar a Internet a privatizacdo. N&o foi possivel, pois
na década de 1980 o Departamento de Defesa tinha decidido comercializar a tecnologia da
Internet e para isso financiara fabricantes de computadores nos Estados Unidos para que eles
incluissem o padrdo universal de comunica¢do TCP/IP em seus protocolos; assim, quando o
controle foi confiado a NSC, a maior parte dos computadores pessoais norte-americanos tinha
capacidade de entrar em rede. Isso representou a base da difusdo da interconexdo de redes
(CASTELLS, 2002, p.15).

Castells (2002, p.16) destaca que, embora o desenvolvimento da Internet possa ter
comecado com a ARPANET, ele foi propiciado também, entre outros fatores, pelas
contribuicdes dos estudantes de Chicago Ward Christensen e Randy Sues. Eles criaram e
liberaram para o dominio publico o MODEM (periférico utilizado para transferir informagdes
entre varios computadores via um apoio de transmisséo telegrafico como linhas telefénicas,
por exemplo) e 0 Computer Bulletin Board System (software que permitia a participacao
simultanea de varios usuarios, enviando e recebendo arquivos e e-mail).  Outros
acontecimentos que favoreceram o desenvolvimento da Internet seriam:

- a intervencdo do programador Tom Jennings que criou o FIDO (programa do bolletim board
system) e iniciou a FIDONET (a rede de comunicacdao por computadores mais barata e mais

acessivel no mundo, baseando-se em PCs e liga¢c6es por linhas telefénicas convencionais);
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- a rede experimental iniciada por Ira Fuchs e Greydan Freeman com base no protocolo RJE
da IBM que se tornou conhecida como BITNET (acrénimo para Because It's Time Network),

- a liberacdo, para as universidades, do sistema operacional, portatil e multitarefa UNIX,
inclusive de seu cddigo fonte. Esse sistema foi desenvolvido pelos Laboratorios Bell que
permitiram a alteracdo da fonte;

- a distribuicdo em 1978 do programa UUCP (UNIX-to-UNIX copy) também dos Laboratorios
Bell. Esse programa permitia que computadores copiassem arquivos uns dos outros;

- 0 programa projetado em 1979 para a comunicacdo entre computadores UNIX baseado no
programa UUCP e pela distribuicdo gratuita em 1980 de uma versdo aperfeicoada que
permitiu a formacdo de redes de comunicacdo entre computadores (a Usenet News fora o
backbone da ARPANET);

- 0 surgimento do movimento de fonte aberta que tentava manter aberto o acesso a toda
informagcdo relativa a sistemas de software;

- 0 sistema operacional baseado no UNIX desenvolvido por Linus Torvalds da Universidade
de Helsinki, chamado de Linux, e que foi distribuido gratuitamente pela Internet, com o
pedido de que os usuarios o aperfeicoassem e comunicassem os resultados.

Por fim, em 24 de outubro de 1995, a Federal Networking Council, grupo responsavel
pela avaliacdo e coordenacdo das politicas e necessidades de redes de agéncias federais norte-
americanas, definiu oficialmente que o termo Internet se referia ao sistema de informacao
global que: € logicamente ligado por um endereco unico global baseado no Internet Protocol
(IP) ou suas subseqlientes extensdes; € capaz de suportar comunicacdes usando o
Transmission Control Protocol/Internet Protocol (TCP/IP) ou suas subseqlientes extensoes
e/ou outros protocolos compativeis ao IP; e prevé, usa ou torna acessivel, tanto publica como
privadamente, servicos de alto nivel portados nas comunicagdes e na referida infra-estrutura
(LEINER et al, 2003

Um conceito chave na Internet, relatam Leiner et al (2003), é que a rede mundial de
computadores ndo foi desenhada para uma Unica aplicacdo. Ela foi arquitetada como sendo
uma infra-estrutura geral dentro da qual poderiam ser concebidas novas aplicaces e novos

servigos. A criacdo da World Wide Web o confirma.

1 RESOLUTION: The Federal Networking Council (FNC) agrees that the following language reflects our
definition of the term "Internet". "Internet" refers to the global information system that -- (i) is logically linked
together by a globally unique address space based on the Internet Protocol (IP) or its subsequent
extensions/follow-ons; (ii) is able to support communications using the Transmission Control Protocol/Internet
Protocol (TCP/IP) suite or its subsequent extensions/follow-ons, and/or other IP-compatible protocols; and (iii)
provides, uses or makes accessible, either publicly or privately, high level services layered on the
communications and related infrastructure described herein.
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2.2 World Wide Web

A World Wide Web, Web ou WWW ¢ definida pelo seu idealizador, o fisico inglés
Tim Berners Lee (1996), como o universo da informag&o acessivel na rede global. Ela é um
espaco abstrato povoado, principalmente, por paginas interconectadas de texto, imagens e
animac0es, com ocasionais sons, mundos tridimensionais e videos com 0s quais as pessoas
podem interagir.

E comum que as pessoas ainda confundam Web com Internet. Berners-Lee fala sobre
a diferenca na sua pagina no site da W3C:

A Web é um espaco de informacdo abstrato (imaginario). Na Internet vocé
encontra computadores — na Web, vocé encontra documentos, sons,
videos,...informacdo. Na Internet, as conexGes sdo cabos entre
computadores; na Web, as conexdes sdo 0s links de hipertextos. A Web
existe devido a programas que se comunicam entre computadores na
Internet. A Web néo poderia ser criada sem a Internet. A Web tornou a rede
atil porque as pessoas estdo realmente interessadas em informacéo (para ndo
citar conhecimento e sabedorial) e realmente ndo querem saber de
computadores e cabos (BERNERS-LEE, 2001, p.5, traducio nossa'?).

A arquitetura da Web foi proposta em marco de 1989 por Berners-Lee, com a
colaboracdo de Robert Cailliau. Na época ambos trabalhavam para a European Organization
for Nuclear Research (CERN), na Suica. A proposta referia-se a gestdo das informacdes
mostrando como elas poderiam ser facilmente transferidas por meio da Internet usando o
hipertexto - sistema de navegacdo por meio de /inks através da informacdo. A idéia, como
relatado no préprio site da CERN®, era conectar o hipertexto com a Internet e os
computadores pessoais para dispor de uma rede que ajudasse os fisicos do CERN a
compartilhar todas as informagdes armazenadas no laboratorio. O hipertexto permitiria que
0s usuarios navegassem facilmente entre os textos nas paginas Web usando links (CERN,
2008).

Em outubro de 1990, Berners-Lee criou um programa navegador/editor que permitia a
criacdo, a edicdo de paginas de hipertexto, bem como a navegacdo por elas. O programa

recebeu 0 nome de WorldWideWeb. Para a efetivacdo dessa tecnologia Berners-Lee precisou

12 The Web is an abstract (imaginary) space of information. On the Net, you find computers -- on the Web, you
find document, sounds, videos,.... information. On the Net, the connections are cables between computers; on the
Web, connections are hypertext links. The Web exists because of programs which communicate between
computers on the Net. The Web could not be without the Net. The Web made the net useful because people are
really interested in information (not to mention knowledge and wisdom!) and don't really want to have know
about computers and cables.

13 <http://info.cern.ch/>
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criar: a linguagem de etiquetas de hipertexto HTML (Hyper Text Markup Language). Essa
linguagem permitiria produzir paginas Web que todos os computadores do mundo poderiam
exibir de maneira idéntica; o protocolo HTTP (Hyper Text Transfer Protocol), um jogo de
regras que os computadores usariam para comunicar-se na Internet e permitiria /inks para
recuperar automaticamente documentos, independente de sua localizacdo; o URL (Uniform
Resource Locator) uma forma padrdo de dar aos documentos na Internet um Unico endereco.
Em seguida, juntou tudo na forma de um servidor Web que armazenava documentos HTML e
os disponibilizava para outros computadores fazendo solicitagdes HTTP para documentos
com URLs. Em dezembro desse ano, Berners-Lee ja havia desenvolvido todas as
ferramentas necessarias para fazer a Web funcionar: o primeiro navegador, o primeiro
servidor Web e as primeiras paginas Web (SHERMAN AND PRICE, 2001, p 10, 11).
Berners-Lee explica o porqué do nome WWW:

Procurando um nome para um sistema de hipertexto global, o elemento
essencial que queria destacar era sua forma descentralizada que permitia
que tudo pudesse fazer /ink para tudo. Esta forma é matematicamente um
diagrama, ou teia. Ela foi projetada para ser global, é claro. (Eu tinha
observado que nos projetos parecia Gtil ter uma letra como marca, como no
projeto Zebra no CERN que comecou todas suas varidveis com “Z”. De
fato, na época, ja tinha decidido sobre WWW, eu tinha escrito o codigo
necessario usando varidveis que comecavam com “HT” para hipertexto
(esse W ndo foi usado para isso). As alternativas que considerei foram
“Mine of information” (“Moi”, € um pouco egoista) e “The Information
Mine” (“Tim”, ainda mais egocéntrico !), e “Information Mesh” (como
“Mess”, embora a habilidade de descrever uma bagunca era uma
exigéncia!). Karen Sollins no MIT tem agora um projeto Mesh.
(BERNERS-LEE, s.d. p.1 tradugio nossa™).

Em 1991, destaca o website do CERN, outras instituicdes disponibilizariam servidores
na Europa. Em dezembro do mesmo ano, o primeiro computador-servidor fora do continente
europeu instalar-se-ia nos Estados Unidos. Um ano depois, havia 26 servidores no mundo e
em outubro de 1993 os numeros tinham aumentado para mais de 200 servidores Web
conhecidos. Em fevereiro de 1993, o National Center for Supercomputing Apllications
(NCSA) na Universidade de Illinois liberou a primeira versdo do Mosaic, navegador que abriu

a Web para aqueles que usassem PCs e Apple Macintosh.

! Looking for a name for a global hypertext system, an essential element | wanted to stress was its decentralized
form allowing anything to link to anything. This form is mathematically a graph, or web. It was designed to be
global of course. (I had noticed that projects find it useful to have a signature letter, as the Zebra project at
CERN which started all its variables with "Z". In fact by the time | had decided on WWW, | had written enough
code using global variables starting with "HT" for hypertext that W wasn't used for that.). Alternatives I
considered were "Mine of information” ("Moi", c'est un peu egoiste) and "The Information Mine ("Tim", even
more egocentric!), and "Information Mesh" (too like "Mess" though its ability to describe a mess was a
requirement!). Karen Sollins at MIT now has a Mesh project.
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Tim Berners-Lee além de disponibilizar para 0 mundo sua invencdo, formou o
Consorcio World Wide Web (W3C) que sob o lema ‘Conduzindo a Web ao seu potencial
méximo’, e como explanado no préprio site da W3C™, desenvolve tecnologias interoperaveis
(especificacbes, manuais, sofiware e ferramentas) para levar a utilizacdo da rede mundial da
Internet ao seu potencial pleno. Berners-Lee relata esse momento:

Entre o verdo de 1991 e 1994, a carga no primeiro servidor Web
(“info.cern.ch”) aumentou a um ritmo constante de 10 a cada ano. Em
1992 a academia, e em 1993, a inddstria, foi tomando conhecimento. Eu
estava sob pressdo para definir a evolucdo futura. Depois de muita discusséo
decidi formar o World Wide Web Consortium em setembro de 1994 com
uma base no MIT nos Estados Unidos, na INRIA na Francga, e agora também
na Universidade de Keio no Japdo. O Consortium é um forum aberto neutro
onde empresas e organizagOes para as quais o futuro da Web é importante
vém para discutir e acordar sobre novos protocolos comuns de computador.
Ele tem sido um centro para aumentar a discussdo, o desenho, e a decisdo
por consenso, e também um ponto de observacao fascinante desde o qual ver
essa evolucdo (BERNERS-LEE, 1998, tradugo nossa™).

Castells (2002, p.17, 18) lembra que antes de Berners-Lee houve outras idéias e
projetos técnicos que buscavam possibilidades de associar fontes de informacdo através da
computacdo interativa. Em 1945, o cientista norte-americano Vannevar Bush propusera seu
sistema Memex (Memory Extender), que operaria por associa¢cdes como as da mente humana e
armazenaria grandes volumes de informacgdes que poderiam ser recuperados, organizados e
adicionados a um repositério rapidamente.

O sistema Memex proposto por Bush (1945) era um dispositivo no qual a
pessoa pudesse guardar todos os seus livros, revistas, jornais, fotos e
correspondéncias, e consulta-los de forma rapida e flexivel, como se fosse
uma extensdo de sua memoria. O armazenamento das informacdes seria
feito em microfichas, microfilmes ou fitas e 0 acesso a essas informacdes
seria mecanico e através de indices. Dois itens quaisquer seriam codificados
para associacdo através de uma trilha, que poderia ser gerada e/ou
manipulada pelo sistema. O acesso as informagOes seria feito atraves de
uma tela de televisdo munida de alto-falantes. Além dos acessos classicos
por indexa¢do, um comando simples permitiria ao usuério criar ligagdes
independentes de qualquer classificacdo hierarquica entre uma dada
informacdo e uma outra. Uma vez estabelecida a conexdo, cada vez que
determinado item fosse visualizado, todos 0s outros que tivessem sido

15 <http://www.w3.org/>

16 Between the summers of 1991 and 1994, the load on the first Web server ("info.cern.ch™) rose steadily by a
factor of 10 every year. In 1992 academia, and in 1993 industry, was taking notice. | was under pressure to
define the future evolution. After much discussion | decided to form the World Wide Web Consortium in
September 1994, with a base at MIT is the USA, INRIA in France, and now also at Keio University in Japan.
The Consortium is a neutral open forum where companies and organizations to whom the future of the Web is
important come to discuss and to agree on new common computer protocols. It has been a center for issue
raising, design, and decision by consensus, and also a fascinating vantage point from which to view that
evolution.
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ligados a ele poderiam ser instantaneamente recuperados, através de um
simples toque em um botdo (Vidotti, 2001, p.29-30).

Em 1963, cita Castells, (2003, p.17) o socidlogo e filésofo estadunidense Ted Nelson
“anteviu um hipertexto de informacéo interligada e trabalhou muitos anos na criagédo de um
sistema utdpico, Xanadu: um hipertexto aberto, auto-evolutivo, destinado a vincular toda a
informacdo passada, presente e futura do planeta”. Entretanto, cabe destacar que o proprio
Nelson em 1987 referiu-se ao Xanadu como sendo somente uma forma de interconexdo para
arquivos de computador correspondendo a verdadeira interconexao de idéias que pode ser
refinada e elaborada em uma rede compartilhada (NELSON, 1987. p.143).

Em dezembro de 1968 o norte-americano Douglas C. Engelbart apresentou na Fall
Joint Computer Conference o0 software On-Line-System (NLS) desenvolvido desde 1962 no
Augmentation Research Center no Stanford Research Institute in Menlo Park, CA em que
houve o primeiro uso pratico de /inks de hipertexto e do mouse.

Em 1987, relata Vidotti (2001, p.32), baseado na metafora do cartdo, que possibilita
elaborar um documento por meio de uma pilha de cartdes, o0 engenheiro de computagéo norte-
americano Bill Atkinson desenvolveu o sistema HyperCard de interligacdo de informacéo, o
mais utilizado pelos usuarios de computadores Macintosh da época.

Berners-Lee, no entanto, conclui Castells (2002, p.18), foi quem efetivamente pode
concretizar o ideal de associar fontes de informacgdo por meio da computagéo interativa, iSso
devido a prdpria existéncia da Internet e valendo-se do poder computacional descentralizado

por meio de estacOes de trabalho.

2.3 Web 2.0

Foi em 2004, durante uma reunido da equipe da O’Reilly Media Inc. -editora
americana que atua na producdo de livros e conteidos para Internet- e seu fundador o
empresario irlandés Tim O’Reilly que surgiu o conceito de Web 2.0. O encontro discutia
sobre uma futura conferéncia que trataria do potencial da Web e observou-se que, embora ela
tivesse sido afetada pelos eventos de 2000, que marcaram “o0 comeco de um periodo de
recessdo leve, mas relativamente prolongado, nos primeiros anos do novo milénio quando
muitas empresas faliram” (SPYER, 2007, p.243) a sua importancia ndo havia diminuido. Pelo
contrério, ela era ainda maior, e para referir-se a esse momento, em que préaticas e principios

evidenciavam uma significativa modificacdo com relacéo ao inicio da Web, e ap0s identificar
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principios e préticas que o diferenciariam de uma Web 1.0 (como O’Reilly se refere & Web
original) o termo Web 2.0 foi considerado adequado.

Em fevereiro de 2006, o proprio O’Reilly publicou um artigo para esclarecer o
conceito de Web 2.0 que, apesar de ser amplamente utilizado, segundo ele nem sempre tem
o significado atribuido adequadamente. A Web 2.0 é definida por O’Reilly como sendo “um
sistema de principios e praticas que formam um verdadeiro sistema solar de sites que mostram
alguns ou todos os principios, a uma distancia variavel desse nucleo”. Os principios aos quais
ele se refere sdo: a Web como plataforma; aproveitamento da inteligéncia coletiva; os dados
s80 0 proximo Intel Inside; o fim do ciclo de lancamentos de software; €) modelos leves de
programacao; software em mais de um dispositivo; e a experiéncia rica do usuério.

Segundo O’Reilly (2005, p.27-29) héa padrdes de design da Web 2.0 que devem ser
observados por aqueles que queiram aproveitar as possibilidades, principalmente comerciais,
gue a Web oferece. Os padrdes citados por O’Reilly sdo 0s que a seguir relatam-se:

- “a cauda longa”, denominagdo dada a um conjunto composto por pequenos sites que
representam a maior parte do conteudo da Internet, por isso o auto-servi¢o do cliente e o
gerenciamento algoritmico de dados para alcancar a Web na sua totalidade devem estar
presentes nas aplicagdes;

- 0s aplicativos sdo cada vez mais baseados em dados, assim ter uma base de dados Unica e
dificil de ser recriada é sin6bnimo de vantagem competitiva;

- 0s usudrios agregam valor quando acrescentam seus proprios dados aqueles que o software
Ihe fornece; portanto, o envolvimento do usuario, tanto implicita como explicitamente na
adicdo de valor do aplicativo é fundamental. Como s6 uma pequena porcentagem de usuarios
adicionara valor ao aplicativo, ha que criar padrdes para agregar dados do usuario como efeito
colateral ao uso do aplicativo.

- beta perpétuo - quando os dispositivos e programas estdo conectados a Internet, seus
aplicativos sdo servicos em andamento, assim € importante que 0S USUArios possam ser 0S
avaliadores em tempo real dos novos recursos, que ndao devem ser empacotados em
lancamentos monoliticos, mas sim adicionados regularmente como parte da experiéncia diaria
do usuario.

- 0s aplicativos da Web 2.0 se constroem a partir de uma rede cooperativa de servigos de
dados que devem ser reutilizados. Devem ser disponibilizadas interfaces para os servigos Web
e para a sindicalizacdo de conteddos. Modelos leves de programacdo que admitam sistemas
levemente acoplados devem ser encorajados. A colaboracdo, portanto, sobrepfe-se ao

controle.
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- como o computador j& ndo é mais 0 Gnico meio de acesso aos aplicativos da Internet e o
valor diminui para os aplicativos que podem ser ligados a um Unico dispositivo, é importante
que os aplicativos sejam projetados para integrar servicos entre dispositivos portateis,
computadores e servidores de Internet.

- como a propriedade intelectual limita a reutilizagdo e impede a experimentacdo, toda vez
que houver beneficios decorrentes da apropriacdo coletiva e ndo de restricGes particulares,
devem usar-se as licencas como 0 menor numero de limitacfes possiveis. Os projetos devem
ser direcionados para a “hackeabilidade” e “remixabilidade”.

Os conceitos atribuidos por O’Reilly como sendo representativos de uma Web 2.0
podem ser observados em servicos e aplicagdes que segundo Anderson (2007) surgiram
baseados na prdépria Web a partir de componentes das tecnologias e dos padrdes abertos
sustentadores da Internet e da Web.

Estes ndo sdo propriamente tecnologias, mas servi¢os (nossos processos de
usudrio) construidos usando os blocos de constru¢do das tecnologias e 0s
padrdes abertos que sustentam a Internet e a Web. Esses servigos incluem
blogs, wikis, servicos de compartilhamento de multimidia, sindicalizacdo de
conteudos, podscasting e servigos de marcacao de conteddo. Muitas de estas
aplicacOes da tecnologia Web estdo relativamente maduras, tém estado em
uso por alguns anos, embora novas funcionalidades e capacidades estejam
sendo adicionadas em uma base comum. E interessante observar que muitas
destas novas tecnologias sdo concatenacgdes, ou seja, elas fazem uso dos
servicos existentes (ANDERSON, 2007, p.7, traducio nossa®’)

Observa-se que os principios atribuidos por O’Reilly a aquilo que representa a
transicdo da Web para o que ele chama de Web 2.0 caracterizam uma Web Colaborativa: um
ambiente informacional que por meio de servicos e tecnologias disponibilizados na Internet
propicia interacfes sociais que justificam de tal denominacdo. Por ser no ambiente
informacional da Web Colaborativa que nosso estudo aborda a criacdo, recriacéo,
compartilhamento, uso e reuso da producdo intelectual registrada como contetdo textual,
imagético estatico, em video e em audio, bem como o acesso e disseminagdo da informacéo,

ele sera retomado em capitulo posterior.

7 These are not really technologies as such, but services (our user processes) built using the building blocks of
the technologies and open standards that underpin the Internet and the Web. These include blogs, wikis,
multimedia sharing services, content syndication, podcasting and content tagging services. Many of these
applications of Web technology are relatively mature, having been in use for a number of years, although new
features and capabilities are being added on a regular basis. It is worth noting that many of these newer
technologies are concatenations, i.e. they make use of existing services
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2.4 Web Semantica

O sonho de Berners-Lee, embora em grande medida ja esteja realizado, ainda néo foi
concluido. A Web que ele idealizou ndo esta totalmente concretizada, pois ela foi concebida
para ser um espaco de informac&o util ndo s6 para a comunicacdo entre individuos, mas para
que nele as maquinas também pudessem participar e ajudar. Em 1998, Tim Berners-Lee
escreveu um plano, o Semantic Web Roadmap, para a realizacdo de um conjunto de
aplicagdes conectadas para dados na Web, de modo que se formasse uma rede logica e
consistente de dados: Web Semantica. Berners-Lee (1998, p.1). explica que uma das
dificuldades encontradas para concretizar seu projeto esta no fato de que a maioria das
informacdes na Web é delineada para o consumo humano, assim a abordagem da Web
Semantica desenvolve linguagens para expressar informacdo de forma processavel por uma
méaquina. Em entrevista dada ao jornalista Ethirajan Anbarasan de El Correo de la UNESCO
em setembro de 2000, Berners-Lee relata 0 que espera de uma Web Semantica, que ele
identifica como a segunda parte de seu sonho ainda ndo concretizado:

[...] na segunda parte, os computadores cooperam. As maqguinas passam a
ser capazes de analisar todos os dados que circulam na rede: conteldos,
enlaces e transacdes entre pessoas e computadores. A Web semantica
buscara a informacdo em diversas bases de dados, tanto em catdlogos em
linha quanto nos sitios meteoroldgicos ou da bolsa, e permitira que toda essa
informacdo seja tratada pelos computadores. Hoje ndo € possivel porque os
dados em linha ndo sdo compativeis nem tem o formato necessario para
serem analisados diretamente pelas maquinas. As paginas da Rede somente
estdo pensadas para a leitura humana. A Rede Semaéntica respondera
também as aspiracBes de quem deseja contar com um programa de busca que
ofereca sélidos resultados. Os atuais entregam milhares de péaginas em
resposta a uma Unica pergunta. Agora bem, € impossivel estudar o contetido
de todas essas paginas. Com a Web semantica, o robd buscador Ihe dira “Eis
ai um objeto que responde ao critério desejado, algo que posso garantir
matematicamente”. Em resumo, os robds de pesquisa se tornardo mais
fiaveis e mais eficazes. Quando meu sonho for uma realidade, a Rede sera
um universo em que a fantasia do ser humano e a l6gica da maquina poderao
coexistir para formar uma combinagéo ideal e poderosa (tradugéo nossa'®.)

18 (..) en la segunda parte, las computadoras cooperan. Las maguinas pasan a ser capaces de analizar todos los datos
que circulan en la red: contenidos, enlaces y transacciones entre personas y computadoras. La Red semantica ird a
buscar la informacion a diversas bases de datos, tanto en catalogos en linea como en los sitios meteoroldgicos o
bursatiles, y permitira que toda esa informacion sea tratada por las computadoras. Hoy no es posible porque los datos
en linea no son compatibles ni tienen el formato necesario para ser analizados directamente por las maquinas. Las
paginas de la Red solo estan pensadas para la lectura humana. La Red semantica respondera también a las aspiraciones
de quienes desean contar con un programa de blsqueda que dé sdlidos resultados. Los actuales entregan miles de
paginas en respuesta a una sola pregunta. Ahora bien, es imposible estudiar el contenido de todas esas paginas. Con la
Red semantica, el robot buscador te dird: “He ahi un objeto que responde al criterio deseado, cosa que puedo garantizar
matematicamente.” En resumen, los robots de investigacion se tornaran mas fiables y mas eficaces. Cuando mi suefio
sea una realidad, la Red sera un universo en el que la fantasia del ser humano y la I6gica de la maquina podran
coexistir para formar una combinacion ideal y poderosa.
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Liyang Yu, especialista em Web Semantica, passados sete anos da declaracdo de
Berners-Lee, se refere 8 Web Semantica como a procura por condi¢des que permitam estender
a Web atual pela adi¢cdo de semantica nos documentos Web. Essa semantica ao ser expressa
como informacdo estruturada podera ser lida e compreendida pelas maquinas. “[...] cada
pagina Web contera ndo somente informagdo para instruir maquinas sobre como exibir essa
pagina, mas também dados estruturados para ajudar as maquinas a compreendé-la.” (YU,

2007, p. 16 - traducéo nossa™®).

O usuario da Internet, explica ainda Yu, utiliza a rede basicamente para pesquisa,
integracdo e mineracdo na Web. Na pesquisa, 0 usuario procura localizar e acessar informacéo
ou recursos na Web. Essa pratica muitas vezes torna-se frustrante devido a que a enorme
quantidade de informacdes recuperada dificilmente atende as necessidades especificas do
usuario. A razdo disso: as ferramentas de busca fazem suas pesquisas baseados no que 0s
documentos contém, de acordo com as palavras-chave atribuidas a esses documentos. A
integracdo refere-se a combinar e agrupar recursos na Web para que eles possam ser
coletivamente Uteis. Realiza-se um processo de integracdo quando, por exemplo, 0 Usuario
procura por algum restaurante especializado em algum tipo de comida em particular. Ele
primeiro acessa informacdo que lhe da a localizacdo do restaurante e, em seguida, usa essa
informacdo para obter mais informacdo: saber como chegar até o local, e sdo essas
informacdes que o ajudam a desfrutar de um ¢étimo jantar fora. A mineragdo na Web
(considerando a Internet como uma enorme base de dados distribuida) refere-se a atividade de
obter informac&o til da Internet.

Para cada um dos usos: pesquisa, integracdo e mineracdo na Web, Yu aponta que algo
necessita ser melhorado. Para a pesquisa, 0s resultados deveriam ser 0os mais relevantes; a
integracdo deveria ser mais automatizada e a mineracdo na Web deveria ser menos custosa.
As raz0es para todos esses problemas aparentemente diferentes sdo idénticas: A construgédo da
Internet ¢ feita de tal modo que os seus documentos sé contém a informacéo suficiente para
que os computadores os apresentem, ndo para que os compreendam (YU, 2007, p. 16).
Assim, ainda baseados no desejo de Tim Berners-Lee de concretizar o que hoje (2009) ainda
representa um sonho, ha um grupo de pessoas no W3C que trabalham no projeto para
melhorar, estender e padronizar o sistema que representa um novo passo na evolugédo da

Web: uma Web Semantica.

19 (...) each Web page will contain not only information to instruct machines about how to display it,

but also structured data to help machines to understand it.
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O estudo aqui proposto toma como pardmetro a criagcdo, uso e disseminacdo de
producdo intelectual na Web colaborativa, portanto, neste capitulo, sob o titulo de Redes
Digitais, procurou-se oferecer um breve referencial historico sobre as tecnologias que
propiciariam o surgimento do ambiente informacional denominado Web Colaborativa.

O capitulo 3, sob o titulo Ambiente Informacional Web Colaborativa, enfoca alguns
dos fendmenos que caracterizam este novo ambiente informacional em que os servigos e
aplicacGes nele propiciados conduzem a praticas de colaboracdo e remix que passam a
constituir uma preocupacdo quanto aos aspectos legais relativos a criacdo, Uuso e

disseminacéo de producdo intelectual.
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3 AMBIENTE INFORMACIONAL WEB COLABORATIVA

O advento da Internet, como relatado no capitulo anterior, propiciou o surgimento do
ambiente informacional Web, gerador de mudancas significativas nas formas de produzir,
disseminar e usar o contetdo informacional. No processo evolutivo da Web, o irlandés Tim
O’Reilly observou que, embora ela tivesse sido afetada pelo estouro da bolha da Internet e
pela conseguinte crise econdmica, a sua importancia ndo tinha diminuido. Pelo contrario, era
ainda maior. E para referir-se a esse momento, em que praticas e principios evidenciavam
uma significativa modificacdo com relacdo aos inicios da Web, O’Reilly cunhou o conceito
de Web 2.0.

Ao observar os principios que segundo O’Reilly caracterizariam a Web 2.0 pode-se
identificar a existéncia de um ambiente informacional em que o0s servicos e aplicacGes nele
propiciados conduzem seus usuarios a praticas de colaboracdo e re-mixagem que
contribuem para o exponencial crescimento de produtores de informacdo. Uma parcela
importante da humanidade deixa de ser mero consumidor de bens simbdlicos e passa a
integrar-se em uma sociedade que vé na colaboracéo e no remix uma nova forma de criacao,
uso e disseminacdo de conteudo informacional.

No contexto desse ambiente informacional que denominamos Web Colaborativa,
colaboracéo refere-se ao que Juliano Spyer em Conectado (2007, p.23) define como sendo um
processo dinamico cujo objetivo consiste em chegar a um resultado novo partindo das
competéncias particulares dos grupos ou individuos envolvidos: “[...] na colaboracdo, existe
uma relacdo de interdependéncia entre individuo e grupo, entre metas pessoais e coletivas, 0
ganho de um ao mesmo tempo depende e influencia o resultado do conjunto”. Quanto a re-
mixagem, corresponde ao que André Lemos (2005, p.1) denomina como o “conjunto de
praticas sociais e comunicacionais de combinacdes, colagens, cut-up de informacéo a partir
das tecnologias digitais”.

Na Web Colaborativa observam-se também as trés leis que André Lemos identifica
como caracteristicas da ciber-cultura-remix: uma nova configuracdo cultural fruto da
alteracdo nos processos de comunicacao, de producdo, de criacdo e de circulacdo de bens e
servigos no inicio de século XXI:

[...] a liberagdo do polo da emissdo, o principio de conexdo em rede e a
reconfiguracdo de formatos midiaticos e praticas sociais. Essas leis vdo
nortear 0s processos de “re-mixagem” contemporaneos. Sob o prisma de
uma fenomenologia do social, esse tripé (emissdo, conexdo, reconfiguracdo)
tem como corol&rio uma mudanca social na vivéncia do espago e do tempo
(LEMOS, A. 2005 p.1).
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A informagdo circulante ja ndo corresponde unicamente ao que a mass media
anteriormente editava. A liberacdo do pdlo da emissdo vem permitindo, primeiro, um
aumento exponencial do fluxo informacional e, segundo, que esse fluxo se componha de
vozes, discursos e criacdes de individuos dos mais diversos segmentos sociais. A
conectividade generalizada (tudo esta em rede) e o estado de ubiqliidade que esse individuo
pode alcancar sdo caracteristicas evidentes na Web Colaborativa, bem como também o é a
constante necessidade de reconfiguracdo de formatos mediaticos e das praticas sociais que
nela se articulam.

O autor que desenvolve seu processo criativo na Web Colaborativa também néo
corresponde mais aquele autor que surge com a imprensa e o capitalismo a partir do século
XII: uma fonte de originalidade, um ser que tem o privilegio de criar obras de arte e
literatura a partir de uma inspiracdo espontanea. A crise no mundo das artes (meados do
século XX), quando o artista passa a buscar a quebra de fronteiras, modificou as nogdes de
autor, original e obra. Um novo aspecto passa a ser enfatizado: o valor coletivo e livre das
criacdes, que adquirira uma dimensdo ainda maior ap6s o advento das novas tecnologias de
informacdo e comunicacao (LEMOS A., 2005, p.2).

A nova configuracdo cultural a que Lemos se refere fica explicita em blogs e wikis e
em websites como Flickr e YouTube, entre outros. Neles se evidenciam os principios de
colaboracéo e re-mixagem, evidentes modificadores das préaticas de producdo, cria¢do, uso,
reuso, compartilhamento e disseminacdo de conteudos informacionais.

Assim, para a continuidade deste estudo que prop&e observar como a legislacdo de
direitos autorais vigente age no ambiente informacional da Web Colaborativa torna-se
oportuno conhecer, em um primeiro momento, esses fenbmenos, caracteristicos do ambiente
Web abordado, bem como evidenciar neles os principios de colaboracdo e re-mixagem e as
caracteristicas que permitem identifica-los efetivamente como manifestaces dessa Web

Colaborativa.

3.1 Blog: informacao e comunica¢ao

O web log ou blog, como é mais conhecido, refere-se a um website simples no seu
funcionamento e de exponencial presenca como rede colaborativa nas mais diversas areas.
Desde 1994 os blogs representam uma evolucao dos diarios pessoais (que eram privados) para

o ambiente Web (onde tornam-se publicos). Eles se popularizaram como redes colaborativas a
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partir da experimentacdo de adolescentes e jovens que os utilizavam para manter-se
atualizados sobre eventos e para compartilhar opinides; cresceram com a oferta de servicos
gratuitos que possibilitavam sua criacdo e divulgacdo e, consequentemente, alcancaram uma
significativa presenca em todo tipo de atividade profissional. Atualmente os blogs funcionam
como fontes de informacdo e de distribuicdo de contetdo, nem sempre informal, sobre
ciéncia, tecnologia, literatura, arte, cultura e muito mais, e constituem como, destaca André
Lemos (2005 p.6): “um grande instrumento de divulgagéo de informacéo fora do esquema do
mass media, aumentando a possibilidade de escolha de fontes de informacdo por parte do
cidaddo comum”. Silva Filho (2006, p.1) publicava na Revista Espa¢co Académico que em
marcgo de 2006 havia mais de 35 milhdes de blogs e previa-se que esse nimero excederia 0s
100 milhdes até julho de 2007. Segundo dados de Technorati?® - motor de busca de blogs em
Internet - em 2008 o numero de blogs registrados no mundo correspondia a 133 milhdes. O
Portal Terra (2009) informava que somente na China o nimero de blogs era de 100 milhdes.
Os blogs capitalizam a inteligéncia global como uma espécie de filtro e a rede,
acrescenta O’Reilly (2005, p.9) tem o poder de tirar partido da inteligéncia coletiva:

A medida que os usuarios adicionam contelido e sites NOVOS, €sses passam a
integrar a estrutura da rede a medida que outros usuérios descobrem o
contetido e se conectam com ele. Do mesmo modo que se formam sinapses
no cérebro — com as associacdes fortalecendo-se em funcdo da repeticdo ou
da intensidade- a rede de conexdes cresce organicamente, como resultado da
atividade coletiva de todos os usuarios da rede.

O blog destaca Anderson (2007, p.7), além da simplicidade de operagdo tanto de quem
0 atualiza quanto de quem Ié seu conteudo, apresenta caracteristicas bastante particulares:
- 0 material disponibilizado aparece em uma sequéncia de publicacdo cronoldgica invertida
em que a publicacdo mais recente fica sendo a primeira da lista, no estilo de um jornal on-
line;
- a leitura ¢ feita de forma linear por meio de uma barra de rolagem;
- a atualizacdo (post) € simplificada: ap0s publicar textos ou imagens, a organizacdo da
publicacdo acontece automatica e rapidamente;
- € comum que o blog disponha de um blogroll, lista de enlaces a outros blogs que o blogueiro
gosta ou considera Uteis;
- dispde de uma entrada para que visitantes possam adicionar comentarios estabelecendo uma

via de comunicac¢ao com o0 autor sobre o0 assunto publicado;

2 <http://technorati.com/>


http://technorati.com/
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- sugere uma idéia de imediatez, pois permite que os individuos escrevam em tempo
jornalistico — de hora em hora, diariamente, semanalmente- com estilo mais proximo de uma
reportagem do que de um ensaio;

- favorece interligacbes de todos os blogs criando comunidades ou redes sociais, uma
blogosfera interconectada em que blogueiros se léem mutuamente, fazem [links e se
referenciam uns aos outros em suas publicagdes.

Os blogs também contam com recursos que lhes garantem o dinamismo necessario
para torna-los uma rede viva, diferenciando-os de uma pagina comum da rede. Entre esses
recursos cabe destacar o RSS ou RSS feed (RDF Site Summary ou Really Simple
Syndication), 0 permalink e 0 trackback ou link de retorno.

O RSS é uma tecnologia de formato de arquivo padronizado que surge em 1997 como
fruto da confluéncia da tecnologia Really Simple Syndication usada para enviar atualizacdes
de blog e 0 Rich Site Summary da Netscape que possibilitava aos usuérios criar homepages
do Netscape personalizadas, com fluxos de dados regularmente atualizados (O’Reilly 2005,
p.13). O RSS contém os detalhes sobre as publicacBes mais recentes do website e propicia a
sindicalizacdo do seu conteudo, isto €, disponibiliza parte do conteddo para leitores
especializados ou para que outros websites 0 usem e publiguem gratuitamente. A
sindicalizacdo mais frequente € apenas do titulo, que ficara disponivel para que o leitor do
blog possa acompanhar novas publica¢des e outros conteidos - e, via um /ink hipertexto, esse
titulo o levara para o blog de origem da publicacédo do texto. O RSS permite que o individuo
ndo apenas acesse uma pagina, mas faca uma assinatura sendo notificado cada vez que haja
mudanca na pagina.

O permalink € um endereco permanente da Internet (URI-Uniform Resource
Identifiers) gerado pelo sistema de blogging para cada um dos posts (atualizagdes) publicados
em um blog. O permalink destaca O’Reilly (2005, p.14) * foi a — primeira e mais bem
sucedida — tentativa de se construir pontes entre blogs” pois ele permitia apontar e discutir
sobre algum post especifico em algum site pessoal. As homepages da maioria dos blogs tém
varias entradas ou post listados nelas e como a tendéncia é a de serem frequentemente
atualizados, € bem provavel que os artigos que o usuario encontra em um blog hoje, nédo
estejam |4 dentro de uma semana ou um més, por exemplo. O permalink como identificador
permanente de post ou artigos especificos do blog, facilitard o acesso a esse conteudo
informativo.

O Trackback ou link de retorno € um recurso que cria links automaticos de notificacao.

Se 0 usudrio cria um post referindo-se a um post de outro blog e insere a URI de trackback
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desse outro blog, é gerada automaticamente uma notificagdo para esse blog indicando que seu
post foi citado e também, automaticamente, o usuario passa a constar na lista de comentarios
desse blog sem necessidade de visita-lo e incluir qualquer referéncia diretamente.

Os blogs representam uma mudanca radical na dindmica de criacdo de conteudo. A
participacdo coletiva gera resultados melhores do que a andlise de qualquer documento
individual. Por serem 0s blogueiros os mais produtivos e atualizados usuarios de /inks, e pelo
fato de que os mecanismos de busca usam a estrutura de links para predizer paginas
importantes, os blogs exercem um papel desproporcional nos resultados das buscas, além de
aumentar a visibilidade e poder dos proprios blogs, pois é pratica da comunidade de
blogueiros a auto-referéncia. Spyer (2007, p.53) acrescenta “da mesma forma como uma
formiga ndo existiria sem o formigueiro, o blog ndo faz sentido sem a blogosfera”.

Na narrativa de um famoso blogueiro portugués pode-se perceber de um lado o
aspecto legal/ilegal do uso da informacdo e, de outro, 0 uso do blog como efetiva fonte de
informag&o: Paulo Faustino conta em artigo publicado em seu blog Fique Rico?* como ele foi
procurado pela autora de uma das imagens utilizadas numa postagem que fez em seu blog. A
imagem em questdo foi retirada do Flickr e, como explica Faustino, por desconhecer 0s
aspectos relativos ao direito autoral, publicou a imagem em seu blog sem autorizagéo da sua
criadora para quem ele proprio enviou o /ink de seu blog. Ao se informar do uso indevido da

imagem, a autora exigiu 0 pagamento pela obra.

A esta narrativa pode ser somada a contribuicdo de outro blogueiro que a comenta:
“[...] pesquisando comecei a entender que somente dar o crédito devido ao autor da imagem
ndo é o suficiente, € preciso também saber se o autor permite, ou ndo, que eu disponibilize o
trabalho dele em meu blog (assim como é feito com os artigos dos blogs)” (FREITAS, 2008).
Como utilizar as imagens entdo? E o que se pergunta o comentador antes de disponibilizar
uma tecnologia apropriada para atribuir ja na codificacdo, os créditos e fazer o /ink com o
local original das fotos: o Photo Dropper, recurso que usa as imagens do Flickr exibidas sob
uma licenga Creative Commons que permite seu uso em blogs.

As modificacdes tecnoldgicas também tém possibilitado variagbes do blog como 0s
Videolog ou Vilog cujo conteldo consiste em videos e 0s Photologs com fotos em vez de
textos. Em todos eles, a raiz de sua evolugdo, como destaca André Lemos(2005, p.5), esta na
liberacdo do polo da emissdo (qualquer pessoa pode dispor de um deles), no evidente

principio de conectividade em rede (blogs que fazem referéncia a outros blogs, por exemplo)

2 <http://www.fique-rico.com/2008/07/18/cuidado-com-as-imagens-que-usa-explicacao-sobre-os-direitos-de-
autor>


http://www.fique-rico.com/2008/07/18/cuidado-com-as-imagens-que-usa-explicacao-sobre-os-direitos-de-
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e na reconfiguracdo da industria midiatica e de suas préticas de producdo de informacéo
(surgem novos formatos de diarios, de publicagdes jornalisticas, de emissdes sonoras e de

video, de literatura, etc.).

3.2 Wiki: Criacao coletiva e colaborativa

Em 1994 Ward Cunningham criou o software WikiWikiWeb (na lingua havaiana
significa “web &gil”) com a proposta de permitir que os usuarios pudessem participar da
edicdo do proprio contedo, usando apenas um navegador Internet. Em 1995, ele o adicionou
a0 website PortlandPatternRepository, um repositorio de padrdes de projeto de software. Em
entrevista ao website InternetNews.com? em dezembro de 2006, Cunningham disse que ele
pensou na idéia de patentear sua invencao, porem apds entender que para poder comercializa-
la teria que sair e vender essa idéia e que parecia pouco provavel que alguém quisesse pagar
por ela, resolveu disponibiliza-la para a sua comunidade, a de desenvolvedores de software, 0
que segundo ele, representaria um cartdo de apresentacao e uma forma de ser reconhecido.

O website criado com essa ferramenta também se denomina wiki. Um website wiki se
caracteriza por fomentar o trabalho andnimo, por permitir que qualquer pessoa possa
acrescentar informacao, bem como modificar a informacéo que tenha sido enviada por outro
autor e por possibilitar que todos os rascunhos de textos possam ser também visualizados. A
elaboracdo com a contribuigdo de diferentes pontos de vista, destaca Valzacchi (2006, p. 1).
é considerado um bem precioso, poucas vezes conseguido nos claustros.

O periodico Arquivos Brasileiros de Oftalmologia de acesso via SciELO-Scientific
Electronic Libray Online publicou em set/out de 2007 a carta do médico Valdemar K,
Kjaer®, usuario do sistema wiki, na qual ele destacava a importancia que a comunidade
médica deveria atribuir & ferramenta wiki pela “capacidade de gerenciar a atualizagdo das
informacdes, por facilitar a producédo intelectual coletiva e diminuir custos para a educagédo
continuada e publicacdo de revisdes bibliograficas” (KJAER, 2007). No texto se explica
detalhadamente como um wiki funciona para em seguida sugerir a criagdo do Wiki Brasileiro
de Oftalmologia, enfatizando que, embora o wiki ndo substitua a revista cientifica ou a

documentacdo histdrica, ele pode se tornar enciclopédia com atualizagcdes permanentes e de

22 <http://www.internetnews.com/dev-news/article.php/3648131>
2 <http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0004-27492007000500031&script=sci_arttext>
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utilidade para a educacdo continuada e para a centralizacdo da revisdo bibliografica de
qualidade.

Depreendem-se, facilmente, 0s usos desse repositério dindmico de
informacdes para a gestdo do conhecimento médico, em continua e rapida
evolugdo. A qualidade do texto permanentemente aprimorado tende a
otimizacdo. Por outro lado, livros e tradicionais artigos de revisdo
bibliogréfica sdo estaticos, mais propensos a falhas e tornam-se rapidamente
anacronicos. (KJAER, 2007).

Um importante exemplo de modelo wiki, sem fins lucrativos, gerido e operado pela
Wikimedia Foundation desde janeiro de 2001 -e cada vez mais presente na vida dos
internautas- € a enciclopédia multilingle on-line Wikipédia. Ela é escrita por pessoas comuns
com acesso a Internet de diversas partes do mundo, voluntariamente. Os artigos com as mais
diversas informag0es, em 257 idiomas ou dialetos, sdo transcritos, modificados e ampliados
por qualquer pessoa por meio de navegadores como o Internet Explorer, Mozilla Firefox,
Netscape, Opera, Safari, ou outro programa capaz de ler paginas em HTML e imagens. Em
setembro de 2009, a Wikipédia registrava a existéncia de 506.339%* artigos em lingua
portuguesa.

Em dezembro de 2005, 0 website BBCBrasil.com® publicava um artigo informando
sobre os resultados de uma pesquisa feita pela revista cientifica Nature que apontava que a
Wikipédia era tdo precisa quanto a Enciclopédia Britanica, embora tenha sido criticada devido
as falhas de correcdo de seus verbetes: “A revista Nature examinou uma serie de verbetes
cientificos nas duas fontes e encontrou poucas diferencas na precisdo das definigcdes”
(BBCBRASIL.COM, 2005, p.1). Apoés a divulgacdo desse estudo, o termo wiki se
popularizou entre os internautas.

Em janeiro de 2006, a revista Epoca publicava um artigo em que se atribuia o sucesso
da wikipédia a atualidade das informac@es e a pluralidade dos temas tratados por leitores
transformados em editores de conteldo: “Ao contrario das enciclopédias tradicionais, a
wikipédia muda a todo instante, captura tendéncias e modismos na velocidade em que
surgem, registra feitos em tempo real, é viva, é &gil, é pop. (AMORIM e VICARIA, 2006,
pl). Em marco de 2006, cita o artigo, o verbete referente a Michelle Bachelet, presidente de
Chile, ja registrava a noticia sobre sua vitdria nas elei¢des desse pais, momentos apds o

anuncio oficial.

2 <http://pt.wikipedia.org/wiki/Wikipedia: Estat%C3%ADsticas>
“<http://www.bbc.co.uk/portuguese/ciencia/story/2005/12/051215_wikipediacomparacaofn.shtml>


http://pt.wikipedia.org/wiki/Wikipedia:Estat
http://www.bbc.co.uk/portuguese/ciencia/story/2005/12/051215_wikipediacomparacaofn.shtml
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No panorama brasileiro, o projeto WikiCrimes®, criado em dezembro de 2007 pelo
professor Vasco Furtado da Universidade de Fortaleza com o intuito de mapear os crimes no
pais, permite que qualquer pessoa marque em um mapa do Brasil disponibilizado no website
o0 local em que foi vitima de um crime. O Wikicrimes, que em setembro de 2009 registrava
10.165 ocorréncias, foi tema do artigo Wiki pinpoints Brazilian crime publicado na BBC
News?’ em abril de 2008. O artigo, escrito por uma de suas reporteres, Helen Clegg, que
vitima de um assalto no Rio de Janeiro usou o wiki para reportar o crime. Clegg conta a
experiéncia e explica o porqué da criacdo do Wikicrimes, bem como de que forma ele tem
sido encarado por segmentos da sociedade, como policia e comunidade, preocupados com

combater a violéncia.

3.3. Flickr: compartilhamento e recriacio

Outro servico que endossa a conceituacdo de Web 2.0 no contexto aqui enfatizado
como colaborativa é o website de hospedagem e partilhas de imagens fotograficas Flickr,
criado em 2004 e desde 2005 pertence a Yahoo!Inc. Na pagina inicial do préprio website sob
0 titulo O que é flickr? € apresentado como a melhor aplicacdo de compartilhamento e
gerenciamento de fotos do mundo. Assim como os ambientes colaborativos blogs e wikis, o
flickr também é gratuito.

No website, 0 USUArio encontra as instru¢des necessarias para uso e aproveitamento
adequado dos diferentes recursos oferecidos neste ambiente da web colaborativa. As
orientacbes sdo apresentadas em uma serie de oito itens que compreendem, além da
apresentacao, instrugdes quanto:

- upload das imagens, que pode ser feito tanto por computador quanto por telefone celular;

- edicdo, em que o aplicativo permite a correcdo de olhos vermelhos, recortes e efeitos que
favorecem a criatividade;

- organizacao, que pode ser feita em albuns, colecGes (agrupamento de albuns);

- compartilhamento que pode ser entre grupos de usuarios, publicos ou particulares e a
definicdo do grau de privacidade que o usuario quer;

- mapeamento que permite localizar geograficamente locais em que as fotos e videos foram
feitos e também navegar por um mapa-mundi e conhecer 0s locais que outras pessoas

visitaram e registraram;

% <http://www.wikicrimes.org/main.html;jsessionid=E69957904953D3D90C1A483130125930#;>
2" <http://news.bbc.co.uk/1/hi/technology/7347101.stm.>


http://www.wikicrimes.org/main.html
http://news.bbc.co.uk/1/hi/technology/7347101.stm

34

- criar coisas a partir das imagens, como cartdes de visita, livros de fotos, selos postais, etc.;
- manter contatos e atualizagdes ubiquas e simultaneas entre pessoas que se relacionam por
lacos familiares ou de amizade.

Tim O’Reilly (2005, p.11) enfatiza que o Flickr foi uma das companhias que
inauguraram o conceito de folksonomia (em oposi¢ao a taxonomia) para referir-se a um estilo
de categorizacdo colaborativa de sites em que 0 usuario usa como palavras-chave termos
escolhidos livremente (tags):

O uso de tags permite associacdes multiplas e superpostas como as que o
proprio cérebro usa ao invés de categorias rigidas. No exemplo tipico, uma
fotografia de um filhote de cachorro no Flickr pode ser etiquetada tanto
como “filhote” ou como “fofinho” - permitindo ser localizada atraves de
eixos de atividade de usuario que foram naturalmente gerados (O’REILLY,
2005, p. 11).

Em abril de 2008 0 website do Ministério da Cultura publicava um artigo sob o titulo
Flickr: deleite virtual para os olhos postado por José Murilo em que destacava o alcance
mundial do Flickr com 24 milhGes de usuarios e até cinco mil fotos cadastradas por minuto
diariamente: “[...] este que saltou da aparente condi¢cdo de album virtual para o status de
maior vitrine da fotografia contemporanea, fenébmeno bem recente” (MURILO, 2008, p.1). J&
em julho de 2009, o préprio website divulgava ter 80.361.190 itens georreferenciados e que
em um minuto o numero de uploads feitos era de 5179.

Desde abril de 2009 a Casa Branca tem sua propria conta no Flickr?®. As fotos da
rotina do escritorio do presidente Barack Obama sdo disponibilizadas para a visita dos
internautas e tambem para que 0s usuarios deixem seus comentarios. Obama, desde que foi
eleito tem mantido a postura de conectividade com seus eleitores pela Internet.

Em maio de 2009 o Flickr® recebeu o troféu na categoria “melhor comunidade”
outorgado na 13° edicdo do Webby Awards, premiacdo internacional que homenageia 0s
melhores projetos na internet. O Webby Awards é promovido pela International Academy
of Digital Arts and Sciences®® fundada em 1998 com a proposta de ajudar a conduzir o
progresso criativo, técnico e profissional da Internet e as formas de evolugdo da midia
interativa. As premiacOes se dividem em cerca de 70 categorias que incluem websites,

publicidades interativas, videos online e aplicativos para celulares.

%8 <http://www.flickr.com/photos/whitehouse/>
2 <http://blog.flickr.net/pt/2009/05/11/se-sentindo/ >
% <http://iadas.net/>


http://www.flickr.com/photos/whitehouse/
http://blog.flickr.net/pt/2009/05/11/se-sentindo/
http://iadas.net/

35

O Flickr também apresenta o projeto The Commons®* em que colecBes de imagens dos
acervos de pelo menos vinte instituicdes sdo disponibilizadas com o propdsito de “mostrar
aos usuarios os tesouros escondidos nos arquivos de fotografias pablicas mundiais e, [...]
mostrar como a sua edi¢do e o0 seu conhecimento podem ajudar a enriquecer ainda mais essas
cole¢bes” (THE COMMONS, 2009). O usuério é convidado a descrever as imagens
adicionando tags ou deixando comentarios. Espera-se assim poder criar colaborativamente
possibilidades de representacao e recuperacao da informagéo imagética.

O The Commons teve inicio em janeiro de 2008, como projeto piloto em parceria com
a Biblioteca do Congresso Americano e, como o sugere o titulo do texto postado por Edson
Soares (2008) no blog institucional do Flickr, tem a proposta de formar um exército tagger
para o bem comum:

Por acaso vocé ja “taggeou” uma foto de outra pessoa? Eu ja e antecipo que
ndo h& coisa mais facil. Pode ser uma palavra descritiva, algo que funcione
como um lago para reunir fotos de um evento, duas palavras coladas em uma
Unica ou até termos que identifiquem uma caracteristica da foto, como a cor, a
época...

O que muitos ndo sabem é que todo esse trabalho que alguns se dispdem a
fazer esté ajudando a construir algo muito mais importante do que um simples
apanhado de palavras. Estou falando de um sistema organico de informacéo,
resultado da interacéo dos termos e frases descritivas (SOARES, 2008, p.1).

Em 2009 o The Commons disponibiliza albuns dos acervos do Powerhouse Museum
Collection, do State Libray of New South Wales, do Australian War Memorial e do State
Libray of Queensland na Australia; do Brooklin Museum, do The Library of Virginia, da
Smithsonian Institution, da George Eastman House, da New York Public Libray, dos State
Archives of Florida e dos Oregon State University Archives nos Estados Unidos; da
Biblioteque de Toulouse na Franca; da Biblioteca de Arte-Fundagdo Calouste Gulbenkian
no Portugal, do National Maritime Museum, do Imperial War Museum e do National Media
Museum no Reino Unido, do Musée McCord Museum no Canada, do Nationaal Archief na
Holanda, da National Libray NZ na Nova Zelandia, e das National Galleries of Scotland na
Escocia.

Para o deposito institucional de imagens no The Commons, 0 Flickr pede uma
declaragdo indicando que as imagens estdo livres das restricbes de direitos autorais
conhecidas.  Para determinar o que se denomina “sem restricdes de direitos autorais’ a
instituicdo depositaria do material fotografico deve observar se as imagens estdo em dominio

publico e por qual motivo (prazos de protecdo expirados, por exemplo) ou se detém os

¥ <http://www.flickr.com/commons/>


http://www.flickr.com/commons/
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direitos autorais e ndo deseja exercer controle sobre eles, ou ainda se possui direitos juridicos
suficientes para autorizar terceiros a utilizarem a obra sem restrigdes.

Cada instituicdo participante publica assim sua declaracdo em uma interface do projeto
e indica os dados relativos ao histdrico de producdo bem como a informacéo necessaria sobre
as condi¢des do depdsito e assim garantir o uso legal das imagens. Cabe destacar que o Flickr
neste aspecto procura precaver-se exigindo ampla documentacdo para evitar possibilidades
das imagens em questdo pertencerem a um quadro de direito autoral reservado. Cuidado este
que também se observa em qualquer tipo de imagem disponibilizada pelo aplicativo. As
imagens do The Commons S0 um bem comum, mas aquelas depositadas por autores,
fotografos ou produtores de imagens em geral, também passam por processos que visam
garantir os direitos autorais usando, por exemplo, o instrumental fornecido pelo Creative
Commons, projeto sem fins lucrativos que disponibiliza licencas que Ihe permitem ao autor da
obra escolher sob que condicGes seu trabalho pode ser utilizado.

O Flickr constitui também elemento representativo no ambiente informacional da Web
Colaborativa favorecendo as praticas de colaboracdo tanto de profissionais que procuram
formas de expor seu trabalho quanto de individuos comuns que véem no compartilhamento e

recriacao caracteristicas ja comuns a sua epoca.

3.4 YouTube: compartilhamento

Ainda na mesma direcdo colaborativa, 0 website YouTube permite aos seus usuarios
carregarem e compartilharem videos em formato digital. Fundado em fevereiro de 2005 e
desde outubro de 2006 propriedade do Google, 0 YouTube se apresenta como a comunidade
mais popular do mundo em videos on-line e que permite a milhdes de pessoas descobrir, olhar
e compartilhar videos criados originalmente. Oferece foruns de conexdo entre usuarios para
informar através do globo e age como uma plataforma de distribuicdo para criadores de
conteudos originais e propagandas, tanto em pequena quanto em grande escala.

A pégina inicial do YouTube, a primeira vista, ndo contém muitas explicacdes sobre o
website e sua proposta. Do lado esquerdo da pagina, ha imagens icones de acesso aos videos.
Do lado direito, propaganda institucional ou de empresas conveniadas e avisos sobre o
aplicativo, entre eles o /ink para o blog do YouTube Brasil e na parte inferior da pagina, links
que direcionam para péginas diversas sobre a conta do usuario, ajuda e informacgdes e sobre o

proprio website. Em alguns desses links 0 usuario pode evidenciar as caracteristicas de
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colaboracéo e compartilhamento que incluem o YouTube também como parte do ambiente
informacional da Web colaborativa.

Ao clicar no link TestTube, acessa-se a incubadora de idéias em que o usuario e
convidado a testar recursos que ainda ndo foram implementados totalmente e a comentar
sobre eles. Em 2009 o TestTube disponibilizava os recursos de Anotacoes de Video, um
sistema interativo de comentarios nos videos; Compartilhamento Ativo que Ihe permite ao
usuario mostrar os videos que ele esta assistindo a outros usuarios do YouTube,; Warp em que
a navegacdo é feita em tela inteira; e Canais em que o usuario pode bater papo com outras
pessoas que estejam assistindo o mesmo video.

Como ¢ caracteristico dos ambientes colaborativos, 0 YouTube também disponibiliza
um Férum para que o0s usuarios possam solicitar e fornecer ajuda a outros usuarios sobre o
préprio YouTube, bem como trocar opinibes, sugestdes e criticas ‘construtivas’, (destaca o
proprio website), sobre as funcionalidades do produto.

Na secdo Imprensa, por exemplo, um /ink de janeiro de 2009 conduz para um canal
que liga o YouTube ao Congresso Americano em que 0 usuario podera acompanhar ao vivo
sessOes do Senado e da Cémara dos Deputados dos Estados Unidos. “Esses canais irdo
permitir as pessoas obter uma visao de dentro e observar o trabalho de seus representantes no
Congresso em Washington” afirmou Steve Grove, diretor de noticias e politicas do YouTube:
“eles também permitem aos cidaddos e aos seus lideres ter um dialogo direto sobre os
assuntos enfrentados pelos pais”. Nancy Pelosi, porta voz da Casa Branca afirma que os
americanos agora mais do que nunca procuram a Web para assistir as noticias, com 0s canais
do YouTube servindo como uma linha direta para o que esta acontecendo no Congresso. Por
outro lado o lider da minoria no Senado, Mitch McConnell, afirma que a Internet representa a
maior oportunidade de comunicacdes para o Capitolio desde a televisdo e da ascensdo dos
canais a cabo especializados em politica. O lider republicano John Boehner também concorda
que o YouTube e outras ferramentas de comunicacdo ajudam a criar um nivel de acesso e
transparéncia que jamais foi visto antes no governo. (YOUTUBE®, 2009, p.1)

Em janeiro de 2009 o YouTube bateu recorde e atingiu 100 milhdes de usuarios que
assistiram 6,4 bilhdes de videos em uma média de 62 videos, segundo noticiou o0 website
Globo.com*®. O site também informava que 43% do total de videos que circulam pela rede
sdo do Google, proprietario do YouTube. O site Epoca Negdcios de maio de 2009 destacava

%2 <ttp://www.youtube.com/press_room_entry?entry=FsRXSGOCCTg>

% <http://g1.globo.com/Noticias/Mundo/0,, MUL1031052-5602,00-
YOUTUBE+BATE+RECORDE+E+ATINGE+MILHOES+DE+USUARIOS+EM+JANEIRO.html>
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que o YouTube colocava no ar 20 novas horas de video a cada minuto — o equivalente a
lancar 114.000 novos filmes a cada semana (BARIFOUSE, 2009, p.1).

Como os processos de colaboragdo e remix, caracteristicos da Web Colaborativa e
explicitados nas praticas propiciadas pelos servicos e aplicativos aqui comentados envolvem
producdo e uso de contetdo informacional fruto do intelecto humano, cabe destacar que a
sociedade contemporanea tem uma legislacdo que determina sob quais condig¢Oes autor e
usuario devem produzir e usar a obra intelectual, inclusive na nova configuracdo cultural
emergente, embora a criacdo da lei seja prévia a criacdo da web.

Assim, para primeiro entender o antagonismo entre o que a Web possibilita e o0 que a
legislacdo vigente sobre os direitos autorais estabelece e, em seguida, refletir sobre os passos
que a sociedade contemporanea vem dando para encontrar solu¢bes que contribuam para
eliminar ou, pelo menos, minimizar os embates entre 0 novo e 0 ja estabelecido, torna-se
necessario abordar o conceito de autoria através dos tempos, bem como a legislacao relativa a
producéo e uso do contetdo intelectual registrado.
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4 AUTORIA E ASPECTOS LEGAIS NA PRODUCAO E USO DE
CONTEUDO INTELECTUAL

O percurso deste capitulo corresponde ao espaco de tempo compreendido entre o
século | a.C (época em que se encontram vestigios registrados Uteis para ilustrar a
interpretagdo dada ao conceito de autoria e uso da producdo intelectual humana) e a
contemporaneidade (2009), quando a rede mundial de computadores Internet ja faz parte do
mundo como uma nova tecnologia de comunicacdo e informacdo possibilitadora de
modificagOes significativas na sociedade no &mbito da criagdo, uso e disseminacdo de
conteudos informacionais.

Neste breve relato, primeiro procura-se mostrar aspectos relacionados com autoria e
uso da producdo intelectual antes da era da palavra impressa e ap6s a invencéo da prensa com
tipos moveis. Segundo, trata-se dos primérdios da primeira legislacéo relativa a protecdo da
obra intelectual. Finalmente, busca-se evidenciar como a Lei de Copyright, sua equivalente no
Brasil, a Lei n°® 9610 de 19/02/98 de Direitos Autorais, e 0os Acordos Internacionais sobre
protecdo a obra fruto do intelecto humano estdo efetivamente estruturados na sociedade pos
advento Internet.

Considera-se necessario o contetdo abordado no capitulo para acompanhar as
posteriores reflexdes sobre como as citadas legislacdes tém agido em uma sociedade cada vez
mais usuaria da Internet e das diversas e inovadoras tecnologias e aplicagdes que ela vem
propiciando. O ambiente informacional que pelas suas caracteristicas denominamos de Web
colaborativa induz seus usudrios a praticas de colaboragdo e re-mixagem que exigem um olhar

atento a legislacéo vigente.

4.1 A producio intelectual anterior a era da palavra impressa

A producdo intelectual do homem ao longo da historia tem estado baseada em
conhecimentos anteriormente construidos, mas o conceito de autoria ndo tem acompanhado a
producdo intelectual com a mesma significacdo dada na contemporaneidade.

Na Antiguidade, (século | a.C), o arquiteto, escritor, engenheiro e tratadista romano,
Marco Vitravio Polido, enaltecia o esfor¢co daqueles que tinham deixado registradas nos seus

escritos as informagdes necessarias para o desenvolvimento das futuras geragoes:
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Util e sabiamente dedicaram-se os antigos a deixar para a posteridade suas
descobertas por meio dos livros, para que nunca se perdessem; pelo
contrério, 0os aumentando de tempos em tempos com novas reflexdes, para
que chegassem finalmente as ciéncias ao estado mais perfeito. Devemos,
por tanto, agradecer infinitamente ndo ter, com um invejoso siléncio,
deixado cair no esquecimento suas invencgoes, e de té-las deixado as idades
em seus escritos. Se assim ndo o tivessem feito, mal saberiamos agora os
acontecimentos de Trodia, as opiniGes de Thales, Demdcrito, Anaxéagoras,
Xenophanes ou outros Fisicos em referéncia a natureza das coisas
(VITRUVIO POLIAO, 1787, p 161, tradugéo nossa™).

Também na Antiguidade encontram-se evidéncias da importancia atribuida ao fato de
que tais criagbes deveriam de ser reconhecidas como bens de seus autores. Na obra de
Vitravio, o autor critica aqueles que se atrevem a publicar, como sendo prdprias, obras de
outros “E assim como a estes devemos agradecer, devem, pelo contrario, ser vituperados, 0s
que roubando as obras daqueles, atreveram-se a publica-las como sendo préprias”
(VITRUBIO POLIAO, 1787, p. 161, traducio nossa>).

No século | d.C., o poeta espanhol Marco Valerio Marcial (40 a.C — 104 d.C), no
Livro I, manifesta sua desaprovacdo aqueles que indevidamente atribuem como sendo sua a
criacdo poética de outros:

Epigrama LI1I
Ladrdo de poemas
Em meus livros h4, Fidentino, uma pagina tua, uma sé, mas assinalada com
a marca inconfundivel de seu autor, que converte teus poemas em roubo
manifesto.
(...) Meus livros ndo necessitam nem de comprovacdo nem de juiz, tua
pagina se levanta contra ti e te diz: “Tu és um ladrdo” (MARCIAL, 2004,
p.99, traducio nossa*®).

Confere-se assim a Marcial, ser o primeiro a ter associado a noc¢do do crime de plagio

do Direito Romano a apresentacdo da obra intelectual alheia como sendo propria. Marcial

chamava de plagiario a quem apresentasse como sua a obra de outra pessoa, comparando-o

# Util y sabiamente se dedicaron los antiguos & dexar 4 la posteridad sus hallazgos por medio de los libros, para
que nunca se perdiesen; antes aumentandolos de tiempo en tiempo con nuevas reflexiones, llegasen finalmente
las ciencias al estado mas perfecto. Debemos por tanto darles infinitas gracias de no haber, con un envidioso
silencio, dado sus invenciones al olvido, y de haberlas dexado & las edades en sus escritos. Si asi no lo hubiesen
ejecutado, mas sabriamos ahora los sucesos de roya, las opiniones de Thales, Demdcrito, Anaxagoras,
Xenodphanes y otros Fisicos en orden a la naturaleza de las cosas.

% Y asi como & estos debemos dar las gracias, deben al contrario ser vituperados los que robando las obras de
aquellos, se atrevieron & publicarlas como propias (...).

% Ladron de poemas

En mis libritos hay, Fidentino, una pagina tuya, una sola, pero sefialada con la impronta inconfundible de su
autor, que convierte tus poemas en robo manifiesto. (...) Mis libros no necesitan ni contraste ni juez; tu pagina se
levanta contra ti y te dice: “Eres un ladrén”.
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por analogia com aquele que a Lei Fabia de Plagiariis de final do século Il a. C, “declarava
réeu de plagio a quem, deliberadamente, comprasse ou vendesse um homem livre, o ocultasse,

doasse, permutasse ou o desse como dote (PUENTE e DIAS, 1840, p.54-55, traducédo

nossa®’).

Epigrama XXIX

Um plagiario

Corre 0 boato de que tu, Fidentino, 1és meus versos ao publico como se
fossem teus. Se tu quiseres que se diga que sdo meus, enviar-te-ei gratis os
poemas (...);

Epigrama XXXVIII

Alem de plagiador mal declamador
O livro que declamas, Fidentino, é meu; mas quando o declamas mal,
comeca a ser teu.

Epigrama LII

Meus versos sdo meus, defende-os.

Encomendo-te, Quinciano meus versos. Se € que posso chamar

de meus os que declama um poeta amigo teu. Se eles se queixam de sua
dolorosa escravidao, va a ajuda-los. E quando aquele se proclame seu dono,
dize que sdo meus e que foram liberados. Se o disseres bem alto trés ou
quatro vezes, fards que se envergonhe o plagiario (MARCIAL, 2004, p.89-
93-98, traducio nossa®®).

A reproducéo da obra intelectual do seculo V a.C até o século XV d.C era feita pelos
escribas ou copistas, individuos responsaveis por copiar caligraficamente manuscritos de
todos os tipos. O namero de livros antigos ou medievais era extremamente limitado.

Na Idade Média, a cultura manuscrita, destaca o tedrico canadense Herbert Marshall
McLuhan (1977, p.185), ndo era orientada para o consumidor e sim para o produtor. O
interesse por autores e titulos de autenticidade ndo estava presente, pois o conteudo da
producdo intelectual ndo era considerado um processo de criatividade original. Ele refletia o
conhecimento de alguns, adquirido ao longo do tempo, baseado sempre no conhecimento de

outros anteriores a eles.

¥ Declaraba reos de plagio al que & sabiendas comprase 6 vendiera un hombre libre, lo ocultase, donase,
permutara 6 diese en dote (...).

% Epigrama XXIX - Un plagiario:Corre el rumor de que t(, Fidentino, lees mis versos al pablico como si fueran
tuyos. Si quieres que se diga que son mios, te enviaré gratis los poemas; / Epigrama XXXVIII - Ademds de
plagiario, mal recitador: El libro que recitas, Fidentino, es mio; pero cuando lo recitas mal, empieza a ser tuyo. /
Epigrama LIl - Mis versos son mios, defiéndelos: Te encomiendo, Quinciano, mis libritos. Si es que puedo
llamar mios los que recita un poeta amigo tuyo. Si ellos se quejan de su dolorosa esclavitud, acude en su ayuda
por entero. Y cuando aquél se proclame su duefio, di que son mios y que han sido liberados. Si lo dices bien alto
tres 0 cuatro veces, haras que se avergience el plagiario.
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Estaremos sendo vitimas de um anacronismo, se imaginamos que o estudioso
medieval considerava o conteudo dos livros que lia como expressdo da
personalidade e opinido de outro homem. Ele o considerava como parte
daquele grande corpo total de conhecimentos a Scientia de omni acibili, que
havia sido outrora propriedade dos antigos sabios. O que quer que lia num
livro veneravel ndo considerava como assercao de alguém, mas como pequena
parcela de conhecimentos adquirida por alguém, havia muito tempo, de
outrem ainda mais antigo (GOLDSCHMIDT apud McLuhan 1977, p.188).

N&o era somente o usuario de manuscritos que mostrava indiferenca quanto a autoria
ou ao periodo exato em que a obra tinha sido escrita. O autor nem sempre se manifestava
explicitamente em sua obra. Ele proprio ndo lhe atribuia originalidade, pois ela era somente o

espelho do conhecimento registrado no passado, assim era frequente 0 anonimato da producao

medieval.

(...) houve muito mais escritores que evidentemente pensavam que era
desnecessario, se ndo inconseqiiente, anexar seus Nnomes em seus poemas
liricos, romances e estudos. As razOes para este predominante e
aparentemente tranqiilo anonimato eram, sem divida, complexas. Um fator
importante foi seguramente o que poderia ser chamado de complexo de
inferioridade lingistica e cultural que as linguas vernaculas sofreram com a
presenca do Latim, pois a Europa medieval viu-se no fim de uma
degeneracdo lingiiistica e cultural que comecara no Eden e diminuiria
somente no inicio da era cristd. Um autor, etimologicamente, é alguém que
acrescenta, e na ldade Media isto era prerrogativa e poder de somente
aqueles escritores latinos cujas composicdes tornaram-se veneraveis por sua
antiguidade e permanentes pela sua lingua (MACHAN, 1999, p.3, traducdo
nossa®).

O significado do conceito de autoria no periodo medieval evidentemente difere ao
atribuido na modernidade. McLuhan comentando Goldschmidt cita 0 momento em que este
procura demonstrar que na Idade Média por varias razdes ndo se dava ao conceito de
“autoria” exatamente o mesmo sentido atribuido na modernidade, quando se passou a
considerar autoria através de um filtro de fascinio e fetichizacdo do ser humano por tras dos
textos e livros - como se ele fosse um ser superior ao restante dos mortais. Na ldade Média a
autoria ndo era de maneira alguma importante, inclusive para os escritores que “nem sempre
se davam ao trabalho de “por entre aspas” o que extraiam de outros livros ou de indicar a

fonte de onde haviam citado o trecho; hesitavam em assinar de maneira clara e inconfundivel

% (...) there are many more writers who evidently thought it was unnecessary, if not inconsequential, to attach
their names to their lyrics, romances and treatises. The reasons for this prevailing and apparently unproblematic
anonymity are, no doubt, complex. A significant factor was surely what might be called the cultural and
linguistic inferiority complex which the vernaculars suffered in the presence of Latin, inasmuch as medieval
Europe saw itself at the end of a cultural and linguistic degeneration which began in Eden and experienced
remission only in the early Christian era. An author, etymologically, is one who increases, and in the Middle
Ages this was the prerogative and power of only those Latin writers whose compositions were made venerable
by their antiquity and enduring by their language.
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até mesmo o que evidentemente era trabalho deles préprios” (GOLDSCHMIDT apud
McLuhan 1977, p4g.188). A questdo da autoria na cultura manuscrita medieval, também dado

0s métodos pelos quais era elaborado um livro, deixava de ser um componente relevante.

Qualquer que fosse 0 método adotado, um volume que encerrasse vinte
trabalhos diferentes de dez autores diferentes, teria forcosamente que ser
relacionado sob um sé nome, independentemente do que o bibliotecério
decidisse fazer acerca dos outro nove nomes. E se o primeiro trecho no
volume fosse de S.Agostinho, o volume figuraria sob o nome de
S.Agostinho. Se se desejasse ver o volume ter-se-ia que solicita-lo pelo
nome de S.Agostinho, mesmo que fosse o quinto tratado no volume que se
desejava consultar, que podia ser de Hugo de Santo Caro. Se se pedia a um
amigo em outra abadia para copiar algo que se tinha notado numa visita
anterior, ter-se-ia que escrever-lhe: “Queira copiar o tratado de fls. 50 a 70
em seu Augustinus”. Isso ndo implicava necessariamente que o missivista
ignorava que ao autor daquele tratado ndo era Agostinho; julgasse-o ou néo,
teria que pedir o livro “ex-Agostinho”. Em outra biblioteca, esse mesmo
texto, digamos o De Duodecim abusivis, seria 0 terceiro num volume
encadernado que comegava com algum trabalho de S.Cipriano. Ali, esse
mesmo tratado seria “ex-Cipriano”. Essa é apenas uma fonte prolifica das
caracteristicas de “autoria” que fazia com que um sé e mesmo texto fosse
citado por véarios nomes (GOLDSCHMIDT apud MCLUHAN 1977,
péag.187).

A partir do século XII, o surgimento das universidades possibilitou um campo novo de
publicacbes alimentado pelos estudantes que copiavam os livros ditados por seus mestres.
Essas publicacGes, levadas pelos proprios estudantes quando concluiam seus estudos,
acabavam nas bibliotecas dos mosteiros. Mais uma pratica que ilustra a importancia atribuida
a construcdo de conhecimento embasado na producdo intelectual produzida anteriormente e
reduz muitas vezes o significado de autoria a atividade realizada pelo copista. McLuhan cita
os estudos de Goldschmidt para lembrar que na Idade Média referir-se a quem escreveu o
livro ndo necessariamente significaria quem compds o livro. Podia estar se referindo a que
copista o teria escrito; pergunta esta ndo dificil de responder, pois em qualquer abadia a letra
de um bom copista seria reconhecida durante muitas geragdes. As culturas que antecederam a
era da palavra impressa buscavam transmitir as geragdes sua producdo intelectual, no entanto
a autoria da obra ndo era o que lhe garantia o respeito, e sim o valor de seu tempo acumulado,
de sua antiguidade (NUNES, 2007, p. 76).
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4.2 A invencdo da prensa com tipos moveis no Mundo Moderno e os

primeiros passos rumo a uma legislacio

Na ldade Moderna, séc. XV, a imprensa com tipos mdveis inventada pelo aleméo
Johann Gensfleisch Gutenberg, durante a década de 1440 a 1450, possibilitou um maior
acesso as obras gracas a impressdo em grande escala. A invencdo de Gutenberg gerou o
primeiro bem de comércio reproduzivel uniformemente.

Veremos que, do mesmo modo que a palavra impressa foi a primeira coisa
produzida em massa, foi também o primeiro “bem” ou artigo de comercio a
repetir-se ou reproduzir-se uniformemente. A linha de montagem de tipos
maveis tornou possivel um produto que era uniforme e podia repetir-se tanto
guanto um experimento cientifico.

(...) A palavra impressa criara a economia de mercado e o sistema de pregos.
Pois enquanto as mercadorias ndo fossem uniformemente idénticas, o preco
de qualquer artigo estaria sujeito a regateio e ajuste (MCLUHAN, 1977,
p.177, 227)

A cultura da palavra impressa que passou a imperar apds a invencdo de Gutenberg
modificou ndo s6 o processo de registro e disseminacdo da producédo intelectual, ela gerou
também novos conceitos para originalidade e autoria. McLuhan destaca que foi a publicacdo
impressa 0 primeiro meio direto para conduzir & fama e perpetuacdo do nome de um homem
privado. Na modernidade, o autor passa a ser visto como uma fonte de originalidade, um
individuo priviligiado capaz de criar obras de arte e literatura a partir de uma inspiracdo
espontanea.

(...) a associacdo e o habito com a palavra impressa modificaram nosso
modo de pensar sobre a arte literaria e respectivos estilos, fez nascer idéias
a respeito da originalidade e propriedade literaria, praticamente inexistentes
na era do manuscrito, e modificou o processo psicoldgico (...). Na época do
manuscrito, podia ser considerado como agdo meritoria copiar o livro de um
homem e fazé-lo circular; na era da palavra impressa, tal acdo resulta em
processos e prejuizos. (CHAYTOR apud MCLUHAN, 1977, p.129)

A producdo em grande escala exigiu também, seja por motivos politicos ou religiosos,
que 0s governantes exercessem a censura das idéias que poderiam ser disseminadas naquelas
obras, e que gracas & nova tecnologia poderiam chegar a uma maior quantidade de pessoas.
Foi, portanto, o advento da imprensa de Gutenberg o que impulsionou a necessidade de
legislar sobre a publicagéo, principalmente das obras literarias.

As primeiras medidas tomadas para atender as exigéncias emergentes nesse novo

contexto social, explica Eliane Y. Abrdo (2002, p.28, 29) incluiam a concessao de privilégios
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por parte dos governantes para 0s editores — ndo para os autores - por prazos determinados,
sempre passiveis de serem revogados. Tais privilégios garantiam a comercializacdo dos
escritos a esses editores e o controle da producgédo impressa as autoridades. Em 1495, o Senado
de Veneza foi provavelmente um dos primeiros a outorgar um desses privilégios. O editor
Aldo Manucio obteve o direito de publicar 0 Organon de Aristoteles. Em 1533, Henrique VIII
proibiu a importacdo para Inglaterra de publicagdes estrangeiras e, para garantir o controle das
publicacBes locais, em 1538 ordenou que todos os novos livros impressos na Inglaterra
tivessem antes sido aprovados pelo Conselho Privado.

Se as leis nascem para atender as necessidades sociais dos contextos histdricos pelos
quais a humanidade transita, observa-se que a invencdo da prensa com tipos moveis
caracterizou um momento historico importante na evolucdo da humanidade e desencadeou 0
interesse por uma regulamentacdo sobre o produto final produzido por essa nova tecnologia.
Esse interesse vinha tanto de uma pequena parte da sociedade que dispunha dos meios para
desenvolver a impressdo em grande escala e que dominava a exploragdo comercial da
producdo intelectual quanto da realeza e da igreja preocupados com a divulgacdo de idéias

contrarias aos seus interesses.

4.3 Os primordios da primeira legislacio sobre a producio intelectual no

velho mundo

Em 1557, na Inglaterra, Felipe e Maria Tudor concederam a associacdo de donos de
papelaria e livreiros, a English Stationer’Company, um monopélio real para comercializar os
escritos. Esses comerciantes, em troca da protecdo governamental necessaria para o0 dominio
de seu mercado, garantiam a censura para a publicacdo de obras sediciosas que ndo se
enquadrassem nos padrbes que favorecessem a realeza. A esse privilégio no controle dos
escritos, assegurado aos livreiros e ndo aos autores (individuos estes a quem se continuava
sem atribuir-lhes importéncia), chamou-se de copyright. [Esse vinculo entre governo e
editoras assegurava também o lucro econdmico tanto para o governo -que recebia os royalties
pela concessdo do monopdlio, e da cobranga dos impostos- como para os livreiros - que
tinham seu lucro certo garantido (ABRAO, 2002, p. 28).

Em 1586, e com o intuito de combater o surgimento da pirataria que prejudicava 0s
interesses econdmicos dos livreiros ingleses, eles conseguiram um decreto que era

praticamente uma consolidagdo e ampliacdo da legislacdo prévia e que estabelecia que: a)
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todas as imprensas existentes na época, e também as futuras, deveriam reportar-se a English
Stationer’Company; b) nenhuma imprensa seria estabelecida fora de Londres, exceto nas
universidades de Cambridge e Oxford onde somente uma imprensa em cada um destes lugares
seria permitida; ¢) para diminuir a excessiva quantidade de impressores estabelecidos,
nenhuma imprensa adicional poderia ser instalada até que, por morte ou por outro motivo,
eles fossem reduzidos para o nimero que o arcebispo de Canterbury e o bispo de Londres
considerassem necessario para atender o reino.  Se houvessem vagas, a English
Stationer’Company poderia nomear livreiros para preenchimento delas e, para serem
licenciados, ela deveria apresenta-los aos comissarios eclesiasticos. (WARD & TRENT, et al,
2000).

Em 1662 o Parlamento Inglés aprovou o Licensig of Press Act dirigido ao controle de
escritos considerados politicos e sediciosos. Com este decreto, os editores passaram a ter
ainda um maior controle do monopolio sobre as publicacBes e a Coroa passou a exercer de
maneira mais ampla a censura na imprensa e nos livros importados, publicagbes estas que
eram as Unicas fontes de textos que reprovavam a conduta da realeza. (ABRAO, 2002, p. 29).

A censura legal e o monopodlio acabaram em 1695. Os livreiros enfraquecidos
passaram a sofrer os efeitos da concorréncia estrangeira, favorecida pela abertura do mercado.
Na época, surgiram debates sobre quem poderia reclamar a propriedade literaria. Os livreiros
usaram a linguagem habitual de propriedade para arrancar o controle do comércio, enquanto
ingleses como o filésofo John Locke e o escritor Daniel Defoe pressionaram para o
reconhecimento legal do status do autor como proprietario de sua obra.

Em 10 de abril de 1710, o Parlamento inglés acabou aprovando o Statute of Anne, a
primeira norma sobre copyright da historia, cujo aspecto talvez mais revolucionario fosse
precisamente o fato de ter proclamado os autores, e ndo os editores, como 0s proprietarios das
suas obras. O copyright restringia o prazo de protecdo para 14 anos no caso de livros novos e,
se 0 autor estivesse ainda vivo, o prazo poderia ser renovado por uma unica vez (isto €, um
méaximo de 28 anos de protecdo). As obras publicadas antes de 1710 receberam a protecéo
por um prazo unico de 21 anos. (WARD & TRENT, et al, 2000).

A0 Statute of Anne, segundo Abréo, lhe séo atribuidos especialmente trés méritos:

a) transformou o direito de cdpia dos livreiros (monopdlio e censura) em
um conceito de regulacdo comercial, mais voltado a promocdo do
conhecimento e a diminuicdo dos respectivos poderes (limitacdo no tempo,
liberdade de cessdo do copyright e controle de pregos);

b) criou o dominio puablico para a literatura (cada livro poderia ser
explorado por 14 anos, podendo esse prazo ser prorrogado por uma unica
vez) acabando com a perpetuidade, porque, no velho sistema, toda a



47

literatura pertencia a algum livreiro para sempre, e somente a literatura que
se enquadrasse nos padrfes sensorios deles poderia ser impressa;

C) permitiu que os autores depositassem livros em seu nome pessoal,
tirando-os, por um lado, do anonimato e por outro criando a memoria
intelectual do pais com a doacdo de livros as universidades e bibliotecas
plblicas (ABRAO, 2002, p.29)

O advogado, professor e escritor norte-americano Lawrence Lessig, (2004, p.89) cita
que o Statute of Anne foi aprovado como uma tentativa de equilibrar o poder que os livreiros
exerciam sobre a difusdo do conhecimento, situacdo que contrariava o ideal defendido nessa
época em que o lluminismo apontava precisamente para a importancia da educacdo e da
disseminacdo do conhecimento. A aprovacdo do Statute of Anne garantiu que os livros
valiosos ficassem livres para que qualquer editor os publicasse apos a extingdo do prazo de
protecdo do copyright. A limitagdo dos prazos foi uma forma indireta de garantir a
concorréncia entre livreiros e, consequentemente, a producdo e a difusdo da cultura. Lessig
lembra: “[...] O copyright nasceu como um conjunto especifico de restri¢cbes: proibia que
outros reimprimissem um livro. Em 1710, o “direito de cdpia’ era um direito para usar uma
maquina especifica para a duplicacdo de uma obra especifica. N&o ia além desse direito tdo
restrito” (p.87, traducéo nossa*").

Assim, por exemplo, mesmo que o0 copyright das obras de Shakespeare fosse
a perpetuidade, todo o que isso teria significado sob o significado original do
termo seria que ninguém poderia reimprimir a obra de Shakespeare sem a
autorizacdo dos herdeiros de Shakespeare. N&o haveria controle de nada
relacionado com, por exemplo, de que forma se podia representar a obra, se
a obra podia ser traduzida, ou se seria permitido que Kenneth Branagh
fizesse seus filmes. O ‘direito de copia’ era somente um direito exclusivo
para imprimir - nada mais, mas é claro, também nada menos (LESSIG, 2004
p.88, traducio nossa™).

A partir de 1731, vinte e um anos ap0s a aprovacdo da primeira legislacdo sobre
copyright, 0s escoceses favorecidos pelas determinagfes do Statute of Anne comegaram a
republicar os classicos e, decorrente disso, os editores londrinos se manifestaram contra
exigindo uma lei de copyright que fosse para sempre. Em 1769, no caso denominado Millar
vs Taylor, 0 editor londrino ganhou um veredicto que confirmava um direito de common law

que estabelecia, segundo a jurisprudéncia, a perpetuidade do copyright. Em 1729 Millar

“0 The copyright was born as a very specific set of restrictions: It forbade others from reprinting a book. In 1710,
the “copy-right” was a right to use a particular machine to replicate a particular work. It did not go beyond that
that very narrow right.

*1 S0, for example, even if the copyright to Shakespeare’s works were perpetual, all that would have meant under
the original meaning of the term was that no one could reprint Shakespeare’s work without the permission of the
Shakespeare state. It would not have controlled anything, for example, about how the work could be performed,
whether the work could be translated, or whether Kenneth Branagh would be allowed to make his films. The
“copy-right” was only an exclusive right to print-no less, of course, but also no more.
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tinha comprado, de acordo com 0s requerimentos estabelecidos pelo Statute of Anne, 0S
direitos do poema The seasons do escocés James Thomson. Ao vencer 0 prazo do copyright
da obra de Thomsons, Roberth Taylor comecgou a imprimi-lo fazendo concorréncia a Millar.
Mas, a vigéncia da conquista de Millar durou somente cinco anos, pois em 1774, em um caso
conhecido como Donaldson vs Beckett a sentenca favoravel ao livreiro escocés Donaldson
rejeitou o argumento em favor da perpetuidade do copyright e manteve os limites
estabelecidos no Statute of Anne. Assim, depois de 1774 nascia efetivamente o dominio
publico, isto é, quando o prazo de protecéo da obra intelectual se esgotara, as obras deixariam
de pertencer ao "dominio privado" de seus titulares e passariam a ser de uso da sociedade em
geral, pertenceriam ao “"dominio publico”. Pela primeira vez na historia, as obras de
Shakespeare, Bacon, Milton, Johnson e Bunyan, por exemplo, estariam liberadas do controle
do monopolio dos editores. O resultado da mesma forma foi: uma cultura liberada (LESSIG,
2004, p.89-91).

A cultura na Inglaterra era depois disso livre (...) livre no sentido de que a
cultura e seu desenvolvimento ja ndo estariam controlados por um pequeno
grupo de editores. Como faz qualquer mercado livre, este mercado livre de
cultura livre cresceria conforme os consumidores e produtores escolhessem.
A cultura inglesa se desenvolveria conforme os muitos leitores ingleses
escolhessem deixar que ela se desenvolvesse — o decidiriam nos livros que
comprassem e escrevessem; o decidiriam nas idéias que repetissem e
apoiassem. O decidiriam em um contexto competitivo, N40 em um contexto
em que as escolhas sobre que cultura esta a disposicdo das pessoas e como
essas pessoas tém acesso a ela sdo feitas pela minoria, apesar dos desejos da
maioria (LESSIG, 2004, p.94, traducio nossa*?).

O copyright é assim baseado no sistema juridico originado na Inglaterra, 0 Common
Law, e que pelo processo de colonizacéo espalhou-se pelos paises de lingua inglesa, como é o
caso dos Estados Unidos. O Common Law se caracteriza pela valorizagédo da jurisprudéncia
(aplicacdo de estudo de casos juridicos na tomada de decisdes judiciais). Os conceitos
juridicos séo elaborados por inducgédo da experiéncia juridica do passado; s@o construidos pela

amalgama de inimeros casos que, juntos, delimitam campos de agdes.

*2 Culture in England was thereafter free (...) free in the sense that the culture and its growth would no longer be
controlled by a small group of publishers. As every free market does, this free market of free culture would
grow as the consumers and producers chose. English culture would develop as the many English readers chose to
let it develop -chose in the books they bought and wrote; chose in the memes they repeated and endorsed. Chose
in a competitive context, not a context in which the choices about what culture is available to people and how
they get access to it are made by the few despite the wishes of the may.
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4.4. Estados Unidos e a legislacao do copyright: evolucao historica

Os principios do copyright estabelecidos na Inglaterra foram levados para os Estados
Unidos, mas somente em 31 de maio 1790 o Congresso americano passou a primeira lei
federal do copyright restringindo os direitos de terceiros de publicarem a obra. Ela ficava
protegida por um periodo de 14 anos, renovaveis por mais 14 anos, se no fim do periodo o
autor estivesse vivo. Se ndo houvesse renovacdo, a obra passava a dominio publico.

Os legisladores norte-americanos criaram assim um equilibrio que permitia alimentar
0 dominio publico, pois um namero significativo de obras ndo seria registrado nos primeiros
dez anos de vigéncia da lei de copyright e, provavelmente, uma grande parte das obras
registradas também n&o seria renovada ap6s vencer o prazo de protecdo de 14 anos.

O controle do copyright limitava-se a publicacdo. Haveria violagdo do direito se a obra
fosse impressa sem a permissdao do autor. As obras protegidas pelo copyright eram somente
mapas, cartas de navegacdo e livros. O copyright ndo protegia obras musicais ou de
arquitetura. As obras derivadas ficavam sem regulamentagéo, traducbes ou adaptacdes do
texto eram permitidas. O copyright protegia contra a possibilidade de que outro editor
reimprimisse o livro sem a autorizacdo do autor, prevenindo assim a competéncia desleal. A
lei constituia uma mindscula regulacdo para uma minascula parte do mercado criativo
representada pelos editores. Todos o0s processos de recriacdo a partir da obra original
permaneciam livres de regulamentacdo (LESSIG, 2004, p.133, 157, 159).

Esse modelo de cultura permaneceu durante 41 anos nos Estados Unidos. Em 1831 foi
feita a primeira revisao da lei de copyright e o periodo de protegdo mudou de 14 para 28 anos,
renovaveis por mais 14 anos, totalizando um prazo de protecdo de 42 anos. Nesse ano, 0
copyright passava também a proteger as obras musicais. Em 1856, a lei incluiu as
composic¢des dramaticas e em 1865, as fotografias.

A partir de 1870, na segunda revisao geral da lei, expandiu-se a protecdo para pinturas,
estatuas e obras derivadas. Entendiam-se como obras derivadas as traducOes ou adaptacoes
da obra para uma forma diferente de expressédo, como por exemplo, uma peca teatral baseada
em um livro. As obras derivadas, se publicadas, isto é, oferecidas comercialmente, eram
regulamentadas pela lei de copyright; a publicacdo e transformacéo nao-comercial ainda eram

essencialmente livres.
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(...) o direito garantido por um copyright dava ao autor o direito exclusivo de
“publicar” obras protegidas por copyright. 1sso significa que alguém violava
0 copyright somente se republicasse a obra sem a permissdo do dono do
copyright. Finalmente, o direito garantido pelo copyright era um direito
exclusivo para esse livro em particular. O direito ndo se estendia ao que 0s
advogados chamam de “obras derivadas”. Portanto, ndo interferiria no
direito de qualquer pessoa que o autor traduzisse um livro com copyright, ou
adaptasse a historia para uma forma diferente (como um drama baseado em
um livro publicado) (LESSIG, 2004, p.136, traduc&o nossa®).

A lei de copyright nos Estados Unidos regulamentava apenas a publicacdo e era
atrelada ao registro. Como somente aqueles que pretendiam obter algum proveito econdmico
registravam as obras, a cOpia pela publicagcdo de obras consideradas ndo-comerciais era livre.
Em 1909, na terceira revisdo geral da lei de copyright, 0 Congresso ampliou o periodo de
renovacgdo de 14 para mais 28 anos configurando um periodo maximo de 56 anos, ap0s o qual
a obra passaria ao dominio publico. Nessa revisdo passou-se a regulamentar as copias, nao a
publicacdo e a partir desse momento, o escopo da lei ficou atrelado a tecnologia.

Em 1912, a lei protegia também os filmes. Foi sob essa legislacdo que o cineasta
estadunidense Walt Disney criou suas obras. Ele pdde nutrir-se de uma cultura ja existente,
porém relativamente fresca, pois o dominio publico nessa época ndo era muito antigo. Disney
se baseou no passado para criar o Mickey Mouse, um dos seus mais famosos personagens.
Lessig (2005, 22, 23) relata como uma sequéncia de processos criativos de diferentes pessoas
contribuiu para isso: em 1927 o som sincronizado foi introduzido no filme The Jazz Singer
dirigido por Alan Crosland. No ano seguinte, Buster Keaton, importante comediante e
cineasta norte-americano, criou o filme mudo Steamboat Bill Jr produzido de forma
independente e inspirado na cancdo “Steamboat Bill” de Ren Shields e os irmé&os Leighton.
Em maio de 1928 apareceu pela primeira vez, em um desenho mudo chamado Plane Crazy, a
personagem Steamboat Willie, uma parddia do filme de Keaton. Em novembro do mesmo
ano, no Colony Theater em Nova York, no primeiro desenho animado com som sincronizado,
Steamboat Willie trouxe a vida Mickey.

Em 1928 o dominio publico ndo representava uma area conflitante. As obras passavam
ao dominio publico ao finalizar o prazo de protecdo do copyright e podiam ser usadas

livremente. Podia-se basear nelas para criar obras derivadas. Obras como Branca de Neve e

*%(...) the right granted by a copyright gave the author the exclusive right to “publish” copyrighted works. That
means someone else violated the copyright only if he republished the work without the copyright owner’s
permission. Finally, the right granted by a copyright was an exclusive right to that particular book. The right did
not extend to what lawyers call “derivative works.” It would not, therefore, interfere with the right of someone
other than the author to translate a copyrighted book, or to adapt the story to a different form (such as a drama
based on a published book).
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Cinderela dos aleméaes Jacob e Wilhelm Grimm também foram usadas no processo criativo de
Walt Disney. Ele tomou a criatividade da cultura existente e a mesclou com o seu préprio
talento e a transformou em algo diferente. Os contos dos irmaos Grimm foram recontados por
Disney sob a forma de desenhos animados, sem eliminar por completo os elementos de medo

e perigo das obras originais. (LESSIG, 2004. pag.23, 24).

Isso era cultura, na que vocé ndo necessitava da permissdo de mais alguém
para tomar e construir sobre ela. Esse era o carater da criatividade do inicio
do século passado. Era construida sobre uma estipulacdo constitucional
para que a protecdo fosse por periodos limitados (LESSIG, 2002, p.1,
tradugéo nossa*’).

O copyright criara 0 equilibrio necessario entre o aspecto comercial que envolve a
publicacdo de uma obra e 0 aspecto social que se refere a sua disponibilizacdo para o dominio
publico. Esse equilibrio era garantido pela exigéncia de que o proprietario do copyright
deveria renova-lo apds o vencimento do primeiro prazo. Assim, como somente faria sentido
renovar o copyright das obras que continuassem tendo um valor comercial, o que representava
uma pequena parte do contetdo protegido, o dominio publico estaria constantemente sendo
alimentado.

Mas a partir de 1962 a situacdo mudaria. O Congresso norte-americano aprovaria onze
modificacbes que ampliariam o periodo dos copyrights jé existentes e duas que estenderiam o
prazo dos futuros copyrights. Na quarta revisdo geral da lei de copyright, em 1976, os
copyrights existentes foram ampliados em dezenove anos e para todas as obras criadas apds
1978 haveria um periodo Unico de protecdo: para 0s autores da obra, durante a sua vida mais
50 anos e para corporacdes, setenta e cinco anos (LESSIG, 2004, p.156).

Quando em 1990 o governo dos Estados Unidos confiou a administracdo da rede
mundial de computadores Internet a National Science Foundation, a sociedade estadunidense
tinha no copyright uma forma de protecdo amparada pela Constituicdo dos Estados Unidos e
concedida para trabalhos de autoria original, que incluiam obras literarias, dramaticas,
musicais e artisticas, softwares e obras de arquitetura, fixados em um meio de expressao
tangivel que os tornasse perceptiveis diretamente ou com a ajuda de uma méaquina ou
dispositivo. A protecdo independia do registro ou publicacdo das obras e iniciava-se no

momento em que eram criadas e fixadas em meio de expressdo tangivel. A protecdo

* It was culture, which you didn't need the permission of someone else to take and build upon. That was the
character of creativity at the birth of the last century. It was built upon a constitutional requirement that
protection be for limited times (...).
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perduraria por toda a vida do seu autor mais 50 anos. No caso das corporagdes, 0 prazo
estipulava uma validade de setenta e cinco anos.

Em 1992 o Congresso aprovou o abandono da exigéncia de registro de renovacéo para
todas as obras criadas antes de 1978 e em 1998, na Lei de Extensdo do Periodo de Copyright
Sonny Bono (Sonny Bono copyright Term Extension Act*), o Congresso ampliou os
periodos dos copyrights existentes e futuros em vinte anos, isto é a vida do autor mais 70 anos
apos sua morte. Assim, zero obras sob copyright passardo para 0 dominio publico até 2018
(LESSIG 2004, p. 134,136 ). As famosas criacdes de Walt Disney Mickey Mouse, Pluto,
Pateta e Pato Donald, previstas cair no dominio publico em 2003, 2005, 2007 e 2009,
respectivamente, foram favorecidas pela Lei Sony Bonno.

A Lei de Copyright norte-americana inclui o conceito do fair use (uUso justo) que
permite 0 uso de material protegido sob certas circunstancias, como o uso educacional
(incluindo multiplas cdpias para uso em sala de aula), para critica, comentario, divulgacdo de
noticia e pesquisa. A doutrina do fair use segue um teste de quatro fatores para a definir as
possibilidades de uso de contetdo sob protecdo do copyright: 1) a finalidade e as
caracteristicas do uso, verificando-se se tal uso é de natureza comercial ou para finalidades
educacionais ndo lucrativas; 2) a natureza da obra reproduzida; 3)a quantidade e
substancialidade da porgdo usada em relagdo a obra reproduzida como um todo; 4 ) o efeito
do uso sobre o mercado potencial ou valor da obra reproduzida.

Diante o exposto, percebe-se que o copyright tem mudado drasticamente desde 1790,
data em que Congresso norte-americano aprovou a primeira Lei Federal ao respeito. Nesse
contexto Lessig (2004, p.36) destaca que o alcance da lei de copyright nessa época era muito
pequeno. Limitava-se a protecdo de mapas, cartas de navegacdo e livros e dava ao
proprietario do copyright o direito exclusivo de publicar. Hoje o copyright cobre também
musica, arquitetura, teatro e programas informaticos. O detentor do direito de copyright tem,
além do direito exclusivo da publicacdo da obra, o direito exclusivo de controlar a “cépia”
dessa obra, bem como o direito sobre qualquer ‘obra derivada’ que possa surgir a partir da
obra original. “Deste modo, o direito cobre mais obras derivadas, protege a obra criativa de

uma maneira mais ampla, e protege obras que estdo baseadas de uma forma significativa na

** Nome dado em homenagem a Salvatore Phillip "Sonny" Bono, produtor discogréfico, cantor, ator
e politico norte-americano, eleito deputado na Camara dos Representantes em 1994 representando o 44° Distrito
Congressional da Califérnia. Durante seu mandato, introduziu o Sonny Bono Copyright Term Extension Act .
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obra criativa inicial.” (LESSIG, 2004, p.136, traducdo nossa’®). Cabe destacar que neste
momento, a conjugacdo da TIC’s com a Internet tem facilitado a producéo de obras originais,
derivacdo de obras e coOpias, bem como a circulacdo de tudo isso e, consequentemente, a
violacdo da lei de copyright. Assim, com o intuito de precisamente combater a facilidade de
copiar conteudo sob protecdo do copyright e limitar a sua divulgacdo, os Estados Unidos
buscaram novas possibilidades legais adotando a lei denominada de Digital Millenium

Copyright Act.

4.4.1 Lei dos Direitos Autorais do Milénio Digital

Em outubro de 1998, os Estados Unidos promulgaram a lei do Digital Millennium
Copyright Act (DMCA®). Essa lei foi aprovada para a implementacdo de dois tratados
assinados em 1996 na Organizacdo Mundial da Propriedade Intelectual (OMPI ou na versdo
inglesa, WIPO): o Tratado de Direito de Autor (WCT- WIPO Copyright Treaty) e o Tratado
sobre interpretacOes e Fonogramas (WPPT- WIPO Performances and Phonograms Treaty) €
modificou o Titulo 17 do Codigo norte-americano. A OMPI é um organismo especializado
do sistema das Nacdes Unidas criado em 1967 com a assinatura do Convénio de Estocolmo e
dedica-se a fomentar o uso e a protecdo das obras do intelecto humano.

A lei do DMCA, aléem de proteger os direitos de autor, trata ndo s6 da infracdo do
copyright em si, mas também da producdo e da distribuicdo de qualquer tecnologia ou de
qualquer servico concebido para evitar medidas e mecanismos de protecdo dos direitos de
autor. A Lei dos Direitos Autorais do Milénio Digital como é denominada em portugués, esta
dividida em cinco titulos:

- O Titulo I trata da implementacdo dos tratados WCT e WPPT. Primeiro, ele altera a lei
norte-americana para apresentar referéncias adequadas e /inks aos tratados WCT e WPPT.
Segundo, ele cria as proibicdes de circunvencdo®® de medidas tecnoldgicas usadas por
detentores de copyright para proteger seus trabalhos e de falsificacdo de informagGes de

“® In this way, the right covers more creative work, protects the creative work more broadly, and protects works
that are based in a significant way on the initial creative work.
4" <http://www.copyright.gov/legislation/dmca.pdf>

8 Circunvencdo (Circumvention) é prética utilizada com a finalidade de burlar regras autorais, através de
alteracBes ou artificios capazes de contornar e superar dispositivos de controle de acesso, utilizados para a
protecdo autoral de determinada criacdo manifestada eletronicamente. MONCKS, G. A. Disponivel em:
<http://jus2.uol.com.br/doutrina/texto.asp?id=6830>. Acesso em: 11 jul. 2009.


http://www.copyright.gov/legislation/dmca.pdf
http://jus2.uol.com.br/doutrina/texto.asp?id=6830
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gerenciamento de direitos. Terceiro, ele adiciona sangdes civis e penais para a violacdo das
proibicdes.
- O Titulo Il trata das limitacdes e responsabilidades de provedores de Internet sobre material
protegido pelo direito autoral em uso na rede. O provedor quando notificado de que violacGes
a direitos autorais estdo sendo perpetradas através de seus sistemas fica obrigado a remover o
contetido imediatamente.
- O Titulo 111 trata sobre as limitacGes ao direito de copia no caso de manutencdo ou reparo de
computador: o proprietario do computador pode autorizar a realizagdo de uma copia de um
programa de computador, no decurso da manutengdo ou reparagdo do computador; essa copia
somente € autorizada se o computador tiver uma copia do programa legalmente autorizada. A
nova copia deve ser destruida imediatamente apds concluir a manutencdo ou reparacdo do
computador.
- O Titulo IV, que trata sobre provisbes variadas, esclarece e acrescenta novas
responsabilidades quanto ao registro, trata sobre limitagdes na educacdo a distancia, sobre as
excecdes ao acervo de bibliotecas e arquivos publicos quanto a fonogramas e sobre as regras
contratuais referentes a transferéncia de direitos de obras cinematograficas.
- O Titulo V refere-se a um novo sistema de protecdo de desenhos industriais originais
Ronaldo Lemos (2005) em entrevista ao Jornal do Brasil* observava que os EUA
foram o primeiro pais a adotar uma lei para decidir o futuro da tecnologia e retirar contetido
da Internet:

Durante todo o século 20, a propriedade intelectual foi equilibrada pelo
conflito entre detentores da tecnologia e usuarios, com vitéria da liberdade
do desenvolvimento da tecnologia. A partir da década de 90 isso mudou: 0s
detentores comecaram a ter poder para decidir os caminhos da tecnologia. A
marca dessa mudanca na legislacdo é o DMCA - os EUA foram o primeiro
pais a adotar uma lei para decidir o futuro da tecnologia e retirar contetdo
do ar (JB ONLINE, R. 2005).

A Lei dos Direitos Autorais do Milénio Digital, salienta ainda Ronaldo Lemos (2005)
tem funcionado em muitos paises como modelo de legislacédo para criar dispositivos legais de

responsabilizacdo de provedores de contetdo sob protecdo das legislagdes de direitos autorais.

% < http://jbonline.terra.com.br/jb/papel/cadernos/internet/2005/08/21/jorinf20050821005a.html >


http://jbonline.terra.com.br/jb/papel/cadernos/internet/2005/08/21/jorinf20050821005a.html
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4.5 Lei de Direitos Autorais brasileira

O direito autoral brasileiro refere-se ao conjunto de prerrogativas de ordem
patrimonial e moral atribuido ao autor de uma obra intelectual (criagdo do espirito) de
natureza literaria, artistica ou cientifica. Ele surge inspirado nos principios individualistas da
Revolucdo Francesa que acabaram irradiando-se primeiro pela Europa e posteriormente pela
América Latina.

Na Franca, no século XVI ja se manifestava nos autores a consciéncia de que teriam
direitos sobre suas criacdes, embora assim como na Inglaterra, somente o Rei concedesse o
direito a publicagdes. No entanto, foi a Revolugdo Francesa, destaca Abrdo (2002, p.30),
paralela a Revolucdo Industrial, que propiciou o desenvolvimento e a estruturacdo nos paises
de origem latina da outra fase do direito autoral, mais humanista e com predominancia nos
aspectos morais e éticos de respeito ao individuo e suas idéias.

Foi a jurisprudéncia francesa, entdo, que comecou a disciplinar as relacdes
entre escritores e editores, e 0s lagos perpétuos que os uniam, obrigando, em
historica decisdo que das futuras transag¢Oes desses direitos participassem os
herdeiros de grandes escritores como La Fontaine e Fénelon.

Em 30/8/1777 novas regras foram estabelecidas na Franca entre autores,
editores e livreiros. Embora mantidos os privilégios na comercializagdo,
reconheceram ao autor o direito de editar e de vender as suas obras.
(ABRAO 2002, p. 30).

A lei brasileira baseia-se no Sistema Juridico romano-germanico Civil Law e se
caracteriza pela predominancia do Direito Positivo (sistema de normas vigentes, obrigatorias,
aplicaveis coercitivamente por 6rgdos institucionalizados, tendo a forma de lei, costume ou de
tratado). Os tribunais fundamentam as sentencas nas disposicdes de codigos e leis, a partir dos
quais se originam as solugdes de cada caso.

No Brasil, a protecdo que todo criador de uma obra intelectual tem sobre a sua criagéo
se constitui de um direito moral (criagdo) e um direito patrimonial (pecuniéario). Essa protecao
é regulada pela Lei n. © 9.610 de 19/02/98% de direitos autorais e seu foco esta na pessoa do
direito (o autor), diferente da lei de copyright cujo foco estd na obra e na prerrogativa
patrimonial de poder copia-la. O direito patrimonial refere-se ao conjunto de prerrogativas
que permitem ao seu titular a utilizacdo econdémica da obra intelectual. O direito moral é de

pertinéncia estritamente pessoal e visa lhe dar ao autor, ou a seus herdeiros, poderes para zelar

% <http://www.planalto.gov.br/ccivil/leis/19610.htm>


http://www.planalto.gov.br/ccivil/leis/l9610.htm
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por sua qualidade de criador da obra, para promover-lhe o respeito a forma que lhe foi dada
pelo seu criador (BRASIL, MINISTERIO DA CULTURA, 2006, p.220).

A obra protegida pela legislacdo brasileira é aquela que constitui a exterioriza¢do de
uma determinada manifestacéo intelectual, expressa por qualquer meio ou fixada em qualquer
suporte, tangivel ou intangivel, conhecido ou que se invente no futuro.

A originalidade é requisito basico para que a obra possa ser passivel da protecdo legal:
deve ser integrada de componentes individualizadores para ndo ser confundida com outra
preexistente. Ela deve ser intrinseca e extrinsecamente diferente de outras ja materializadas.
A obra deve revestir-se de tracos ou de caracteres préprios, distintos de outros j& componentes
da realidade (BITTAR, 2000, p.23).

S&@o obras protegidas pela Lei de Direitos Autorais a obra literaria, artistica ou
cientifica; as conferéncias, alocucGes, sermdes e outras obras da mesma natureza; as obras
draméticas e dramatico-musicais; as obras coreograficas e pantomimicas, cuja execucao
cénica se fixe por escrito ou por outra qualquer forma; as composi¢des musicais, tenham ou
ndo letra; as obras audiovisuais, sonorizadas ou nao, inclusive as cinematograficas; as obras
fotograficas e as produzidas por qualquer processo andlogo ao da fotografia; as obras de
desenho, pintura, gravura, escultura, litografia e arte cinética; as ilustragdes, cartas
geogréficas e outras obras da mesma natureza; os projetos, esbocos e obras plésticas
concernentes a geografia, engenharia, topografia, arquitetura, paisagismo, cenografia e
ciéncia; as adaptacOes, traducdes e outras transformacOes de obras originais, apresentadas
como criacdo intelectual nova; os programas de computador; as coletaneas ou compilagdes,
antologias, enciclopédias, dicionarios, bases de dados e outras obras, que, por sua sele¢éo,
organizacdo ou disposicao de seu conteudo, constituam uma criacao intelectual.

N&o sdo objeto de protecdo da Lei de Direitos Autorais idéias, procedimentos
normativos, sistemas, métodos, projetos ou conceitos matematicos; esquemas, planos ou
regras para realizar atos mentais, jogos ou negocios; formularios em branco para serem
preenchidos por qualquer tipo de informacéo, cientifica ou ndo e suas instrucdes; textos de
tratados ou convencdes, leis, decretos, regulamentos, decisdes judiciais e atos oficiais;
informacdes de uso comum como calendarios, agendas, cadastros ou legendas; nomes e
titulos isolados; aproveitamento industrial ou comercial das idéias contidas nas obras.

A protecdo aos direitos de que trata a lei brasileira independe de registro da obra e a
duracdo da protecéo as obras artisticas, literarias e cientificas permanece por toda a vida do
autor e é transmissivel a seus herdeiros, por 70 anos a partir de 1° de janeiro do ano

subseqiiente a morte do autor. Para as obras fotograficas e audiovisuais, fonogramas e
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emissoes das obras por empresas de radiodifusdo e as interpretagdes, a protegéo corresponde a
70 anos a partir da publicacdo das obras. Passando este periodo, a obra passa ao dominio
publico, podendo ser utilizada sem autorizagéo, desde que néo fira os direitos morais do autor.

A utilizacdo da obra intelectual depende de autorizacdo prévia e expressa do autor e
ndo constitui ofensa aos direitos autorais a reproducdo: a) na imprensa diaria ou periodica de
noticia ou de artigo informativo, de discursos pronunciados em reunides publicas de qualquer
natureza, com a men¢do do nome do autor, se assinados, e da publicacdo de onde foram
transcritos; b) de retratos, ou de outra forma de representacdo da imagem, feitos sob
encomenda, quando realizada pelo proprietario do objeto encomendado, ndo havendo a
oposicdo da pessoa neles representada ou de seus herdeiros; c) de obras literérias, artisticas
ou cientificas, para uso exclusivo de deficientes visuais, sempre que a reproducdo, sem fins
comerciais, seja feita mediante o sistema Braille ou outro procedimento em qualquer suporte
para esses destinatarios.

Segundo a Lei de Direitos Autorais é licito também: a) a reproducdo, em um sé
exemplar de pequenos trechos, para uso privado do copista, desde que feita por este, sem
intuito de lucro; b) citar em livros, jornais e revistas ou qualquer outro meio de comunicacao,
trechos de qualquer obra, para fins de estudo, critica ou polémica, na medida justificada para
se atingir determinada finalidade, desde que se indique o nome do autor e as fontes
bibliogréaficas da obra; ¢) o apanhado de ligdes em estabelecimentos de ensino por aqueles a
quem elas se dirigem, vedada sua publicacdo, integral ou parcial, sem autorizacdo prévia e
expressa de quem as ministrou; d) o uso de obras literérias, artisticas ou cientificas,
fonogramas e transmissdo de radio e televisdo em estabelecimentos comerciais, desde que
exclusivamente para demonstragdo a clientela, e que esses estabelecimentos comercializem os
suportes ou equipamentos que permitam a sua utilizacdo; e) a representacdo teatral e a
execucdo musical, quando no recinto familiar ou, para fins exclusivamente didaticos, nos
estabelecimentos de ensino, desde que né&o haja em qualquer caso o intuito de obter lucros; f)
a reproducdo, em quaisquer obras, de pequenos trechos de obras preexistentes, de qualquer
natureza, ou de obra integral, quando de artes plasticas, sempre que a reproducdo em si nao
seja 0 objetivo principal da nova obra e ndo prejudique a exploracdo normal da obra
reproduzida, nem cause prejuizo injustificado aos legitimos interesses dos autores.

Na contemporaneidade, a multiplicagdo dos meios de comunicagéo e a transposicéo
de fronteiras impedem que autores e usuarios possam manter contato pessoal para negociacao
dos direitos autorais. Portanto, a Organizacdo Mundial da Propriedade Intelectual (OMPI),

organismo das Nagdes Unidas, reconhece e estimula a gestdo coletiva do direito autoral por
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intermédio de organizagdes que atuem representando os titulares dos direitos e em defensa de
seus interesses. No Brasil existem varias entidades de gestdo coletiva. Na area da musica, ha
doze (12) associacdes de titulares relacionadas a obras e profissionais da musica e um
escritorio central - (ECAD) Escritdrio Central de Arrecadacdo e Distribuicdo- que unifica o
sistema de arrecadacdo e de distribuicdo dos direitos relativos a execugdo musical. A
fiscalizaco de reprodugdo de obras literarias e controlada pela Associa¢do Brasileira de
Direitos Reprograficos (ABDR). No que diz respeito as obras teatrais existe a Sociedade
Brasileira de Artistas de Teatro (SBAT). No campo da informatica, atua a Associacdo
Brasileira das Empresas de Software (ABES) que fiscaliza a utilizacdo de programas de
computador (BRASIL, MINISTERIO DA CULTURA, 2006, p.45, 46).

Vale destacar que uma coOpia da Lei 9610/98 esta no anexo 1 deste estudo,

disponibilizada com a proposta de auxiliar seu entendimento pormenorizado.

4.6 Normas Internacionais

Os direitos de autor tém sido alvo de ampla mobilizacdo internacional, com a
preocupacdo tanto pela protecdo da integridade quanto com a garantia dos direitos de
exploracdo econdmica das obras literarias e cientificas para seus legitimos titulares. ABRAO
(2002, p. 43). Neste sentido, foram consensuadas unides no intuito de tracar metas e
disciplinar a defesa do direito de autor e dos direitos conexos, editando normas de aplicagéo
internacional. Entre elas cabe destacar a Convencdo de Berna, a Convencdo Universal de
Genebra, a Convencdo de Roma e os Tratados da Organizacdo Mundial da Propriedade

Intelectual (OMPI) descritas e abordadas em um breve contexto introdutério.

4.6.1. Convencao de Berna

Em 9 setembro de 1886 se estabeleceu em Berna, Suica, a Convencdo de Berna® para
a Protecdo das Obras Literarias e Artisticas, aditada, em decorréncia do aperfeigoamento
técnico dos meios de reproducéo e utilizagdo das obras, em Paris em maio de 1986, em Roma
em junho de 1928, em Bruxelas em junho de 1948, em Estocolmo em julho de 1967 e em
Paris em 1971, obriga os Estados que a ratificaram a assegurar aos autores um minimo de

protecéo, universalizado.

> <http://www.wipo.int/treaties/en/ip/berne/trtdocs_wo001.html>
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A Convencdo de Berna é administrada e secretariada pela Organizacdo Mundial da
Propriedade Intelectual-OMPI- ou WIPO na versdo inglesa, organismo das Nacgdes Unidas
criado em 1967, com sede em Genebra, Suica.

A Convencdo de Berna baseia-se nos esforcos dos paises signatarios, o Brasil de
garantir a autores de obras literarias e artisticas (termo que abrange as produc¢des do dominio
literario, cientifico e artistico, qualquer que seja 0 modo ou a forma de expressdo), bem como
as suas obras, trés niveis minimos de protecao:

- 0 principio do tratamento nacional, segundo o qual sera dispensado as
obras estrangeiras o mesmo tratamento dispensado por qualquer pais as
obras de seus respectivos nacionais;

- 0 principio da prote¢io automatica, segundo o qual a protecdo independe
do cumprimento de qualquer formalidade como o registro ou o dep6sito para
0 gozo da protecdo legal;

- 0 principio da independéncia na protecio, segundo o qual a fruigdo e o
exercicio dos direitos independem até mesmo da existéncia de protecdo no
pais de origem da obra, desde que circule por outros paises membros da
Unido. (ABRAO, 2002, p.43, 44).

A Convencéo de Berna estipula os prazos minimos de protecdo concedidos em a vida
do autor mais 50 (cinquenta) anos ap6s sua morte; para obras cinematogréaficas, cinquenta
anos contados da primeira exibicdo; para obras andnimas ou pseudonimas, cinqiienta anos
apods terem se tornado licitamente accessiveis ao publico; para obras fotograficas e obras de
artes aplicadas protegidas como obras artisticas a duracdo ndo podera ser inferior a vinte e
cinco anos contados da realizacdo da referida obra. O Brasil € um dos paises signatarios da
Convengdo de Berna conforme Decreto Legislativo n°® 94 de 4 de dezembro de 1974 e

promulgado pelo Decreto n° 75.699 de 6 de marco de 1975 da Presidéncia da Republica.

4.6.2 Convencao Universal de Genebra

A Convencdo Universal de Genebra® administrada pela UNESCO (United Nations
Educational, Scientific and Cultural Organization) - organismo da ONU - foi adotada
internacionalmente a partir de setembro de 1952 e revista pela Gltima vez em 1971. O Brasil
é um dos paises signatarios conforme Decreto Legislativo n® 59 de 30 de junho de 1975 e
promulgado pelo Decreto n° 76.906 de 24 de dezembro 1975 da Presidéncia da Republica.
Cada um dos Estados Contratantes compromete-se a tomar todas as medidas necessarias a
assegurar uma concreta e eficaz protecdo dos direitos dos autores e de quaisquer outros

%2 <http://portal.unesco.org/en/ev.php-URL_1D=13646&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.htmI>
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titulares destes direitos sobre obras literérias, cientificas e artisticas, tais como os escritos, as
obras musicais, dramaticas e cinematogréaficas e as de pintura, gravura e escultura. O prazo de
protecdo para as obras protegidas pela Convencdo ndo podera ser inferior ao periodo
compreendendo a vida do autor e 0s vinte e cinco anos posteriores a sua morte

A Convencdo de Genebra garante protecdo as obras literarias e artisticas sob as
condicOes de elas estarem publicadas, em qualquer pais signatario e de serem identificadas
sob a formalidade minima da mencéo de reserva do simbolo © (copyright) acompanhado do
nome do titular do direito de autor, seguido da indicacdo do ano da primeira publicacéo.
(ABRAO, 2002, p.47).

4.6.3 Convencao de Roma

Em 1961, a UNESCO, a Organizacdo Internacional do Trabalho (OIT) e membros da
Unido de Berna reuniram-se para tratar sobre a necessidade de preservar os direitos
emergentes de artistas, intérpretes e executantes, que com 0s novos processos de gravacao de
suas vozes e interpretacfes passaram a exceder os limites da atividade fisica e laboral; eles ja
ndo necessariamente estavam em apresentacdes ao vivo e podiam estar em diversos lugares ao
mesmo tempo e isso exigia que novas formas de protecdo dos direitos fossem observadas.
Dessa reunido resultou o texto da Convencdo de Roma que trata da protecdo de interpretes,
produtores de fonogramas e organismos de radiodifusio (ABRAO, 2002, p.47).

A Convencdo de Roma garante aos seus signatarios os principios minimos de: a)
tratamento nacional- os paises contratantes da Convengdo comprometem-se a conceder ao
artista, intérprete ou executante, produtor de fonograma e organismo de radiodifusdo,
estrangeiros, igual tratamento concedido ao nacional; b) reserva minima — como condicao de
protecdo deve haver uma inscricdo composta do simbolo “P” (de performer), seguido do ano
da primeira publicacdo; c) remuneragdo equatitativa - estabelece que qualquer radiodifuséo ou
outra forma de comunicacdo ao publico de um fonograma gerard uma remuneracao equitativa
e Unica aos artistas e gravadoras/ produtores fotograficos. Essa remuneracdo devera ser paga
pelo utilizador, isto é estacdes de radio e TV; d) adesdo parcial que dispbe sobre a
possibilidade de adesdo parcial a Convencdo. O Brasil € signatario da Convencdo de Roma
conforme Decreto Legislativo n® 26/1964 e promulgado pelo Decreto n® 57.125 de 19 de
outubro 1965 da Presidéncia da Republica.
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4.6.4 Tratados da OMPI: WCT e WPPT

Para atender as exigéncias do desenvolvimento das tecnologias de informacdo e
comunicagdo, em especial a Internet, como novo meio de criacdo e difusdo das obras
intelectuais, a OMPI patrocina dois tratados multilaterais. O primeiro, 0 WIPO Copyright
Treaty ou WCT>® sobre direitos de autor foi finalizado em 1996 e inclui programas de
computador e compilacdo de dados e, nos direitos exclusivos do autor, inclui os direitos de
distribuicdo da sua obra. VVoltado para a protecdo de expressdes de direito autoral, refere-se
diretamente ao texto de Berna procurando complementéa-lo com inovagfes e considerando
para isto as novas tecnologias.

Abréo cita que a adesédo ao Tratado ndo admite reservas e destaca:

E no art.12 conclama as partes contratantes a proporcionarem recursos
juridicos eletivos contra qualquer pessoa que, com conhecimento de causa,
induza, permita, facilite ou oculte uma infracdo relativa a adulteracéo sobre
gestdo de direitos, ou que distribua ou importe para distribuicdo exemplares
de obras nessas condigdes. Essas informacgfes sobre gestdo sdo as que
identificam a obra ou o seu autor, ou titular, datas e locais de origem das
mesmas (ABRAO, 2002, p.53)

O segundo, WIPO Performances and Phonograms Treaty ou WPPT** finalizado em
dezembro de 1996 para vigorar a partir de 2002 e norteado pela Convencéo Internacional de
Roma, atualiza-a e auxilia no entendimento dos processos legislativos dos trabalhos de
criagdo por todo o mundo, prevendo protecdo internacional aos trabalhos sonoros distribuidos
por meios eletronicos, pelo padrdo MP3 principalmente, provocador de inumeras
movimentacOes judiciais. O tratado resguarda aos artistas os direitos materiais, morais, de
reproducdo, de distribuicdo e aluguel (licenciamento), além do direito de escolha de um
determinado meio de transmissao, de acordo com o desejo de cada parte. Aos produtores, sdo
assegurados direitos exclusivos de distribuicdo, direito de licenciamento, direito de oferta ao
publico por todos os meios de transmissdo, incluidos meios digitais. A ambos os envolvidos,
os direitos de remuneracdo pela transmissao e comunicag¢do com o publico.

Os tratados da OMPI sobre a atualizacdo do direito de autor (WCT) e sobre normas
relativas as interpretacdes, execucdo e fonogramas (WPPT), embora tenham sido ratificados
pelo Brasil, ainda ndo foram incorporados a legislacdo por dependerem da aprovacdo do
Congresso e da sancdo do Executivo (GANDELMAN, 2007, p.33)

>% <http://www.wipo.int/treaties/en/ip/wct/trtdocs_wo033.html>
> <http://www.wipo.int/treaties/en/ip/wppt/trtdocs_wo034.html>
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Com o percurso tragado neste capitulo se procurou mostrar como autoria, producao e
uso de contetdo intelectual vem se modificando a partir do surgimento de tecnologias.
Observou-se que se na Antiguidade encontram-se vestigios de uma preocupacdo pelo
reconhecimento moral da autoria da obra intelectual, na ldade Média o autor parece
indiferente a tal preocupacdo. O processo criativo ndo era orientado a um publico consumidor
e sim para o produtor de conteudo intelectual.

Na modernidade, com o advento da imprensa de Gutenberg, tecnologia que possibitou
publicacdo da producdo literaria em grande escala, transformando-a em um bem de mercado,
0 conceito de autor alcangou uma nova dimensdo: o autor representava uma fonte de
originalidade, um ser priviligiado que a partir de uma inspiragéo espontanea era capaz de
criar obras de arte e literatura. E como as leis nascem de uma imposic¢ao social, esse progresso
tecnoldgico forcou segmentos da sociedade (seja por motivos econdmicos, politicos ou
religiosos) a exigirem uma protecédo para as obras intelectuais. Apresentou-se portanto, desde
seus primordios, a legislacdo estabelecida para regulamentar a criagdo, disseminagédo e uso do
conteudo intelectual.

A sociedade contemporanea, assim como aconteceu nos tempos modernos, vivencia
avancos tecnoldgicos que tém gerado mudancas significativas nas formas de criar, disseminar
e usar a criacdo intelectual. No entanto, diferente do que aconteceu na modernidade,
observou-se que a legislacdo que normatiza as praticas de colaboragdo e re-mixagem,
caracteristicas da Web Colaborativa, ndo foi idealizada especificamente para este contexto.

Apesar do desenvolvimento tecnoldgico que fez surgir, por exemplo, a
tecnologia digital e a internet, as principais instituices do direito de
propriedade intelectual, forjadas no século X1X com base em uma realidade
social completamente distinta da que hoje presenciamos, permanecem
praticamente inalteradas (LEMOS, R. 2005, p.8)

Os pontos tratados neste capitulo consideram-se conhecimentos necessarios para
refletir sobre a acdo do direito estabelecido em uma sociedade que apresenta uma ‘nova
realidade’ que neste estudo aborda-se no ambiente informacional Web colaborativa, e que, no
entanto se vé regrada por uma legislagé@o anterior a seu surgimento.

No capitulo seguinte, apresentar-se-d0 algumas manifestacbes da sociedade
contemporanea que refletem os conflitos emergentes do antagonismo entre o que a Internet
potencializa no &mbito da producdo intelectual na Web Colaborativa e o que a lei estabelece

quanto aos direitos autorais.
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5 EMBATES: TECNOLOGIAS DE INFORMACAO E COMUNICACAO
E LEGISLACAO NA WEB COLABORATIVA

Como visto, a sociedade contemporanea, assim como aconteceu nos tempos
modernos, vivencia avancos tecnologicos geradores de mudancas significativas nas formas
de produzir, disseminar e usar a cria¢do fruto do intelecto humano. Na modernidade, foi a
imprensa com tipos moveis inventada por Gutenberg a tecnologia que modificou
significativamente o fluxo de contetdo intelectual e levou segmentos da sociedade a exigir,
seja por motivos econémicos, politicos ou religiosos, uma protecao para as obras intelectuais.
No mundo contemporaneo, a criacdo do ambiente informacional Web, propiciado pelo
advento da Internet, foi o gerador das mudancas. Nesse ambiente, as praticas de colaboracao
e re-mixagem que o caracterizam, também alteraram o fluxo do contetudo informacional.
Contudo, a legislagdo que normatiza a sua producdo, uso e disseminagdo ndo foi idealizada
especificamente para este contexto “(...) as principais instituicdes do direito de propriedade
intelectual, forjadas no século XIX com base em uma realidade social completamente distinta
da que hoje presenciamos, permanecem praticamente inalteradas” (LEMOS, R. 2005, p.8).

Para entender o antagonismo provocado pelo que a legislacdo sobre direitos autorais
determina e o que a Web Colaborativa propicia, no capitulo anterior tratou-se sobre a
legislagdo de protecdo a obra intelectual desde seus primordios. Abordou-se a Lei brasileira
9610/98, a lei do copyright surgida na Inglaterra e posteriormente adotada nos Estados Unidos
-pais berco da rede mundial de computadores Internet-, a Convencéo de Berna, a Convencao
Universal de Genebra e a Convencdo de Roma, bem como os Tratados da OMPI
(Organizagédo Mundial da Propriedade Intelectual) sobre Internet: WCT (WIPO Copyright
Treaty) e WPPT (WIPO Performances and Phonograms Treaty).

Neste capitulo, procuram-se apresentar algumas, das provavelmente muitas,
manifestacdes da sociedade contemporanea na Web Colaborativa que refletem os conflitos
emergentes desse antagonismo, evidenciadas, por exemplo, na situacdo de ilicitude em que a
maior parte dos produtores ou consumidores de producéo intelectual se encontra e na ameaga

ao favorecimento da construcéo e acesso ao conhecimento cientifico.
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5.1 Ilicitude digital

Um momento de grande evidéncia do embate entre as TICs e a legislacdo vigente
sobre protecéo aos direitos do autor se deu no Campus Party 2009, segunda edicdo no Brasil.
Sobre o evento, o0 jornal O Estado de Sdo Paulo do dia 02 de fevereiro de 2009 publicou, no
caderno Links, que o Campus Party “[...] escancarou uma realidade urgente: 0s novos habitos
de consumo de cultura, conhecimento e diversdao ndo cabem mais na legislagéo de direitos
autorais e antipirataria em vigor no Brasil e no mundo” (PRETTI e MARTINS, 2009 p.L1).
As quatro mil pessoas que participaram do Campus Party trocaram arquivos digitais dos mais
diversos tipos, baixando e subindo conteido em grande quantidade e que em grande parte,
segundo as leis atuais, € ilegal.

Desde 1997 o Campus Party® é realizado na Espanha anualmente, durante uma
semana. Nesse periodo, reinem-se milhares de participantes provindos de diversas partes do
mundo, cada um com seus proprios computadores, para assim compartilhar experiéncias
relacionadas as Ultimas inovagdes tecnoldgicas e de entretenimento eletrdnico em rede no
mundo. Sao estudantes, professores, cientistas, jornalistas, entre outros, e, principalmente,
lideres de comunidades on-line “extremamente ativas na sociedade em rede, com enorme
poder de formar opinido e criar tendéncias: os trendsetters” (CAMPUS PARTY ™, 2009) que
agem em distintas areas, desde novas tecnologias de informagdo até economia e finangas. O
Brasil foi escolhido como a porta de entrada do evento que pretende se expandir na América
Latina.

O conjunto arquitetdnico da Fundacao Bienal de S&o Paulo forneceu infra-estrutura de
oficinas, conferéncias, palestras, shows e atividades dos campistas em pelo menos onze areas
teméticas: CampusBlog, Games, Simulacdo, Modding, MUsica, Design, Fotografia, Video,
Desenvolvimento, Software Livre, Campus Futuro. Por outro lado, fabricantes de produtos
para os fazeres ligados a essas areas fizeram circular suas novidades garantindo um mercado
cativo: uma combinacdo de cultura e de negocios. Outro aspecto que demonstra visual e
espacialmente a importancia atribuida ao encontro é o fato dele ser realizado na edificacdo
que abriga também as bienais em S&o Paulo. O prédio -pertencente ao conjunto de obras

projetado pelo arquiteto Oscar Niemeyer para o Parque do Ibirapuera- esteve sempre

% <http://www.campus-party.com.br/index.php/oevento.html>
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relacionado a porta de entrada do novo no Brasil, seja nas Artes, na industria ou em bienais de
livros etc.

O Ministério da Cultura foi um dos patrocinadores do Campus Party em conjunto com
orgdos governamentais como a Prefeitura e 0 Governo de S&o Paulo, aléem da Telefénica, o
Flickr, o Youtube, o Orkut, e o Twitter, entre outros. Isso mostra a relevancia atribuida ao
evento.

Na matéria do jornal O Estado de S&o Paulo que descreve o Campus Party,
informacdes preliminares sdo citadas para contextualizar a magnitude das praticas
informacionais desregradas no Brasil. Cita-se que, segundo a Federacdo Internacional da
Industria Fonogréfica, 95% dos downloads na rede mundial sdo ilegais; dados do
Ibope/NetRatings apontam que 46% dos internautas brasileiros acessam sites e servigcos de
downloads ilegais; e para a Federagdo do Comeércio do Estado do Rio de Janeiro
(Fecomércio-RJ) apenas 5% dos brasileiros ndo recorrem a “pirataria” por medo de serem
punidos (PRETTI e MARTINS, 2009, p.L1). Essa pequena percentagem ilustra que para 0s
outros 95%, essa pratica ndo é considerada ilegal ou simplesmente, ndo interessa se € ilegal.

Em cinco paginas, o jornal O Estado de Sdo Paulo apresenta uma avaliacdo sobre a
troca de arquivos, pratica que se tornou um hébito no compartilhamento coletivo da
navegacao da internet, e na qual muito das grandes quantidades de informacao, € ilegal. Pretti
e Martins (2009, p.L8) citam que Lawrence Lessig (como especialista em legislagédo sobre
direitos de autor) manifesta uma preocupacdo que vai além da especificidade do assunto em
questdo; Lessig observa que ha uma geragédo de garotos que vé na lei algo “‘chato’ e por isso a
ignora. Ele destaca que sera dificil fazer que esses jovens obedecam a leis fiscais, ou outras
leis, e lembra que ha dez anos violar a lei ndo era tdo facil. Para Lessig, o centro da questdo
deve fixar-se na mudanca da relacdo das leis com a sociedade e na incorporacao da cultura do
remix também na producdo de conteudo, ndo somente nos negocios. O conceito que Lessig
tenta imprimir é o de uma nova cultura: a da hibridizacdo, uma cultura que ndo pode ser
criminalizada e que no Brasil, André Lemos (2005, p.1) denomina de ciber-cultura-remix
caracterizando-a pelo conjunto de praticas sociais e comunicacionais de combinagdes,
colagens, cut-up de informacéo a partir das tecnologias digitais: a re-mixagem.

Contudo, ndo é somente na evidéncia mais histridnica que se encontram os problemas.
Menos concentrados, mas tdo relevantes, estdo também no ambiente informacional Web
Colaborativa. A pergunta que se faz no caderno Links do jornal O Estado de S&o Paulo é: de
quem € o erro: das pessoas ou da lei? Qualquer um que possua um aparato movel ou

estacionario de acesso a Internet incorre necessariamente em algum crime previsto pela lei de
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protecdo dos direitos autorais. Com o aumento exponencial de downloads ilegais de 8 % em
um ano, de 2007 a 2008, esse uso ilegal aquece o debate sobre um desequilibrio entre a
realidade e a escrita da lei, que no Brasil é extremamente rigida, como se o pais fosse produtor
de informacao a ser protegida e ndo consumidor, como de fato o é. Assim, o resultado dessa
rigidez extrema se manifesta na coercdo dos cidad&os a situacOes de ilegalidade em que sdo
criminalizados, muitas vezes sem que sequer o saibam.

Segundo a legislacdo, 0 upload elou o download de conteudos protegidos € ilegal,
assim fica evidente que no Brasil ja hd um significativo nimero de individuos usando os
contetidos disponibilizados pelo YouTube desta forma, por exemplo. Para ter uma idéia da
expressiva quantidade de informacgdo que circula na Web Colaborativa cabe citar artigo do
site Epoca Negdcios™® de maio de 2009 destacando que o portal de videos do Google, o
YouTube, coloca no ar 20 novas horas de video a cada minuto — o equivalente a lancar
114.000 novos filmes a cada semana. O site também salientava que a meados de 2007, o
indice era de 6 horas por minuto e em janeiro de 2009, esse indice correspondia a 15 horas por
minuto (BARIFOUSE, 2009, P.1).

O MP3 player ou um simples celular que toca musica podem (e na maioria das vezes
efetivamente o sdo) constituir a ponte para o acesso ilegal de conteldo por meio de programas
do tipo P2P (Peer-to-Peer) ou Torrent que permitem o compartilhamento de arquivos pela
Internet. O titulo da matéria de O Estado de S.Paulo do caderno Link ilustra como a maioria
das pessoas conectadas a Internet, embora muitas vezes desconhecam a razao, estdo a margem
da lei: “Vocé baixa mausicas, filmes e jogos? Coloca musica no iPod? Ripa CDs para ouvir no
computador? Coloca musica como toque de celular? Copia DVDs? Troca musicas com
celulares Bluetooth? Entdo vocé é pirata! ” (PRETTI e MARTINS, 2009, p.L1).

As obras fotograficas e as produzidas por qualquer processo andlogo ao da fotografia
também sdo protegidas pela Lei de Direitos Autorais. As novas tecnologias digitais propiciam
que, tanto a criagdo quanto o fluxo das imagens, aumente exponencialmente a cada dia. S&o
muitas as comunidades que compartilham fotos pela Internet. Porém, também, na maioria das
vezes sem sabé-lo, as pessoas se utilizam dessas imagens sem respeitar as regras de uso
impostas pela legislacdo. Isto é: para utilizagdo de uma foto é necessaria a previa e expressa
autorizacdo do fotografo porque “atrds de toda fotografia havera um dedo humano acionando
um botdo, e neurdnios comandando um cérebro portador das idéias que se exteriorizem”
(ABRAO, 2002, p.113).

% <http://colunas.epocanegocios.globo.com/tecneira/tag/youtube/ >
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A contemporaneidade, como procurou-se mostrar com as situagbes citadas,
evidentemente vé-se envolvida em um paradoxo. Se por um lado ela dispde de condigcOes
tecnoldgicas que possibilitam préaticas de colaboracdo e re-mixagem, por outro, tais praticas
ficam condicionadas pelo que a legislacdo sobre producdo intelectual estabelece e colocam o
seu individuo em situacdes de ilicitude que sugerem novos olhares na procura do equilibrio

necessario para o favorecimento do fluxo informacional.

5.2 Construcio e acesso ao conhecimento cientifico

Em 2005, o bibliotecario, editor e livreiro Antonio A. Briquet de Lemos ao proferir a
palestra Periddicos eletronicos: Problema ou solugdo? no X Encontro Nacional de Editores
Cientificos em Sao Paulo discorreu sobre o surgimento e evolucao do periodico eletrénico que
ele definiu como:

Um recurso eletrénico, com artigos completos, que pode incluir elementos
de multimidia, disponivel na Internet, e que é publicado sequiencialmente,
com uma designacdo numérica ou cronoldgica, e que pretende continuar
indefinidamente. Pode ser a reprodugdo de uma revista impressa ou uma
publicacdo exclusivamente em linha (BRIQUET DE LEMOS, 2005, p.3-4).

O primeiro periddico eletrénico de comunicacdo cientifica teria sido 0 Postmodern
Culture que surgiu em setembro de 1990, primeiro no formato de correio eletrénico, depois
em disquete e, em janeiro de 1994, na sua versdao em hipermidia na Internet. A publicacéo
eletrbnica parecia poder acabar com a insatisfacdo existente ha muito tempo no ambito da
comunicacdo cientifica. Insatisfacdo que em 1919, por exemplo, levou o inventor do ago-
maganés, Sir Robert Abbott Hadfield a propor a criagdo de uma central classificadora dos
originais de artigos para posterior encaminhamento as revistas. Tal medida pretendia
eliminar a dispersdo de artigos por uma ampla gama de periddicos e evitar a demora na sua
publicacdo e difusdo para a comunidade cientifica. Houve também propostas para que as
revistas fossem extintas pelo excessivo valor pago pelas assinaturas. Discutia-se que nem
todos os artigos publicados no fasciculo de uma revista eram de interesse dos cientistas, no
entanto eles pagavam pela totalidade da publicacdo. A comunicacdo cientifica representava
lucro certo para editoras e generosa fonte de recursos para as sociedades cientificas
(BRIQUET DE LEMOS, 2005, p.1, 2).

Nesse contexto, o surgimento do periodico eletrdnico representava a libertacdo de uma

pratica considerada ineficiente para a divulgacéo do conteddo informacional cientifico.
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Rompiam-se os grilhdes que amarravam o artigo cientifico contemporaneo a
uma metodologia e tecnologia ultrapassadas, velhas de mais de 500 anos, e a
um produto — a revista cientifica — com mais de 320 anos de idade, que
estava aquém das necessidades de um mundo cada vez mais globalizado. [...]
O periddico eletronico seria também a libertagdo dos sistemas perversos
impostos pelas editoras de periddicos cientificos, inclusive as sociedades
cientificas, isoladamente, ou a elas associadas. Isso no mundo desenvolvido.
No mundo subdesenvolvido a proposta seduzia principalmente pelo seu
aparente baixo custo de producdo. Era uma proposta que tinha tudo para dar
certo. Finalmente a producéo cientifica dos paises da periferia poderia valer-
se de um veiculo de divulgacdo universal, principalmente agora que essa
producdo vinha redigida numa lingua planetaria (BRIQUET DE LEMOS,
2005, p.1).

A comunicacao cientifica poderia usufruir das possibilidades propiciadas pelo avanco
tecnoldgico em especial da Internet e os ambientes informacionais da Web. Além de poder
diminuir o custo de producéo e favorecer a disseminacéo, ha outras vantagens nos periodicos
eletrbnicos que merecem ser observadas:

(...) acessibilidade [acesso] — onde houver um microcomputador ligado a
Internet, vocé tera acesso ao periddico; divulgacdo ilimitada: estaria
garantida a distribuicdo em &mbito planetario, sem necessidade de
embalagem, selos, correio, carteiro e atrasos; rapidez de publicacéo: reducédo
do tempo entre a submissdo dos originais e sua publicacdo; qualidade
garantida pelos pares: manutencédo da qualidade do sistema, pois continuaria
sendo feita a revisdo pelos pares; extensdo ilimitada: ndo haveria limite para
0 tamanho dos artigos; ligacdo automética do artigo a rede de seus
antecessores ou correlatos: isso seria assegurado pela vinculacdo (linking) do
artigo com as referéncias citadas; utilizagdo de cores sem qualquer limitac&o;
uso de diferentes métodos de indexacdo; buscas faceis; utilizacdo de
multimidia; interatividade; remissivas para outros recursos disponiveis na
rede; e 0 aumento da utilizagcdo de material antigo (BRIQUET DE LEMOS,
2005, p.4).

Entretanto, a disseminacdo e 0 acesso mais amplo e irrestrito ao conhecimento
cientifico, possiveis de serem alcancados valendo-se das oportunidades propiciadas pelas
TICs, principalmente, a Internet e a Web, tambem tem encontrado entraves.

O cientista hangaro Stevan Harnad (2007, p. 1) destaca que no mundo ha uma
publicacdo de aproximadamente 24.000 periodicos cientificos, avaliados pelos pares. Essas
publicacBes, em diversas linguas, cobrem todas as areas do conhecimento e geram cerca de
2,5 milhdes de artigos cientificos por ano. Contudo, grande parte das universidades e das
instituicOes de pesquisa do mundo né&o tem os recursos financeiros suficientes para assinar
pelo acesso a todos esses conteddos. Somente uma pequena parcela dessa producéo cientifica
chega a ser disponibilizada para os usuarios. Assim, 0s resultados das pesquisas

desenvolvidas alcangam uma fracdo minima de seu potencial de uso, de aplicacGes, de fator
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de impacto, e consequentemente, destaca ainda Harnad (2007, p.1), ndo favorecem a
produtividade na pesquisa e no progresso.

Outro fator que também afeta a disseminacéo da publicacdo cientifica encontra-se no
habito arraigado da cessdo de direitos autorais, pratica em que o autor transfere seus direitos
para a entidade que publica seu trabalho. Nesse sentido, a concentracdo dos direitos de autor
e, por conseguinte, dos principais resultados das pesquisas em um editor ndo favorece a
disseminacdo, pois ela pode ser influenciada pelos interesses e percepgdes do editor
(FERREIRA 2008, p.111).

Diante desse contexto, cientistas, no mundo inteiro, preocupados em incrementar a
visibilidade e 0 acesso aos resultados de seus estudos e assim maximizar 0 progresso da
ciéncia e da tecnologia, procuram mecanismos mais ageis e econdmicos que possibilitem a
viabilizacdo da maior troca de contetdo cientifico usando os recursos que as TICs propiciam.

Nesse sentido, em agosto de 1991, o fisico Paul Ginsparg do laboratério de Los
Alamos no Novo Meéxico cria o ArXiv, sistema para armazenamento, recuperacdo e
disseminacdo de documentos eletrdnicos e primeiro repositorio baseado na filosofia dos
arquivos abertos. Nele, os usuarios podiam (e ainda podem) recuperar ou submeter e
publicar os artigos tanto por uma interface Web como via correio eletrénico.

Atentos a essa nova alternativa que comecava a se delinear para a publicagéo
cientifica, em outubro 1999 reuniram-se pesquisadores de diversas areas e nacionalidades
durante a Convencéo de Santa Fé, realizada no Novo México, sob os auspicios do Council on
Library and Information Resources (CLIR), da Digital Library Federation (DLF), da
Scholarly Publishing & Academic Resources Coalition (SPARC), da Association of Research
Libraries (ARL) e do Los Alamos National Laboratory (LANL). No ano seguinte, surgia o
movimento internacional conhecido como Iniciativa dos Arquivos Abertos (Open Archives
Initiative-OAI) com o propdsito de desenvolver padrbes de interoperabilidade que
facilitassem a disseminacdo eficiente de conteudo. Para alcancar seu objetivo, a OAI
estabeleceu como mecanismos a defini¢cdo de um conjunto minimo de metadados com base no
padrdo Dublin Core; a ado¢do de uma sintaxe comum XML (Extensible Markup Language)
para representar e transportar tanto o OAMS (Open Archives Metadata Set) cOmo 0S
conjuntos de metadados especificos de cada repositério; e implementou um protocolo comum
de comunicacdo — OAI/Protocol for Metadata Harvesting (PMH) que permite que todos os
arquivos em conformidade com esse modelo possam expor os metadados dos registros neles
depositados, possibilitando a sua coleta por outro arquivo. “Esse processo permite que 0s

contetidos de um arquivo em conformidade como referido modelo sejam coletados, tratados e
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pesquisaveis, como se todos os conteldos de todos 0s arquivos estivessem em um arquivo
global (HARNAD, 2007, p.2).

Também com o olhar no desenvolvimento social da humanidade em geral, e no
contexto do acesso aberto ao conhecimento, em dezembro de 2001, o Instituto Sociedade
Aberta (Open Society Institute-OSI) convocou uma reunido em Budapeste, Hungria, com os
principais defensores de diferentes nacdes do Movimento ao Acesso Aberto a literatura
cientifica e aos periodicos académicos. Os participantes representavam pontos de vista
diversos, inseridos em muitas disciplinas académicas e com experiéncia em iniciativas
relativas a esse movimento. Os objetivos do encontro se concentraram em explorar até que
ponto poderiam ser combinadas as diversas iniciativas existentes para que os artigos de
investigacdo em todas as areas académicas estivessem disponiveis gratuitamente na Internet,
bem como identificar de que maneira 0 OSI| poderia usar seus recursos para ajudar essa
causa. Esse encontro resultou no documento Declaracdo de Budapeste (Budapest Open
Access Initiative — BOAI) e na consolidacdo do Movimento de Acesso Aberto a literatura
cientifica (Open Access) apoiado pelos participantes de Budapeste e por individuos e
organizacbes de todo o mundo representando pesquisadores, universidades, laboratérios,
bibliotecas, fundacGes, publicacbes periddicas, editores, sociedades de especialistas e
iniciativas semelhantes de acesso aberto. Aderiram a iniciativa Bioline International, OSI,
Public Library of Science (PLOS), University Montreal, University Southampton/University
Quebec — Montreal e Bio Med Central.

Para alcancar o efetivo acesso on-line a literatura cientifica que os pesquisadores
oferecem a sociedade sem nenhuma expectativa de receber qualquer pagamento, a BOAI
incentiva como estratégias complementares tanto o acesso aberto a peridédicos quanto o auto-
arquivamento. A literatura em questdo inclui artigos submetidos a peridédicos com revisdo por
pares, bem como pré-prints ndo revistos que o pesquisador deseje disponibilizar on-line para
receber comentérios ou alertar seus colegas para resultados importantes da sua investigacéo
(BOAI, 2002). A Declaracdo de Budapeste definiu que o termo acesso aberto a literatura
deve ser entendido como:

(...) a disposicao livre e publica na Internet, de forma a permitir a qualquer
usuario a leitura, download, cOpia, impressao, distribui¢do, busca ou o link
com o conteudo completo de artigos, bem como a indexagdo ou 0 uso para
qualquer outro proposito legal. No entendimento das organizacbes que
apoiam o acesso aberto, ndo deve haver barreiras financeiras, legais e
técnicas outras que ndo aquelas necessarias para a conexao a Internet. O
anico constrangimento para a reproducdo e distribuicdo deve ser o controle



71

do autor sobre a integridade de seu trabalho e o direito a devida citagdo
(ACESSO ABERTO BRASIL", s.d, p.1).

Alem da Declaragdo de Budapeste, hd mais duas declaragdes consideradas
fundamentais para a consolidacdo do Movimento de Acesso Aberto: a Declaragédo de
Bethesda (Bethesda Statement on Open Access Publishing) e a Declaracdo de Berlim sobre o
Acesso Aberto ao Conhecimento nas Ciéncias e Humanidades.

A Declaragéo de Bethesda, realizada em 11 de abril de 2003, na sede do Howard
Hughes Medical Institute em Chevy Chase, Maryland, E.U.A. teve a proposta de estimular as
discussbes na comunidade de pesquisas biomédicas direcionadas a concretizacéo efetiva do
acesso aberto a literatura cientifica. Duas condicdes sdo indicadas pela declaracdo de
Bethesda para que a publicacéo cientifica possa ser considerada de acesso livre:

1. O(s) autor(es) e o(s) detentor(es) do copyright garantem a todos 0s
usuarios o direito de acesso gratuito, irrevogavel, global e perpétuo; e uma
licenca para copiar, usar, distribuir, transmitir e exibir o trabalho
publicamente e para fazer e distribuir obras derivadas, em qualquer medio
digital para qualquer proposito responsable, sujeito & correta atribuicdo da
autoria, bem como o direito de fazer um nimero pequeno de copias para seu
uso pessoal.

2. Uma versdo completa da obra e todos os materiais suplementares,
incluindo uma copia da licenca como estabelecido acima, em um formato
eletronico padréo é depositado logo apds a publicacédo inicial em pelo menos
um repositério on-line mantido por uma instituicdo académica, sociedade
cientifica, agéncia governamental ou outra organizacdo devidamente
estabelecida que procure promover 0 acesso aberto, a distribuicéo irrestrita, a
interoperabilidade, e o arquivamento a longo prazo (a PubMed Central é um
desses repositorios para as ciéncias biomédicas). (BETHESDA
STATEMENT ON OPEN ACCESS PUBLISHING, 2003, traducéo nossa™).

A Declaracdo de Berlim sobre Acesso Livre ao Conhecimento nas Ciéncias e
Humanidades é fruto de uma conferéncia sobre acesso aberto organizada pela Sociedade Max
Planck, em Berlim, em outubro de 2003, com o intuito de promover a Internet como

instrumento funcional a servico de uma base de conhecimento cientifico global e do

> <http://www.acessoaberto.org/>

*8 1. The author(s) and copyright holder(s) grant(s) to all users a free, irrevocable, worldwide, perpetual right of
access to, and a license to copy, use, distribute, transmit and display the work publicly and to make and distribute
derivative works, in any digital medium for any responsible purpose, subject to proper attribution of authorship,
as well as the right to make small numbers of printed copies for their personal use.

2. A complete version of the work and all supplemental materials, including a copy of the permission as stated
above, in a suitable standard electronic format is deposited immediately upon initial publication in at least one
online repository that is supported by an academic institution, scholarly society, government agency, or other
well-established organization that seeks to enable open access, unrestricted distribution, interoperability, and
long-term archiving (for the biomedical sciences, PubMed Central is such a repository).
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pensamento humano. A Declaracdo de Berlim concretizou a adesdo ao acesso aberto a
literatura cientifica de representantes de varias institui¢cbes cientificas européias e estabeleceu
como condicdo para o favorecimento do acesso livre 0 empenho de todo e qualquer individuo
que produza conhecimento cientifico ou seja detentor de patriménio cultural.

A Declaracdo de Berlim encoraja os investigadores/bolsistas a publicacdo de seus
estudos de acordo com os principios do paradigma de acesso livre. Consideram-se
contribuicdes ao acesso livre resultados de investigacdes cientificas originais, dados néo
processados e metadados, fontes originais, representacfes digitais de materiais pictoricos e
graficos e material académico multimidia. Tais contribui¢cbes devem satisfazer as condi¢Ges
de:

1. O(s) autor(es) e o(s) detentor(es) dos direitos de tais contribuicdes
concede(m) a todos os utilizadores o direito gratuito, irrevogavel e mundial
de Ihes aceder, e uma licenca para copiar, usar, distribuir, transmitir e exibir
o trabalho publicamente e realizar e distribuir obras derivadas, em qualquer
suporte digital para qualquer propoésito responsavel, sujeito a correcta
atribuicdo da autoria (as regras da comunidade, continuardo a fornecer
mecanismos para impor a atribuicdo e uso responsavel dos trabalhos
publicados, como acontece no presente), bem como o direito de fazer um
pequeno numero de cdpias impressas para seu uso pessoal.

2. Uma versdo completa da obra e todos os materiais suplementares,
incluindo uma coépia da licenca como acima definida, é depositada (e
portanto publicada) num formato electrénico normalizado e apropriado em
pelo menos um repositério que utilize normas técnicas adequadas (como as
definigbes Open Archive) que seja mantido por uma instituicdo académica,
sociedade cientifica, organismo governamental ou outra organizacdo
estabelecida que pretenda promover o acesso livre, a distribuicdo irrestrita, a
inter-operabilidade e o arquivo a longo prazo (BERLIM DECLARATION,
2003)

Para o Movimento de Acesso Aberto a literatura cientifica que deveria estar
livremente acessivel on-line é aquela oferecida ao mundo sem expectativas de pagamento e
que abrange, principalmente, os artigos de periddicos revisados pelos pares, mas também
inclui artigos preprints ndo revisados disponibilizados para serem comentados ou para alertar
0s colegas sobre importantes resultados de pesquisas. Assim para favorecer o efetivo acesso
livre a esse conteido, Harnard (2004) e seus colaboradores propdem dois caminhos possiveis
de serem adotados pelas editoras e respectivas revistas: a via verde, em que 0s autores podem
auto-arquivar seus artigos, ja publicados ou autorizados para publicacdo, nos repositorios
publicos de acesso aberto; e a via dourada, em que 0s proprios editores garantem o acesso
livre ao conteudo cientifico, bem como as condicGes para a publicacdo também em ambientes

de acesso aberto.
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Em setembro de 2009, o DOAIJ (Directory of Open Access Journal), Servigo
hospedado, mantido e financiado em parte pela Lund University Libraries Head Office e
que permite acesso a textos completos de periodicos académicos e cientificos que usem um
sistema de controle de qualidade adequado e disponibilizem seus contetudos na condi¢do de
Acesso Aberto, citava que 1648 dos 4344 periddicos que constam em seu diretorio sdo
pesquisaveis em nivel de artigo. Assim, o total de artigos incluidos no servigo correspondia a
312.010 (DOAJ, 2009).

Tanto a Iniciativa dos Arquivos Abertos (OAI) quanto o movimento de Acesso Aberto
(AO) perpetuam os principios basicos referendados pela comunidade cientifica, isto €: o da
disseminacéo, da fidedignidade e do acesso. A disseminagdo dos resultados das pesquisas
destaca Ferreira (2008, p.114) é fundamental para a ciéncia, pois além de garantir maior
visibilidade para a producdo cientifica, garante também a possibilidade de uso e de aplicagdes
desses resultados e, consequentemente, a evolucdo das pesquisas e 0 avango social da
humanidade. Para o cientista, representa, “além da visibilidade de sua producdo e da
conseqliente maximizacgéo de resultados, chance de subvencédo para 0s proximos trabalhos de
pesquisa, reconhecimento entre os pares, ampliacdo de sua rede social e, decerto, satisfacdo e
motivacdo pessoal.” (FERREIRA, 2008, 114). O principio da fidedignidade se refere a
revisdo da publicacdo feita pelos pares com o intuito de conferir validade e qualidade ao
conteudo. Ja o acesso, se refere a organizacao, permanéncia e acesso ao conteudo da producéo
cientifica pela propria comunidade cientifica.

O acesso aberto destaca Harnad (2007, p.3) pode resolver as desigualdades quanto ao
acesso aos resultados de pesquisas cientificas e académicas e, consequentemente, algumas
desigualdades sociais no mundo também poderdo ser corrigidas. A produtividade cientifica
e académica sera maior e mais rapida, caracteristicas estas mensuraveis por métricas como
publicacles, downloads, contagem de citagOes, e que, indubitavelmente sdo mais evidentes e
palpaveis e favorecem o progresso da ciéncia.

O acesso aos resultados de pesquisa ndo estara mais limitado aqueles cuja
instituicdo possui disponibilidade para assinar a revista na qual ela aparece.
A compreensao e uso dos resultados de pesquisa tornar-se-40 mais rapidos e
amplos, e o publico (a sociedade), que contribui com fundos de pesquisa e
instituicBes de pesquisa, terd& como beneficio, maior progresso e
produtividade da pesquisa. O mundo em desenvolvimento, especialmente,
sera beneficiado, uma vez que esses paises tém uma quantidade valiosa de
talentos de pesquisa, mas ndo dispdem de recursos que possibilitem acesso
a pesquisa corrente, de modo a estarem bem informados e capazes de
utilizar e construir a sua parte. Estudantes de todo o mundo serdo, também,
beneficiados pelo acesso irrestrito a todas as pesquisas. A nhavegacao,
avaliacdo e analise do desenvolvimento da pesquisa e suas perspectivas
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serdo também bastante enriquecidas pelo ALi [AQO] assim como serdo
ampliados a oferta de ferramentas e de servigos de informacdo (HARNAD,
2007, p.4).

Contudo, a disseminacdo e 0 acesso amplo e irrestrito ao conhecimento cientifico,
passiveis de serem alcancados no contexto do acesso aberto propiciado pelo uso das
tecnologias de informacdo e comunicacdo também encontra entraves. Um dos principais
obstaculos estd no habito da cesséo de direitos autorais. A titularidade do direito autoral é
imprescindivel para que o autor possa ter a liberdade da utilizacdo flexivel da sua propria
producéo intelectual e assim “atender aos interesses académicos, reduzir os custos para as
instituicOes, minimizar a assimetria do poder de barganha dos editores e promover 0 acesso
aberto” (SOUTO; OPPENHEIM, 2008, p.141).

A construcdo e 0 acesso ao conhecimento cientifico pode efetivamente acontecer no
contexto da Web Colaborativa e nos termos propostos pelo Movimento de Acesso Aberto,
porém se exigem outras abordagens quanto aos direitos autorais, visto que a Web, em questéo,
ao favorecer e facilitar a atuacdo do pesquisador/autor tanto na geracdo quanto na divulgacéo
do conhecimento cientifico lhe permite:

(..) liberdade e maleabilidade para reutilizacdo e divulgacéo dos resultados
de suas pesquisas, passando, assim, a trabalhar em beneficio dos prdprios
interesses, incluindo a possibilidade de contribuicdo para sua area de
atuacdo, o reconhecimento dos pares e a progressdo na carreira (SOUTO;
OPPENHEIM, 2008, p.145).

Portanto, as novas abordagens quanto aos direitos autorais devem viabilizar
perspectivas em que a disseminacdo da informacdo cientifica constitua um bem de valor
eminentemente social e para tanto o autor precisa estar mais envolvido com a tematica
relativa a legislacdo vigente e como ela age no contexto do novo propiciado pelas TICs.

As situaces citadas neste capitulo, concentradas nos tépicos Ilicitude Digital, e
Construgdo e acesso ao conhecimento cientifico, ttém a proposta de ilustrar como a sociedade
contemporanea ¢ afetada pelo desequilibrio existente entre o que a tecnologia possibilita na
amplitude do conceito de ‘obra intelectual’ no ambiente informacional Web Colaborativa e o
que a legislagdo que regulamenta a protecdo das obras literérias, artisticas e cientificas
determina, pois funciona, segundo Ronaldo Lemos (2005) como um grande “NAO!”.

E comum encontrar, em obras autorais exploradas economicamente, a
inscricdo “Todos os Direitos Reservados” (ou “AllRights Reserved”). 1SS0 quer
dizer que, se alguém pretende utilizar aquela obra, tem de pedir autorizagdo
prévia a seu autor ou detentor de direitos. Grosso modo, se alguém faz
rabiscos em um guardanapo, aqueles rabiscos ja nascem protegidos pelo
direito autoral, e qualquer pessoa que deseje utilizd-los precisa pedir
permissdo ao autor. E este mesmo modelo aplica-se a qualquer outra obra
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autoral: como regra geral, presume-se que, para se utilizar uma madsica, um
filme, uma foto, um texto ou quaisquer outras obras, é necessario pedir
autorizacao prévia, porque “todos os direitos estao reservados”.

Como conseqiiéncia disso, 0s custos de transacdo envolvidos na obtencgdo
dessa autorizagdo prévia restringem de forma brutal a quantidade de cultura
gue uma determinada sociedade tem disponivel para acesso em um
determinado tempo. (LEMOS R., 2005, pag.83).

Com o olhar em uma direcdo semelhante a apontada por Ronaldo Lemos, em 2006,
Eliane Y. Abréo, na época presidente da Comissdo especial da Propriedade Imaterial da
OABI/SP, proferiu a aula inaugural Uma introdu¢do a Propriedade Imaterial. Principios
Constitucionais. Visdo sistémica do Direito Autoral. Conhecimentos tradicionais e novos
tempos NO seminério Propriedade Intelectual e Bens de Personalidade promovido pela Escola
Paulista da Magistratura (EPM) destacando como a revolucgédo digital veio para implodir o
sistema de direito autoral: “(...) antes dela tudo era controlado e fiscalizado com base no
numero de cdpias, o que é impossivel de se fazer com a Internet”. Abrdo afirma que a
necessidade de um sistema de regulamentacéo internacional é notdria, pois a base do sistema
processual é fisica, territorial e ndo virtual: “E, para controlar os direitos autorais, precisamos
de regras procedimentais” (EPM, 2006, p.1 *°)

No cenario da publicacdo cientifica, cabe citar Raym Crow, consultor da SPARC (The
Scholarly Publichsing & Academic Resources Coalition) alianca internacional de bibliotecas
académicas e de pesquisa que trabalham para corrigir desequilibrios no sistema de publicacdo
cientifica. Crow (2002, p.21) considera elemento chave da publicagéo cientifica a retencéo da
titularidade do direito de autor e a concessao de licencas ndo exclusivas.

E importante salientar por fim que é o Brasil um dos paises que tem demonstrado
interesse em criar ambientes de discussdo na procura de solugdes e modificacbes no ambito da
legislacdo de direitos autorais. A disposicdo oficial do governo federal fica denotada, por
exemplo, na disponibilizagdo no site do Ministério da Cultura, do encarte de 44 paginas em
formato PDF, Direito Autoral: Conhega e participe desta discussdo sobre a cultura no Brasil,
do Férum Nacional de Direito Autoral®. Documento este fruto de uma série de seminarios e
oficinas destinados a discussao das politicas de Direito Autoral no Brasil promovidas pelo
préprio Ministério da Cultura por considerar tratar-se de um tema de interesse da sociedade
como um todo “(..) uma vez que o Direito Autoral permeia a criacdo, a producdo, a
distribuicdo, o consumo e a fruicdo dos bens culturais” (BRASIL, MINISTERIO DA

CULTURA, 2009, p.3). O documento aborda o assunto tratando-o sob os aspectos de gestdo

<http://www.epm.sp.gov.br/SiteEPM/Noticias/18.12.06.+Propriedade+imaterial.htm>
% <http://www.cultura.gov.br/site/wp-content/uploads/2009/01/livro-direito-autoral.pdf>
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coletiva de direitos, mediacdo de conflitos e arbitragem, dominio pablico, registro de obras
protegidas, estrutura organizacional, ambiente digital, relacdo entre o publico e o privado,
obras sob encomenda, relacdo entre investidores e criadores, e obras audiovisuais. O
Ministério da Cultura levara ao Poder Legislativo um projeto com sugestfes de mudancas na
legislagdo atual. As mudancas propostas estdo sendo geradas a partir dos debates promovidos.

Como continuagédo do presente estudo, o capitulo seguinte apresentard alternativas que
emergem no contexto Web Colaborativa e que de alguma forma estejam relacionadas com a
protecdo a obra intelectual. Entre elas procurar-se-a4 destacar aquelas que possam favorecer a
continuidade do processo de desenvolvimento tecnoldgico, social, cientifico e cultural que a
humanidade almeja e que o ambiente informacional Web abordado neste estudo propicia,

porém dentro dos padrdes que a lei estabeleca.
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6 SOLUCOES: ALTERNATIVAS DE PROTECAO E USO LEGAL DE
INFORMACAO NA WEB COLABORATIVA

O desenvolvimento e uso das tecnologias de informacéo e comunicagdo, em especial a
Internet -base tecnoldgica computacional para a forma de organizagdo em rede
disponibilizada pelo ambiente informacional Web- tem provocado mudancas significativas
nas formas de producdo intelectual registrada. Contudo, é paradoxal a situacdo que o
individuo do século XXI vive. Se por um lado tem o privilégio de usufruir das tecnologias
que o induzem a criar e compartilhar e que, consequentemente alteram o fluxo de produgéo
intelectual, aumentando-o significativamente e transformando-o em um bem passivel de ser
mais democraticamente alcancado, por outro, a sua criatividade € cerceada pela legislacao
estabelecida anteriormente ao advento dessas tecnologias. Ainda mais sério é observar que 0
fluxo da comunicacdo cientifica, que poderia ser favorecido no panorama de um ambiente
Web Colaborativa, vé-se afetado, entre outros, por motivos relacionados com a néo
titularidade do direito autoral do criador, prejudicando assim a viabilizacdo de possibilidades
de disseminagdo da informacdo cientifica em que ela passe a ser um bem de valor
eminentemente social.

No capitulo 5, portanto, procurou-se evidenciar o embate existente entre o que a
tecnologia possibilita quanto a producéo e uso de conteudo intelectual na Web Colaborativa e
0 que a legislacdo que regra tais praticas estabelece. Neste capitulo, apresentar-se-ao
algumas das acOes e alternativas que vislumbram com a proposta de oferecer condigdes para,
dentro dos padrdes que a legislacdo permite, poder usufruir os beneficios que o advento da
Internet tem propiciado no ambiente informacional Web Colaborativa.

Como Lessig (2001, p.2, 3) destaca, a Internet é construida em trés camadas. A
camada intermediaria denominada de camada logica ou de codigo, corresponde ao ndcleo da
Internet. Ela, em razdo do seu design end-to-end (principio desenhado que os arquitetos da
rede comecaram a articular no comeco dos anos 1980, que traz a idéia da necessidade de
colocar a inteligéncia a margem da rede mantendo-a simples) é efetivamente um bem comum,
um “commons”, isto é, recurso que nao é dividido em partes individuais de propriedade, mas
mantido junto para que todos possam utiliza-lo sem uma permissdo especial. Ninguém
controla os recursos a inovacao que sao disponibilizados na camada logica. Mas, as camadas
fisica (camada inferior & do cddigo, que corresponde aos computadores e a fiacao utilizados
na conexdo) e de conteudo (camada superior que corresponde ao material que é exibido na

rede) ndo foram organizadas como bens comuns. Na camada fisica, os computadores, por
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exemplo, ndo sdo livres, no sentido de publicos, e na camada do contetdo, grande parte do
contetido disponibilizado na rede é protegida por direitos autorais.

No contexto da Web, portanto, ha uma parcela da sociedade que procura sustentar 0s
padrdes que lhe garantam o dominio econémico sobre a disseminacdo do conhecimento. Ela
age na camada fisica e, principalmente na camada de contetdo: sdo os titulares dos direitos
autorais, que na maioria das vezes ndo sdo 0s proprios autores. Lawrence Lessig (2001) alerta
que se tais direitos, criados anteriores ao advento da Internet, surgiram para garantir aos
artistas o controle sobre seus ‘escritos’ por um tempo determinado e para estimuld-los a
producdo de novos trabalhos, na contemporaneidade, os efeitos dessa legislacdo tém sido os
de transferir o controle para as novas tecnologias de distribuicéo.

Nesse sentido, surgem medidas para prevenir a infracdo a legislacdo em questdo, como
as tomadas pelo YouTube apds fracassarem, em dezembro de 2008, as suas negociacoes
contratuais com o Warner Music Group. A Warner, a terceira maior gravadora do mundo,
apos expirar o0 acordo assinado com 0 YouTube em 2006, que permitia a transmissao de clipes
de musica de grupos e artistas como Red Hot Chili Peppers, quis aumentar o valor cobrado
pelos direitos de tais transmissdes, mas o YouTube recusou-se a abandonar 0s termos
negociados anteriormente e a gravadora decidiu retirar milhares de videos de mdsica do
YouTube. Essa disputa acabou estendendo-se a outras formas de conteudo produzidas por
amadores e que violem a lei de direitos autorais. Assim, com o intuito de evitar a infracdo a
lei, o YouTube passou a remover milhares de videos de amadores: “videos caseiros
familiares  que continham um trecho de uma cancdo tocando ao fundo também foram
removidos, bem como diversos videos que usam musica de maneira brincalhona, em mash-
ups e montagens”(PORTAL TERRA, 2009%!). Outra medida foi tomada em janeiro de 2009
quando o YouTube, também para combater infracfes, passou a remover, ao serem postos on-
line, as faixas de audios dos videoclipes com copyright. Para isso, usa uma ferramenta que
varre trilhas e as compara com um banco de obras protegidas. Quando encontra alguma
infracdo, o detentor dos direitos é informado, e se ele quiser, o video é retirado ou mantido
on-line completo e com o aviso de tratar-se de um clipe infrator (CHACKSFIELD, 2009, p.1).

Outra acdo que ilustra como as empresas detentoras de direitos autorais passam a agir

para manter o controle sobre os seus patriménios foi noticiada em julho de 2008 na Revista

81 < http://tecnologia.terra.com.br/interna/0,,013450527-E14802,00-
YouTube+remove+audio+de+videoclipes+para+proteger+copyright.html>
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Epoca®. Publicava-se que o Google (proprietario do YouTube), por determinacdo de um
tribunal federal americano em Nova York, teria que divulgar para o grupo de midia Viacom,
dono da MTV e da Paramount Pictures, a lista de videos e o endereco de IP (Internet
Protocol) de cada usuario do YouTube do mundo. A Viacom pretende provar com esses
dados que o acesso a videos ilegais é maior do que o gerado por filmes feitos pelos usuérios.
A Viacom afirma que existem 160 mil videos de sua propriedade no YouTube vistos 1,5
bilhdo de vezes pelos usuarios do site. ApOs este incidente 0 YouTube passou a filtrar a
insercdo de videos no site para prevenir a divulgacdo de filmes com protecdo de direitos
autorais.

Nesse contexto, preocupados com a determinagdo do YouTube de usar tecnologia de
filtragem para fazer a varredura dos videos e audios protegidos por copyright, 0 MIT Free
Culture, um grupo de estudantes do MIT (Massachusetts Institute of Technology), Ccriou o
projeto de pesquisa YouTomb®® com a proposta de investigar que tipo de videos hospedados
pelo YouTube estdo sendo removidos. O MIT Free Culture considera que embora a
automatizacao facilite o processo de remocao de conteudo protegido, ela também significa
uma ameaca para os conteudos considerados exce¢des pela doutrina do fair use e até para
videos que podem ser removidos erroneamente. O projeto se propde identificar como o
YouTube reconhece potenciais violagdes de copyright, bem como reunir dados dos erros
feitos pelo algoritmo. Em julho de 2009, o site do projeto informava que estavam sendo
monitorados 358.791 videos e se identificava a remocdo de somente 3.269 por violacdo do
copyright (menos de 1%) e 34.972 por outras razdes ainda nao identificadas.

Com uma amplitude de ac¢do ainda maior surge a proposta do governo francés. No dia
12 de maio de 2009 o Senado da Franca aprovou a primeira lei especifica contra a utilizacéo
ilegal de contetudos na Internet e que prevé pena para 0s usuarios que fizerem downloads
ilegais de musica e filmes. A lei determina o corte do servico de acesso a web a quem ferir o
dispositivo legal. A verséo final da lei ainda deve ser negociada com o Conselho Europeu, ja
que a lei francesa antipirataria ndo pode se sobrepor a legislagdo européia (PORTAL
TERRA®).

Contudo, no mesmo cenario de uma Web predominantemente colaborativa, Richard

Stallman, Lawrence Lessig, Ronaldo Lemos, entre outros, tém focado seu trabalho, porém nao

82 <http://revistaepoca.globo.com/Revista/Epoca/0,, EMI17299-15275,00.html>
% <http://youtomb.mit.edu/about> acesso em 16 de julho de 2009

% <http://tecnologia.terra.com.br/interna/0,,013765365-E14802,00-
Franca+aprova+lei+antipirataria+e+pode+desconectar+internautas.html>
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com a intencdo de cercear o individuo no seu processo criativo e sim de contribuir para que
essa criatividade, significativamente agucada e propiciada pelo advento das tecnologias de
informacao e comunicacdo, possa fluir amparada na legalidade. Assim, fruto de seus esforcos
nascem as licencas flexiveis como alternativas para que a sociedade em geral possa interagir

no ambiente informacional da Web colaborativa dentro dos padrdes que a lei estabelece.

6.1 Copyleft

Nos anos de 1980, quando a grande maioria dos softwares ja era privativo e seus
proprietarios impediam a colaboracdo entre usuarios, o norte-americano Richard Matthew
Stallman viu a necessidade de resgatar o espirito cooperativo que prevalecia inicialmente na
comunidade computacional em que o uso do software livie e a colaboragédo entre
programadores era pratica comum. Assim, apdés a American Telephone and Telegraph
(AT&T) proibir o acesso amplo ao sistema operacional Unix, Stallman criou o Projeto GNU
com o intuito de desenvolver um sistema operacional completo de software livre que tivesse a
I6gica do sistema Unix. Em 1984, Stallman lancou o “GNU” (sigla recursiva para GNU's Not
Unix) compativel com o sistema operacional Unix (STALLMAN, 1994).

A principal organizacao patrocinadora do Projeto GNU ¢ a Free Software Foundation
(FSF®) criada por Stallman em 1985. Com sede em Boston, Massachusetts, a FSF se dedica a
promover os direitos dos usuarios de computador para usar, estudar, copiar, modificar e
redistribuir programas de computador. Defende as liberdades de expressdo, divulgacdo e
associacdo na Internet, o direito de usar programas de criptografia para comunicacdes
privadas e o direito de escrever software sem empecilhos com monopélios privados. Assim,
as chamadas quatro liberdades fundamentais do software livre sdo: a liberdade de executar o
programa, para qualquer propdsito; a liberdade de estudar como o programa funciona, e
adapta-lo para as suas necessidades; a liberdade de redistribuir cépias de modo que vocé
possa ajudar ao seu proximo e; a liberdade de aperfeicoar o programa, e liberar 0s seus
aperfeicoamentos, de modo que toda a comunidade se beneficie.

A difuséo da Internet favoreceu a divulgacdo do movimento de software livre pelo
mundo e em 1991 a combinacdo do GNU com o sofiware programado pelo finlandés Linus

Benedict Torvalds gerou o sistema operacional livre, completo e multifuncional GNU/Linux.

% <http://www.fsf.org/>
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Torvald conseguiu compilar todos os programas e ferramentas do movimento GNU em um
kernel, um nucleo central, que ele denominou de Linux, ou seja: Linus for Unix.

A FSF promove o desenvolvimento e uso de sofiware livre — em especial do sistema
de operacdo GNU e suas variantes GNU/Linux. O sociélogo brasileiro Sérgio Amadeu da
Silveira refere-se a0 movimento de software livre como sendo a maior expressao de “ (...)
uma sociedade que busca mais do que a sua mercantilizacdo. Trata-se de um movimento
baseado no principio do compartilhamento do conhecimento e na solidariedade praticada pela
inteligéncia coletiva conectada na rede mundial de computadores” (AMADEU, s/d, p.16).

Stallman, para concretizar seu ideal de software livre, também idealizou a licenca
GNU General Public Licence (GNU GPL ou GPL) ), uma licenca livre que garante ao
usuario do software GNU ter a liberdade de copia-lo, redistribui-lo e mudéa-lo, desde que,
aquele que o modifique, subsequentemente também o mantenha livre. Essa licenca consolidou
0 conceito de copyleft para referir-se a uma forma de usar a legislagéo de protecdo dos direitos
autorais que permitisse eliminar os direitos reservados impostos pela lei de copyright quanto a
utilizacdo, difusdo e modificacdo de obras criativas, mas diferente do dominio pablico em que
ndo existem restricbes. O copyleft significa liberdade para copiar, distribuir e modificar,
porém tudo o que for agregado ao que ja esta produzido, também devera continuar da mesma
formalivre. O Linux, principal sistema operacional gratuito no mercado, foi criado de
acordo com os conceitos do copylefi.

A maneira mais simples de tornar um programa livre € disponibiliza-lo no
dominio publico, sem direitos reservados. Isto permite compartilhar o
programa e suas melhorias com as pessoas, se assim o desejarem. Mas
permite a pessoas ndo colaboradoras converter o programa em software
privativo. Eles podem fazer mudancas, muitas ou poucas, e distribuir o
resultado como um produto privativo. As pessoas que recebem o programa
com essas modificacbes ndo tem a liberdade que o autor original lhes
outorgou; o intermediario tirou-a. (...) Copyleft diz que qualquer um que
redistribui o software, com ou sem modificacOes, deve dar a liberdade de
copia-lo ou modifica-lo ainda mais. O Copyleft garante a cada usuario essa
liberdade. (GNU OPERATING SYSTEMS, p.3 traduc&o nossa®).

% | a forma mas simple de hacer que un programa sea libre es ponerlo en el dominio publico, sin derechos
reservados. Esto le permite compartir el programa y sus mejoras a la gente, si asi lo desean. Pero le permite a
gente no cooperativa convertir el programa en software privativo. Ellos pueden hacer cambios, muchos o pocos,
y distribuir el resultado como un producto privativo. Las personas que reciben el programa con esas
modificaciones no tienen la libertad que el autor original les dio; el intermediario se las ha quitado. (...) Copyleft
dice que cualquiera que redistribuye el software, con o sin cambios, debe dar la libertad de copiarlo y
modificarlo mas. Copyleft garantiza que cada usuario tiene libertad.
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No website do GNU Operating Systems, na pagina relativa a licencas, se explicam os
procedimentos para que um programa esteja sob a protecdo do copyleft: primeiro, 0 programa
em questdo deve ter 0 copyright atribuido para em seguida poder adicionar as clausulas de
distribuicdo. Elas equivalem a um instrumento legal que lhe outorga a qualquer individuo o
direito de poder usar, modificar e redistribuir o codigo fonte do programa ou de qualquer
programa derivado dele, mas somente se os termos de distribuicdo atribuidos originalmente
nédo sdo modificados. Cadigo e liberdades tornam-se assim legalmente inseparaveis. Copyleft
é um conceito geral presente nas licencas GNU GPL, na GNU LGPL (Licenca Publica Geral
Reduzida) e na GNU FDL (Licenca de Documentagéo Livre).

Durante a palestra Sofiware libre, educacion libre y cultura compartible no Congresso
Internacional Software Livre e Governo Eletronico —Consegi 2009, na Escola de
Administracdo Fazendaria - Esaf, em Brasilia — DF, Richard Stallman defendeu a plataforma
aberta como condicdo imprescindivel para manter as garantias individuais e coletivas na
sociedade contemporénea e destacou que o0 software livre garante as liberdades de conhecer,
criar, compartilhar e distribuir sem limites (SERPRO, 2009, p.1). Stallman e seus seguidores
defendem que a sociedade necessita de informacdo e que os individuos deveriam ter um
direito fundamental: o direito de apropriacdo de trabalhos criativos. Para tanto, a sociedade
contemporanea necessita incentivar o espirito de colaboracdo entre seus cidadaos e, nesse
contexto, 0 copyright ndo favorece a participacdo coletiva e colaborativa do individuo em

beneficio do desenvolvimento de uma cultura global.

6.2 Creative Commons

O Creative Commons € um projeto sem fins lucrativos, de adesdo voluntéaria, sediado
na Universidade Stanford nos Estados Unidos. Ele é responsavel por uma nova forma de
direito autoral, pois disponibiliza um conjunto de licencas para audio, imagem, video, texto e
educacdo que permite a autores e criadores de contetdo intectual, como musicos, cineastas,
escritores, fotografos, blogueiros, jornalistas, cientistas, educadores e outros, indicar a
sociedade, de maneira facil e padronizada, com textos claros, baseados na legislacdo vigente,
sem intermediarios, sob que condi¢fes suas obras podem ser usadas, reusadas, remixadas, ou
compartilhadas, legalmente.

O Creative Commons surge com a proposta de criar um sistema pelo qual todas as

‘criagdes do espirito’ passam a ter *Alguns Direitos Reservados’ — de acordo com 0s usos que
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0 autor deseje permitir para essas criacdes — e em contraste com o que a lei de copyright
estabelece: “Todos os Direitos Reservados’.

Para 0 Creative Commons uma idéia ndo é diminuida quando mais pessoas a utilizam,
por isso o projeto  “aspira cultivar um *“commons” onde as pessoas sintam-se livres para
reutilizar ndo s6 idéias, mas também palavras, imagens e musica sem pedir permissdo —
porgue a permissdo ja foi concedida a todos” (CREATIVE COMMONS, 2005).

Em 2002, Lawrence Lessig disponibilizou nos Estados Unidos o projeto de licencas
flexiveis Creative Common. Em julho de 2009 mais de 130 milhdes de obras no mundo todo
estavam licenciadas pelo Creative Commons € 53 paises faziam parte do projeto: Africa do
Sul, Alemanha, Argentina, Australia, Austria, Bélgica, Brasil, Bulgaria, Canada, Chile, China,
Colémbia, Coréia do Sul, Croacia, Dinamarca, Equador, Escocia, Eslovénia, Espanha,
Estados Unidos, Filipinas, Finlandia, Franca, Grécia, Guatemala, Holanda, Hong-Kong,
Hungria, india, Inglaterra, Israel, Italia, Japdo, Luxemburgo, Maceddnia, Malasia, Malta,
México, Nova Zelandia, Noruega, Pais de Gales, Peru, Polénia, Portugal, Porto Rico,
Republica Checa, Roménia, Servia, Singapura, Suécia, Suica, Tailandia e Taiwan.

Paises como Arménia, Azerbaijdo, Georgia, Irlanda, Jordania, Nigéria, Ucrania e
Vietnam estudavam a adeséo ao Creative Commons.

O Creative Commons oferece seis modelos de licengas obtidas pela combinacdo das

etiquetas ® (atribuicéo), @ (uso ndo comercial), @ (ndo a obras derivadas) e @
(compartilhamento pela mesma licenca).

A exigéncia de atribuicido (dar crédito) ao autor da obra original é caracteristica
comum a todas as licencas Creative Commons. O termo relativo a0 uso nao-comercial
proibe que a pessoa que tenha acesso a obra possa, por exemplo, vendé-la ou utiliza-la para
fins lucrativos. O termo nao a obras derivadas autoriza ao autor a livre copia, distribuicéo e
utilizacdo da obra, entretanto, o autor ndo autoriza modificacbes nem o uso para a criagéo de
obras derivadas. Com o termo compartilhamento pela mesma licenca, 0 autor autoriza a
livre copia, distribuicdo e utilizacdo da obra; entretanto, ele impde a condicdo de que, se a
obra for utilizada para a criacdo de obras derivadas, a obra resultante deve ser
necessariamente compartilhada pela mesma licenca. Os seis modelos de licencas

Creative Commons S80:

%@ Atribuicdo-Uso N&o-Comercial-Vedada a Criacdo de Obras Derivadas

(Attribution Non-commercial No Derivatives | by-nc-nd) - Esta licenca é a mais restritiva
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dentre as seis licencas principais, permitindo redistribuicdo. Ela é comumente chamada
"propaganda grétis" pois permite que outros facam download de suas obras e as
compartilhem, contanto que mencionem e fagcam o /ink ao autor original, mas nao podem

modificar a obra de nenhuma forma, nem utiliza-la para fins comerciais.

7= Atribuicdo-Uso N&o Comercial-Compartilhamento pela mesma Licenca
(Attribution Non-commercial Share Alike | by-nc-sa) Esta licenga permite que outros
remixem, adaptem e criem obras derivadas sobre a obra original com fins ndo comerciais,
contanto que atribuam crédito ao autor original e licenciem as novas criagdes sob 0s mesmos
parametros. Outros podem fazer o download ou redistribuir a obra da mesma forma que na
licenca anterior, mas eles também podem traduzir, fazer remixes e elaborar novas historias
com base na obra obra original. Toda nova obra feita com base na obra original devera ser
licenciada com a mesma licenca, de modo que qualquer obra derivada, por natureza, ndo

podera ser usada para fins comerciais.

G)@ Atribuicdo — Uso Néao-Comercial (Attribution Non-commercial Iby-nc) Esta licenca
permite que outros remixem, adaptem, e criem obras derivadas sobre a obra original, mas é
vedado o uso com fins comerciais. As novas obras devem conter mengéo a vocé nos créditos e
também ndo podem ser usadas com fins comerciais, porém as obras derivadas ndo precisam

ser licenciadas sob os mesmos termos desta licenca.

Atribuicdo-Vedada a Criacdo de Obras Derivadas (Attribution No Derivatives / by-
nd) Esta licenga permite a redistribuicdo e o uso para fins comerciais e ndo comerciais,
contanto que a obra seja redistribuida sem modificacdes e completa, e que os créditos sejam

atribuidos ao autor original.

G'X@ Atribuicdo-Compartilhamento pela mesma Licenca (A¢tribution Share Alike | by-sa)
Esta licenca permite que outros remixem, adaptem, e criem obras derivadas ainda que para
fins comerciais, contanto que o crédito seja atribuido ao autor original e que essas obras sejam
licenciadas sob os mesmos termos. Esta licenca é geralmente comparada a licencas de
software livre. Todas as obras derivadas devem ser licenciadas sob os mesmos termos desta.

Dessa forma, as obras derivadas também poderéo ser usadas para fins comerciais.
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® Atribuicdo (Attribution /by) Esta licenca permite que outros distribuam, remixem,
adaptem ou criem obras derivadas, mesmo que para uso com fins comerciais, contanto que
seja dado crédito pela criacdo original. Esta é a licenca menos restritiva de todas as oferecidas,
em termos de quais usos outras pessoas podem fazer de sua obra.

Além das licengas obtidas pela combinacdo das etiquetas, o Creative Commons

oferece opc¢oes de:

samp-

Licen(;a de Sampling (recombinacdo) permite que pequenos pedacos de qualquer tipo
de obra - musica, imagens, filme etc.- sejam remixados em obras novas, com modificacGes
relevantes que caracterizem uma producdo nova, ainda que para uso com fins comerciais. A
distribuicdo das obras derivadas fica automaticamente autorizada para o autor que recriou a

obra do autor original;

shara

MUSIC
Licen(;a de Compartilhamento de Mdsica, para muasicos que queiram compartilhar suas
obras com seus fas, que poderdo fazer o download, copiar e compartilhar o arquivo, porém

ndo poderdo vender, alterar ou fazer qualquer uso comercial da obra;

dav

nations

Licen(;a Nacdes em Desenvolvimento permite que o autor disponibilize sua obra sob
condi¢Bes menos restritivas para paises que ndo sejam considerados como de alta renda pelo
Banco Mundial,

A ¥
=S | icenci
=) \all=2) Licencas CC-GNU GPL e CC-GNU LGPL para licenciamento de softwares.

Essas licencas, como explicado no préprio site do projeto, foram criadas para atender
necessidades especificas do governo brasileiro no que tange ao incentivo a adogao do software livre

no pais;

(CCO-CCZero) Licenca que permite somente ao autor ou proprietario da obra
intelectual abrir mé&o dos direitos autorais e direitos conexos (direitos dos artistas, intérpretes e
executantes) em toda a extensdo permitida pela lei, bem como disponibilizar seu trabalho
para que qualquer pessoa possa usa-lo, de qualquer forma e para qualquer finalidade,
incluindo para fins comerciais. A licenca CCO corresponde a opcdo “nenhum direito
reservado” e € universal em sua aplicabilidade, diferente da Licenca de Dedicacdo ao
Dominio Publico que se baseia na legislacdo estadunidense e sua aplicacdo ndo é garantida
em todos os paises. Apds optar pela licenca CCO ndo ha nenhuma possibilidade de retornar a
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protecdo anterior. O site norte-americano Digg®’ que rene links para noticias, podcasts e
videos enviados pelos préprios usuarios e avaliados pelos mesmos, desde maio de 2009 tudo
0 que for publicado no site (titulos, noticias e comentarios) sera de dominio publico sob
licenca Creative Commons Zero (CCO).

As licengas Creative Commons se apresentam com links para textos em trés tipologias
diferentes: a) um resumo da licenga em uma linguagem simples (Commons deed) contendo
0s itens relevantes para a compreensdo do usuario; b) outro texto apresenta a licenca
detalhada (Legal Code) com termos juridicos que garantem a validade perante o judiciario; c)
e um terceiro texto (digital code) referente a versdo da licenga com a linguagem que permite
aos computadores fazer a leitura e que ajuda os mecanismos de busca e outras aplicacbes a
identificar a obra e seus termos de uso.

O processo de licenciamento de conteudo intelectual no Creative Commons € muito
simples. Basta acessar a pagina onde estdo disponiveis as licencas do projeto e responder as
perguntas que permitirdo a atribuicdo da licenga considerada adequada as necessidades do
usuario. A partir dai, ha instruces detalhadas sobre como aplicar o simbolo “CC — Alguns
Direitos Reservados” na obra indicando qual é a licenca aplicavel. Se o trabalho estiver na
Internet, basta colocar o simbolo do Creative Commons da respectiva licenca no site. Para
IS0, 0 proprio site disponibiliza um trecho de codigo em HTML para ser copiado e colado no
site em que esta a obra. A validade do licenciamento se inicia no momento de inserir o cddigo
do Creative Commons no site. Caso a obra seja um livro, um CD, um DVD ou outra obra
“fisica”, basta inserir na prépria obra (capa, contracapa, no proprio CD ou na caixinha) o
simbolo do Creative Commons de “Alguns Direitos Reservados”, especificando qual é a
licenca escolhida.

As licengas Creative Commons apresentam-se como um instrumento legal para a
protecdo do conteltdo intelectual cuja eficacia pode ser confirmada pelo resultado de uma
acao judicial pelo uso indevido de uma obra sob a protecdo de uma dessas licengas. Em abril
de 2007, no Chile, o desenhista Armando Torrealba criou para divulgacdo da banda Marlou,
da qual faz parte, a imagem de um urso panda® usando um cabelo de estilo punk. O sucesso
do seu desenho (muitos dos fans da banda quiseram ter camisetas e outros aderecos
estampados com a imagem) levou o jovem a procurar uma licenca Creative Commons para

proteger seus direitos de autor e de uso comercial e também para permitir que as pessoas

%7 <http://digg.com/about/>

%8 <http://www.flickr.com/photos/iamperegrino/250854500/>
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usassem a imagen. A licenca estabelecia que além de atribuicdo da autoria, a obra ndo poderia
ser usada para fins comerciais e qualquer obra derivada deveria ser compartilhada por uma
licenca semelhante. No entanto, uma grande loja de departamentos usou a imagem em uma
campanha publicitaria sem respeitar os direitos de seu criador e as condi¢fes que ele exigia
para seu uso. O autor procurou a ONG Derechos Digitales®® para entrar com uma ago
judicial exigindo que a imagem deixasse de ser usada na campanha. A empresa cumpriu a
ordem e a agéncia responsavel pela campanha indenizou Armando Torrealba (ONG
DERECHOS DIGITALES, 2007, p.1).

O Brasil foi o terceiro pais, ap6s Japao e Finlandia, a aderir ao projeto Creative
Commons. Desde 2003 o advogado e professor de direito da Fundacdo Getdlio Vargas do
Rio de Janeiro, Ronaldo Lemos coordena o modelo no Brasil. Lemos (2005) considera que
como uma das caracteristicas do povo brasileiro € a de transformar criativamente elementos

culturais proprios e de outras culturas o Creative Commons traz a proposta de ampliar esse
tipo de liberdade criativa, de acesso, de dialogo e de transformacédo da cultura. Alguns dos
orgdos governamentais que no Brasil ja usam as licencas Creative Commons s&0: Banco
Internacional de Objetos Educacionais, do Ministério da Educacdo e Cultura, Ministério da
Cultura, Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular, Cultura Digital, Programa de
Pesquisa em Biodiversidade, Departamento de controle do Espaco Aéreo, Bilbioteca Digital
(BDJur) do Superior Tribunal de Justica, LexML, Casa Brasil, Radiobras / Agéncia Brasil ™.
As revistas disponibilizadas no Portal de Periddicos — Campus de Rio Claro — Unesp’?,
o Repositorio Institucional da UnB’? -um conjunto de servicos oferecidos pela Biblioteca
Central para a gestdo e disseminacdo da producéo cientifica e académica da Universidade de
Brasilia- e a revista Ciéncia da Informacdo,” uma das principais publicacées da area da

Ciéncia da Informacdo, utilizam as licencas Creative Commons para garantir a

% <http://www.derechosdigitales.org/2007/11/13/inauguran-en-chillan-primer-laboratorio-patrocinado-por-
creative-commons/>

70 <http://www.cultura.gov.br/site/wp-content/uploads/2009/01/livro-direito-autoral.pdf>;
<http://objetoseducacionais2.mec.gov.br/; http://www.cultura.gov.br/site/; http://www.cnfcp.gov.br>;
<http://www.culturadigital.br/blog/2008/02/27/creative-commons/; http://ppbio.inpa.gov.br>;
<http://www.decea.gov.br; http://bdjur.stj.gov.br/jspui/sobre.jsp; http://projeto.lexml.gov.br/>;
<http://www.casabrasil.gov.br; http://www.agenciabrasil.gov.br/>

™ <http://cecemca.rc.unesp.br/ojs/>

"2 <http://repositorio.bce.unb.br/>

"8 <http://revista.ibict.br/index.php/ciinf/index>
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disponibilizacdo de conteudos intelectuais em condi¢des que favorecam o acesso aberto a
producdo cientifica.

O Creative Commons Brasil ja é bastante conhecido, discutido e utilizado também em
diversos segmentos da sociedade. Entre muitos outros que usam as licengas, destaca-se 0 site
colaborativo, coletivo virtual, Overmundo™, que, como referido no préprio site, pelas
possibilidades colaborativas da Internet e da Web, pode tornar visivel, em toda sua
diversidade, a producao cultural das inimeras vertentes da arte contemporanea tanto do Brasil
como das comunidades de brasileiros que vivem no exterior. Overmundo garante 0 Seu
funcionamento com a ampla participacdo da comunidade de usuérios que produze contetdos e
vota para selecionar os contetdos que serdo editados, disponibiliza musicas, filmes e textos e
comenta e troca informacGes — uma nova forma de gerar conhecimento. Qualquer contetido
no website € automaticamente licenciado sob um a licenca Creative Commons beneficiando
toda a sociedade, que podera usa-lo e compartilha-lo livremente.

Embora 0 Creative Commons ja esteja a disposicdo da sociedade ha mais de cinco
anos e tenha sido amplamente divulgado, € importante destacar que ha segmentos nao
informados de sua existencia e das possibilidades de protecdo que ele oferece, inclusive
alguns que lidam diretamente com a legislacédo da propriedade intelectual. A Ata da 92 reunido
ordinaria da Comissdo de Direito da Propriedade Imaterial da OAB SP, realizada dia 16 de
dezembro de 2008™, registra a aprovacdo para que na primeira reunido do ano de 2009 o
Creative Commons, considerado um novo sistema, seja debatido por uma das Comissdes. O
pedido de estudo, foi sugerido ap6s um dos membros ter recebido uma consulta no Conar
(Conselho de Auto-regulamentagdo Publicitaria) sobre as licengas Creative Commons € ter
este entendido que o assunto era inédito para a comissdo, porém de alto interesse.

No ambito internacional, o Change.gov’®, website presidencial dos Estados Unidos e
espécie de gabinete virtual do presidente Barack Obama, adota uma licenca Creative
Commons para todo o seu conteldo (exceto quando houver alguma ressalva). Essa licenca
permite compartilhar, copiar, distribuir e transmitir a obra nele contida, porém sempre
atribuindo o crédito ao autor. O website, que também inclui um blog’’, mantém um espaco

para que os cidaddos possam compartilhar suas historias e sentimentos. Sobre o assunto, o

™ <http://www.overmundo.com.br/>
" <http://www?2.0absp.org.br/asp/comissoes/propriedade_imaterial/atas/ata92008_imaterial.pdf.
"® <http://change.gov/>

" <http://change.gov/newsroom/blog/>


http://www.overmundo.com.br/
http://www2.oabsp.org.br/asp/comissoes/propriedade_imaterial/atas/ata92008_imaterial.pdf
http://change.gov/
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Creative Commons Brasil destaca que embora o respeito pelo DMCA (Digital Millennium
Copyright Act) e o tradicional copyright esteja explicito no Change.gov, quando Obama usa
uma licenca flexivel, ele afirma sua politica autoral. O Creative Commons Brasil salienta que
as propostas tecnologicas relacionadas no website presidencial dos Estados Unidos, o
Change.gov, revelam possibilidades promissoras para o futuro e dentre essas propostas
destaca as seguintes:

a) Garantir a total e livre troca de idéias por uma Internet aberta e diversas
outras midias.

b) Proteger a liberdade da Internet apoiando o principio da neutralidade na
rede a fim de preservar os beneficios da livre concorréncia no &mbito virtual.
c) Encorajar a diversidade na propriedade de midia, promover o
desenvolvimento de novas saidas de midia para a expressdo de diversos
pontos de vista.

d) Proteger a Propriedade Intelectual atualizando e reformando os sistemas
de direitos autorais e patentes para incentivar a discussao civica, a inovagdo
e 0 investimento, assim como garantir o tratamento justo aos proprietarios de
propriedade intelectual (CREATIVE COMMONS BRASIL, 2008).

Também no cenario internacional, em junho de 2009, a enciclopédia coletiva de
contetdo livre Wikipédia, adotou como licenga padréo para seu contetido a licenca Creative
Commons BY-SA (Atribuicdo-Compartilhamento pela mesma Licenca). Antes, a Wikipédia
utilizava a licenca GNU Free Documentation License (GFDL) que ainda sera mantida em
alguns casos. A mudanca foi aprovada pelo Conselho Administrador da Wikimedia
Foundation (organizagé@o sem fins lucrativos dedicada a incentivar a producéo e a distribuicdo
de contetdo livre) depois que uma pesquisa com mais de 20 mil usuarios comprovou que
76% eram a favor da nova licenca que esta mais voltada para material autoral (AMARO,
2009, p.1).

No mesmo sentido, em julho de 2009, 0 Google passou a disponibilizar um novo
servico para seus usuérios. A ferramenta de pesquisa de imagens (Image Search Tool) oferece
filtros para a localizagdo de imagens que tenham sido marcadas com as licencas Creative
Commons. O usuario pode restringir sua busca por imagens na Web que tenham sido
marcadas com essas licengas e assim podera compartilha-las, usa-las e, inclusive, modifica-
las. Para acessar o filtro, basta clicar no botéo de Pesquisa Avan¢ada de imagens e selecionar
as opgdes desejadas na secdo de "direitos de utilizacdo". Os resultados serdo restritos as
imagens marcadas com licencas Creative Commons 0U outras licengas compativeis. tais como
a GNU Free Documentation License, OU imagens que estdo em dominio publico (CREATIVE

COMMONS, 2009).
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O Flickr™ também possibilita a localizacdo de imagens marcadas com as licencas
Creative Commons. Em julho de 2009 o site informava conter um total de 114.246.765
imagens sob protecdo das licengas Creative Commons.

Vale destacar que as licencas Creative Commons tém-se constituido em ferramentas
importantes para 0 Movimento de Acesso Aberto a literatura cientifica. S&o consideradas
como adequadas para proteger os direitos autorais e a0 mesmo tempo garantir 0 acesso e uso
da producéo cientifica, pois o autor pode reter o direito de impedir a distribuicdo de copias
modificadas, n&o autorizadas, ou com proposito de uso comercial. “Essencialmente, isso
impede legalmente o plagio, a deturpagdo e o reuso comercial da obra. Ademais, permite
todos os tipos de uso requeridos pelo uso académico legitimo, inclusive as facilidades de
pesquisa e consulta” (ACESSO ABERTO BRASIL, s.d, p.1).

A Public Libray of Science (PL0S), projeto sem fins lucrativos de cientistas e médicos
preocupados em fazer da literatura médica e cientifica do mundo um recurso publico, dentro
do modelo de Acesso Aberto, usa as licengas Creative Commons para a efetivacdo da sua
proposta.

Em contexto semelhante cabe citar a Scholarly Publishing & Academic Resourses
Coalition (SPARC), uma alianca internacional de bibliotecas académicas e de pesquisa e
organizacOes que trabalham para corrigir disfun¢ées no mercado da publicacéo cientifica. Seu
principal objetivo é facilitar a emergéncia de um novo sistema em rede para disseminar
trabalhos cientificos, combater precos abusivos em revistas e apoiar 0 acesso aberto,
especialmente nas areas de Ciéncia, Tecnologia e Medicina. Seu website € a maior parte do
contetdo nele disponibilizado também é licenciado com licencas Creative Commons.
Também, a Iniciativa de Codigo Aberto (Open Source Initiative-OSl), organizacao dedicada a
promocdo do codigo aberto, usa no seu website a licenca Atribuicdo (Attribution [by)
permitindo que outros distribuam, remixem, adaptem ou criem obras derivadas, mesmo que
para uso com fins comerciais, contanto que seja dado crédito pela cria¢do original.

Em dezembro de 2007, a Nature Publishing Group (NPG), uma das mais conceituadas
revistas cientificas interdisciplinar do mundo passou a disponibilizar todos os artigos sobre
genoma humano com a licenga Creative Commons atribuicdo-Uso Nao Comercial -
Compartilnamento pela mesma Licenga. Assim, a sociedade esta livre para compartilhar
(copiar, distribuir e transmitir) e remixar (adaptar) a contribuicdo, desde que atendendo a

propdsitos ndo-comerciais, sujeitos as mesmas ou a similares condicbes e atribuicdes da

"8 <http://www.flickr.com/creativecommons/>
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licenca. Tal medida reflete a preocupacdo de tornar os artigos cada vez mais acessiveis e
atende o acordo que em fevereiro de 1996, no Primeiro Encontro Internacional de Estratégia
para 0 Sequenciamento Do Genoma Humano, realizado nas Bermudas, estabelecia “(...) que
toda informacéo sobre a sequéncia do genoma humano, gerada por centros financiados para
seqiienciamento humano em larga escala, devera estar gratuitamente disponivel e em dominio
publico, de forma a fomentar a pesquisa e o desenvolvimento e a maximizar seus beneficios a
sociedade” (CREATIVE COMMONS, 2007).

Além das licencas flexiveis, 0 Creative Commons tem lancado outros projetos
destinados a apoiar e expandir o dominio publico. Sdo eles:, CC International, CC Learn CC
Mixter e Science Commons

O Creative Commons International funciona como "porta” do nudcleo Licencas
Creative Commons as legislacbes de direitos autorais diferentes ao redor do mundo. O
processo de portabilidade envolve traduzir tanto linguisticamente quanto legalmente as
licencas e adapté-las as jurisdi¢des especificas.

O ccLearns tem a proposta de utilizar o potencial da Internet para suportar os recursos
de aprendizado e educacionais abertos para minimizar as barreiras legais (educando
professores e educadores sobre os aspectos relativos a copyright e sobre como usa-lo
adequadamente na educacdo), as barreiras técnicas (promovendo padrdes de
interoperabilidade, ferramentas para facilitar alteragdes e reutilizacdo) e as barreiras sociais
(encorajando professores e educadores a reutilizar materiais educacionais disponiveis na
Web).

O ccMixter € um site de musica da comunidade, com remixes sob licenca Creative
Commons, onde 0 usuario pode ouvir, adquirir amostras, fazer mash-up, ou interagir com a
musica da maneira que quiser.

O Science Commons baseado no conceito de livre acesso a informacao e literatura
académica tem como objetivo promover a inovacdo e a colaboracdo cientifica por meio da
remocdo de barreiras legais e técnicas desnecessarias para fazer a pesquisa cientifica re-util.
Assim, o foco principal do projeto estd em desenvolver e promover politicas e ferramentas
que ajudem individuos e organizacGes abrir e marcar suas pesquisas e conjuntos de dados de
tal modo que possam ser re-usados. Para isso, se disponibiliza um protocolo de dados abertos
para permitir que a comunidade cientifica global use dados criados sob diferentes regimes
legais. Oferece também um conjunto de contratos padronizados para trazer eficiencias e
economias de escala do e-commerce para 0 mundo de ferramentas cientificas, permitindo que

pesquisadores possam replicar facilmente, verificar e ampliar suas pesquisas. Além disso,
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propde integrar fontes de informacdo fragmentadas para ajudar os pesquisadores a encontrar,
analisar e usar dados de fontes diferentes para marcar e integrar a informagdo com uma
linguagem comum, legivel por computador.

Entre os parceiros do projeto estdo BioMed Central, publicacdo on-line de mais de 170
jornais de acesso aberto na area de pesquisa médica e bioldgica; MIT Open CourseWare que
disponibiliza material de contetdo aberto e livre para estudantes, cientistas, educadores etc.; e
da PLoS - Public Library of Science, organizacao sem fins lucrativos formada por cientistas e
fisicos que tem como objetivo tornar as informacdes cientificas acessiveis livremente.

O Conselho do Science Commons é formado por, dentre outros, Sir John Sulston,
ganhador do Prémio Nobel em Fisiologia e conhecido por ser um dos responsaveis pelo
sequenciamento genético do DNA; o Prof. James Boyle, da Faculdade de Direito da
Universidade de Duke; e o Prof. Paul David, economista e professor da Universidade de
Oxford. Em maio de 2007, o Centro de Tecnologia e Sociedade (CTS) da FGV Direito Rio
o diretor-executivo do Science Commons, John Wilbanks ministrou a palestra-debate sobre
0 Science Commons: promovendo a difusdo do conhecimento cientifico.

Por fim, neste capitulo procurou-se evidenciar que embora a legislacdo vigente sobre
os direitos autorais ndo atenda as necessidades que a contemporaneidade passa impor apés o
surgimento das TICs, em especial a Internet e 0 ambiente informacional Web, ha na sociedade
segmentos que vém procurando alternativas que possam garantir o equilibrio necessario para
que a producéo de conteddo intelectual ndo seja prejudicada, principalmente sob o lema de
violacdo da lei de direito autoral.

Observou-se que as licengas flexiveis, em especial, as licencas Creative Commons
constituem-se em alternativas que podem contribuir para que o paradoxo criado pelo que as
tecnologias de informacdo e comunicacdo propiciam no ambiente informacional da Web
Colaborativa e 0 que a lei estabelece quanto a producdo, uso e disseminacdo de conteido
intelectual possa ser minimizado, em beneficio do fluxo da informacdo, do acesso ao

conhecimento e do desenvolvimento de uma cultura global com menos desigualdades.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

O século XXI oferece um panorama complexo para o individuo produtor e usuario de
conteudo intelectual inserido no contexto das possibilidades propiciadas pelas TICs, em
especial a Internet e o ambiente Web Colaborativa. Por um lado, ele tem o privilégio de
usufruir de tecnologias que o induzem a criar e compartilhar e, consequentemente, alteram o
fluxo de informacdo aumentando-o em proporgdes nunca antes alcangadas. Por outro, a sua
criatividade é cerceada por uma legislagdo estabelecida anterior ao advento dessas
tecnologias.

A sociedade contemporanea, assim como nos tempos modernos, vivencia avancos
tecnoldgicos geradores de mudancas nas formas de produzir, disseminar e usar a criagdo fruto
do intelecto humano. Na modernidade, foi a imprensa com tipos moveis inventada por
Gutenberg a tecnologia que propiciou as modificacfes e levou segmentos da sociedade a
exigir, seja por motivos econdmicos, politicos ou religiosos, uma protecdo para as obras
intelectuais. No mundo contemporaneo, o ambiente informacional Web possibilitado pelo
advento da Internet, foi o gerador das mudangas.

Nesse ambiente, a producdo descentralizada e compartilhada de conhecimento gera
uma nova configuragéo cultural em que as préaticas de colaboracdo e remix propiciadas pelas
TICs se confrontam com as determinacdes da legislacdo que regra a producéo intelectual, e
gue como citado, foram idealizadas para atender as exigéncias de outro entorno social.

Portanto, considerando as facilidades providas pelas TICs para producdo e
disseminacdo de conhecimento na atualidade, torna-se imprescindivel conhecer os limites que
a legislacdo impde, bem como estar atentos as alternativas que favorecam o fluir da
informacdo no ambito da Web Colaborativa. Cabe lembrar, que necessidades sociais emergem
do desenvolvimento de novas tecnologias e, portanto, novas alternativas também devem ser
observadas.

Nesse sentido, desenvolveu-se o presente estudo com a proposta de contribuir com a
area da Ciéncia da Informacdo no que se refere a garantir condi¢fes que permitam o equilibrio
necessario entre o que o desenvolvimento tecnoldgico possibilita quanto a produgdo do
conhecimento humano e o que a lei estabelece sobre os direitos autorais.

Por conseguinte, considerando que na Web Colaborativa a participa¢do do usuario na
criagéo, recriagdo, compartilhamento, uso e reuso e disseminagdo da producédo intelectual
registrada, objeto de estudo da Ciéncia da Informacéo, é crescente, bem como que em todas

essas praticas os direitos autorais devem ser considerados, torna-se relevante que a sociedade
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em geral conheca e compreenda sob que condi¢des elas podem ser realizadas. Como também
é essencial que o profissional da informacdo conheca efetivamente os aspectos legais relativos
a tais praticas e possa disseminar adequadamente esse conhecimento em beneficio da
construcao do saber.

Assim, para a concretizacdo da proposta deste trabalho considerou-se necessario em
um primeiro momento compreender as mudancas que a contemporaneidade vivencia quanto
as formas de producéo, uso e disseminacdo da producéo intelectual registrada como contetido
textual, imageético estatico, video e audio, propiciadas pelas TICs. Para isso, foi feita uma
revisitacdo histdrica sobre as redes digitais Internet, o ambiente informacional Web e suas
derivacdes Web 2.0 e Web Semantica, por serem elas as que possibilitaram as mudancas.

O estudo das redes digitais confirmou o desenvolvimento de um ambiente
informacional na Web que pelos servigos e aplicacdes propiciados denominamos de Web
Colaborativa. Para atribuir essa conceituagdo, mostrou-se como as préaticas de colaboracéo e
remix, consideradas representativas desse ambiente e que consolidam uma ciber-cultura-
remix, estdo efetivamente presentes -e com uma exponencial representatividade no fluxo da
informacao- em websites denominados blogs e wikis e nos websites de hospedagem e partilha
de imagens fotogréaficas Flickr e de videos You Tube.

No contexto dessa nova configuragdo cultural, a contemporaneidade manifesta
preocupacao quanto aos aspectos legais relativos a producgéo, uso e disseminagdo de conteudo
intelectual j& que para essas praticas existem leis que as regulamentam. Portanto, considerou-
se imprescindivel abordar aspectos relativos a autoria e producdo intelectual ao longo da
historia, bem como a lei de copyright desde seus primdrdios, a Lei n° 9610 de Direito Autoral
brasileira e os acordos internacionais para poder compreender como a legislagdo age no
contexto da Web Colaborativa.

A preocupacdo da contemporaneidade fundamenta-se no antagonismo vivenciado
entre 0 que as tecnologias potencializam no ambito da producdo intelectual no ambiente
informacional Web Colaborativa e 0 que a lei estabelece quanto aos direitos autorais. Os
conflitos emergentes do descompasso criado pelo que o novo propicia e 0 ja estabelecido
determina, abordaram-se sob dois aspectos: a situacdo de ilicitude em que a maior parte de
produtores ou consumidores de produgdo intelectual se encontra e na ameaca ao
favorecimento do fluxo relativo & informacéo cientifica.

Apdbs observar que efetivamente a legislacdo sobre direitos autorais ndo atende as
necessidades que a contemporaneidade requer no ambito abordado neste estudo, procuraram-

se alternativas que vislumbrem a proposta de oferecer condi¢gbes que contribuam para o
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reequilibrio dos processos de producdo e recepc¢do de conteddo informacional re-arquitetados
na interatividade propiciada pelo advento da Internet, dentro dos padrbes que a legislacdo
permite.

A Ciéncia da Informacao, como ciéncia transdisciplinar que emerge de uma sociedade
p6s-moderna com a proposta de encontrar solugdes aos conflitos sociais entre ciéncias e
tecnologias, tem o dever de ir além do papel de mera operacionalidade para assumir outro,
que na contemporaneidade tem uma importancia vital para o desenvolvimento em geral.
Portanto, € essencial que a Ciéncia da Informacdo, pensando-se como condutora da
informacdo de forma estratégica para aquisi¢cdo do conhecimento, permaneca atenta a todas as
alternativas que surjam para beneficio do fluir informacional, as analise e observe a sua
viabilidade, sempre com o olhar na contribuicdo a construcdo dos saberes. Nesse sentido,
cabe salientar que se considera essencial que o profissional da informacdo conheca
efetivamente, no contexto do presente estudo, quais sdo os direitos e quais 0s deveres que a
legislagdo vigente impBe quanto & produgdo, uso e disseminacdo da obra intelectual, bem
como que esteja consciente da necessidade de uma constante atualizacdo quanto as
possibilidades que emergem e a possivel utilizacdo delas para que o fluxo informacional seja
sempre favorecido. Portanto, a inser¢do de disciplinas que abordem o assunto em questdo sob
olhar da Ciéncia da Informagdo parece condi¢do imprescindivel para a formacdo desse
profissional.

Logo, no escopo das alternativas que vém se apresentando, o estudo enfoca as licencas
flexiveis Creative Commons, que naturalmente ndo preenchem todas as necessidades que se
manifestam no contexto social da Web Colaborativa, porém, devem ser consideradas para
estudos e discussdes no contexto da Ciéncia da Informagéo.

E importante destacar que durante a realizacido do presente estudo, as licencas
Creative Commons foram apresentadas em atividades de extensdo do Grupo de Pesquisa Novas
Tecnologias em Informagdo do Departamento de Ciéncia da Informacdo da Faculdade de
Filosofia e Ciéncias, da Universidade Estadual Paulista — Campus de Marilia, durante préaticas
para a aquisicdo de competéncia informacional no uso da informagéo digital promovidas para a
capacitacdo dos professores do Centro Estadual de Educacdo Supletiva Profa. Iria Fofina Seixas
em 2007 e dos alunos da Universidade Aberta & Terceira Idade -UNATI- da Faculdade de
Filosofia e Ciéncias — UNESP — Campus Marilia, em 2008 e 2009.

Propunha-se ao apresentar as licengas Creative Commons capacitar sujeitos que ao
inserir-se em uma ambiéncia informacional como a Web Colaborativa tivessem a liberdade para

agir com consciéncia critica, dentro de padrdes legais e com o compromisso de garantir a
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autoridade intelectual dos sujeitos cooperantes e colaboradores em beneficio do favorecimento da
socializagdo da informacdo. Percebeu-se que informados das imposiches que a
contemporaneidade exige quanto a producdo, uso e disseminacdo da producdo intelectual, o
comportamento dos usuarios da informacdo digital, principalmente no que diz respeito ao remix,
modificou-se substancialmente. O uso da informagdo atendendo as exigéncias que a legislacdo
imp0e evidenciou-se na acentuada presenca da etiquetagem das licengas Creative Commons Nnas
praticas de produgéo e disseminacgdo de conteldo intelectual. Nessas praticas também se observou
uma crescente valorizagdo para o ato de atribuir a autoria ao autor original.

Por fim, visando proporcionar elementos que permitam aos usuarios em geral e aos
profissionais da informacdo, em especial, lidar com a informacdo dentro dos padrdes legais
que a sociedade tem adotado; ou aceder a0 conhecimento necessario para a compreensao de
que modificagOes precisam ser geradas; ou, inclusive, conhecer e criar alternativas que
propiciem o fluir da informacéo, este estudo considera-se relevante.

Sugere-se como trabalho futuro que os usuarios de ambientes informacionais como a
Web Colaborativa também sejam objeto de estudo de pesquisas que visem a avaliacdo do
comportamento nesses ambientes para pensar em alternativas que possam se tornar legais.

Este estudo foi realizado com a consciéncia de que o trabalho ndo esta concluido e que
sempre uma nova estrada poderd ser percorrida e nela paisagens novas poderdo ser

descobertas.
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ANEXOS

Anexo 1. - Lein®9.610, de 19 de fevereiro de 1998.
Disponivel em: <http://www.bn.br/portal/arquivos/pdf/Lei%209.610%20de%2098.pdf>


http://www.bn.br/portal/arquivos/pdf/Lei

LEIN®9610, DE 19 DE FEVEREIRO DE 1998

Altera, atualiza e consolida a legislagdo sobre direitos
autorais & da outras providéncias.

O PRESIDENTE DA REPUBLICA
Fago saber que o Congresso Macional decreta € eu sanciono a seguinte Lei:

Titulo 1
Disposigbes Preliminares

Art. 1° - Ezta Lei regula os direitos autorais, entendendo-ge sob esta denominag8o os direitos de
autor 03 que [hes s30 conexos.

Art. 2° - Os estrangeircs domicliados no exterior gozaro da protecdo assegurada nos acordos,
convengdes e fratados em vigor no Brasil.

Paragrafo anico. Aplicase o disposto nesta Lei aos nacionais ou pessoas domiciliadas em
pais que assegure aos brasileiros ou pessoas domiciliadas no Brasil a reciprocidade na
profegdo aos direftos autorais ou equivalentes.

Art. 3% Os direitos autorais reputam-se, para os efeitos legais, bens moveis.
Art. 4°- Interpretam-ze resfritivamente os negocics juridicos sobre os direitos autorais.
Art. 5" - Para os efeitos desta Lei, considera-se:

| - publicagdo - o oferecimento de obra literaria, artistica ou cientifica ao conhecimento do
plblico, com o consentimento do awtor, ou de gualquer outro titular de direito de autor, por
qualquer forma ou processo;

Il - transmissdo ou emissdo - a difusdo de sons ou de sons & imagens, por meio de ondas
radioeléfricas; sinais de satélite; fin, cabo, ou outro condutor; meios oticos ou qualguer
outro processo elefromagnético;

Il - refransmiss&o - a emissdo simultdnea da transmissdo de uma empresa por outra;

IV - distribuicBo - a colocagio & disposigio do pdblico do original ou copia de obras
literdrias, artisticas ou cientificas, interpretagies ou execugbes fixadas e fonogramas,
mediante a venda, locagio ou qualguer outra forma de transferéncia de propriedade ou
posse;

V - comunicagdo ao pablico - ato mediante o qual a obra & colocada ao alcance do plblico,
por qualquer meio ou procedimento & que ndo consista na distribuicio de exemplares;

W1 - reproducdo - a copia de um ou varios exemplares de uma obra literaria, artistica ou
cientifica ou de wm fonograma, de qualquer forma tangivel, incluindo gqualquer
amazenamento permanente ou temporario por meios eletrinices ou qualquer outro meio
de fixagdo que venha a ser desenvolvido;



Vil - contrafagéo - a reprodugéo ndo autorizada;
VIl - cbra:
a) em co-autoria - quando & criada em comum, por dois ou mais autores;

b) anénima - guando ndo se indica o nome do autor, por sua vontade ou por ser
desconhecido;

c) pseudinima - quando o autor se oculta sob nome suposto;
d) in&dita - a que ndo haja sido objeto de publicacio;

&) postuma - a que se publique apds a morte do autor;

f) originaria - a eriagSo primigena;

g) derivada - a que, constituindo criagdo intelectual nova, resulta da transformago
de olra originaria;

h) coletiva - a criada por iniciativa, organizag&o e responsabilidade de uma pessoa
fizica ou juridica, que a publica sob seu nome ou marca e que € constituida pela
participatdo de diferentes autores, cujas confribuigSes se fundem numa criagdo
autdnoma;

i) audiovisual - a que resulta da fixagSo de imagens com ou sem som, gue tenha a
finalidade de eriar, por meic de sua reprodugo, a impressdo de movimento,
independentemente dos processos de sua captacdo, do suporte usado inicial ou
posteriormente para fixa-lo, bem como dos meios utilizades para sua veiculagéo;

IX - fonograma - toda ficagdo de sons de uma execuco ou interpretago ou de outros
s0ns, ou de uma representagdo de sons que ndo seja uma fixagdo incluida em uma obra
audiovisual;

X - editor - a pessoa fisica ou juridica & qual se afribui o direite exclusivo de reproduggo da
obra e o dever de divulgé-la, nos limites previstos no contrato de ediggo;

Xl - produtor - & pessoa fisica ou juridica gue toma a iniciativa e tem a responsabilidade
econdmica da primeira fixagso do fonograma ou da obra audiovisual, qualquer que seja a
natureza do suporte utilizado;

XII - radiodifusdo - a transmizsSo sem fio, inclusive por satélites, de sons ou imagens e
sons ou das representagtes desses, para recepido ao plblico e a fransmissdo de sinais
codificados, quando os meios de decodificagdo sejam oferecidos ao piblico pelo organizmo
de radiodifus&o ou com s2u consentimento;

XN - artistas intérpretes ou executantes - todos os atores, cantores, musicos, bailarinos ou

outras pessoas gue representern um papel, cantem, recitem, declamem, interpretem ou
executem em qualquer forma olras literarias ou aristicas ow expressies do folclore.

Art. 6° - N&o serdo de dominio da Unido, dos Estados, do Distrito Federal ou dos Municipios as
obras por eles simplesmente subvencionadas.



Titulo 1l
Das Obras Intelectuais

Capitulo |
Das Obras Protegidas

Art. 7° - S&o obras intelectuais protegidas as criagies do espirito, expressas por qualguer meio ou
fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intangivel, conhecido ou que se invente no futuro, tais
COMmo:

| - os textos de obras literanas, artisticas ou cientificas;

Il - as conferéncias, alocugdes, sermdes e oufras cbras da mesma natureza;

Il - a= obras dramaticas e dramatico - musicais;

IV - a= obras corecgraficas e pantomimicas, cuja execugdo cénica se fixe por escrito ou por
outra qualquer forma;

V - a3 composigies musicais, tenham ou ndo letra;

Wl - a= obras audiovisuais, sonorizadas ou ndo, inclusive as cinematograficas;

VIl - as obras fotograficas e as produzidas por qualquer processo analogo ao da fotografia;
VIl - as obras de desenho, pintura, gravura, escultura, litografia e arte cinéfica;

IX - as ilustragtes, cartas geograficas e outras obras da mesmanatureza;

X - o= projetos, esbogos e obras plasticas concementes & geografia, engenharia,
topografia, arquitetura, paisagismo, cenografia e ciéncia;

Xl - as adaptagbes, tradugdes e outras transformagBes de obras originaiz, apresentadas
como criagdo intelectual nova;

Xl - o3 programas de computador;

Xl - as coleténeas ou compilagies, antologias, encicopéadias, dicionarios, bases de dados
e oufras obras, que, por sua selecdo, organizagSo ou disposicio de seu conteddo,
constituam uma criagdo intelectual.
§ 1° Os programas de computador s8o objeto de legislagio especifica, observadas
as disposigies desta Lei que lhes sejam aplicaveis.

§ 2° A protecdo concedida no inciso Xl ndo abarca os dados ou materiais em si
mesmos e se entende sem prejuizo de quaisquer direitos autorais que subsistam a
respeito dos dados ou materiaiz contidos nas cbras.



§ 3° No dominio das ciéncias, a protecio recaira sobre a forma literaria ou artistica,
n&o abrangendo o seu conteddo cient ou técnico, sem prejuizo dos direitos que
protegem oz demais campos da propriedade imaterial.

Art. 8°- N&o sdo objeto de protecdo como direitos autorais de que frata esta Lei:

| - as idéias, procedimentos nomafivos, sistemas, métodos, projetos ou conceitos
matematicos como tais;

Il - o= esquemas, planos ou regras para realizar atos mentais, jogos ou negocios;

Il - os formularics em branco para serem preenchidos por qualguer tipo de informagéo,
cientifica ou ndo, & suas insfrugbes;

IV - o= textos de tratados ou convengbes, leis, decretos, regulamentos, decisBes judiciais e
demaizs atos oficiais;

V - as informagdes de use comum tais como calendarios, agendas, cadastros ou legendas;
Wl - 02 nomes e titulos izolados;

VIl - o aproveitamento industrial ou comercial das idéias contidas nas obras.

Art. 9°_ A cdpia de obra de arte plastica feita pelo proprio autor & assegurada a mesma protecio
de que goza o orniginal.

Art. 10 - A protecdo & obra intelectual abrange o seu titulo, se original e inconfundivel com o de
obra do mesmao género, divulgada anteriomente por outro autor.

Paragrafo dnico. O titulo de publicagfes periddicas, inclusive jomais, & protegido até um
ano apos a saida do seu Gltimo nimero, salvo se forem anuais, caso em quUe E33E prazo se
elevara a dois anos.

Capitulo Il
Da Autoria das Obras Intelectuais

Art. 11 - Autor & a pessoa fisica criadora de obra literaria, artistica ou cientifica.

Paragrafo nico. A protegio concedida ao autor podera aplicar-se as pessoas juridicas
nos casos previsios nesta Lei.

Art. 12 - Para se idenfificar como aufor, podera o criador da obra literaria, artistica ou cientifica

usar de seu nome civil, completo ou abreviado até por suas iniciais, de pseudonimo ou qualquer
outro sinal convencional.

Art. 13 - Congsidera-se aufor da obra intelectual, ndo havendo prova em confrario, aguele que, por
uma das modalidades de identificagdo referidas no arigo anterior, tiver, em conformidade com o
uso, indicada ou anunciada essa qualidade na sua utilizago.



Art. 14 - E titular de dreitos de autor quem adapta, fraduz, amranja ou orquestra obra caida no
dominio piblico, ndo podendo opor-se a cutra adaptagSo, amanjo, orquestragio ou tradugso, salvo
se for copia da sua.

Art. 15 - A coauforia da obra € afribuida aqueles em cujo nome, pseuddnimo ou sinal
convencional for utilizada.

§ 1° M&o =e considera co-autor quem simplesmente auxiliou o autor na produggo da obra
literaria, artistica ou cientifica, revendo-a, atualizando-a, bem como fiscalizando ou dirigindo
sua edigio ou apresentacio por qualquer meio.

§ 2° Ao co-autor, cuja contribuicdo possa ser utiizada separadamente, sdo asseguradas
todas as faculdades inerentes & sua criagio como obra individual, vedada, porém, a
utilizagdo que possa acarretar prejuizo & explorago da cbra comum.

Art. 16 - 530 co-autores da obra audiovisual o autor do assunto ou argumento literdrio, musical ou
litero-musical e o diretor.

Paragrafo Omico. Consideram-se co-autores de desenhos animados os que criam os
desenhos utilizados na obra audiovisual.
Art. 17 - E assegurada a protecdo as participagies individuais em obras coletivas.

§& 17 Qualquer dos participantes, no exercicio de seus direitos morais, podera proibir que se
indique ou anuncie seu nome na obra coletiva, sem prejuizo do direito de haver a
remuneragdo contratada.

§ 2° Cabe ao organizador a titularidade dos direitos patrimoniaiz sobre o conjunto da obra
coletiva.

§ 3° O contrato com o organizador especificara a contribuicio do participante, o prazo para

entrega ou realizagdo, a remuneragdo e demais condigies para sua execugdo.

Capitulo 11
Do Registro das Obras Intelectuais *(1)

Art. 18 - A protecBo acs direitos de que trata esta Lei independe de registro.

Art. 19 - E facultado ao autor registrar a sua cbra no érgéo piblico definido no caput & no § 1° do
art. 17 da Lei n® 5.988, de 14 de dezembro de 1973.

Art. 20 - Para os senvigos de registro previstos nesta Lei sera cobrada retribuicdo, cujo valor e
processo de recolhimento serdo estabelecidos por ato do fitular do Grgdo da administragdo plblica
federal a que estiver vinculado o registro das obrag intelectuais.

Art. 21 - Os senvigos de registro de que trata esta Lei seréo organizados conforme preceitua o § 2°
do art. 17 da Lei n® 5.985, de 14 de dezembro de 1973,



*(")Nota: art. 17 da Lei 5.98873 )

Art. 17 — Para seguranga de seus direitos, o autor da obra intelectual podera registra-a,
conforme sua natureza, na Biblioteca Nacional, na Escola de Misica, na Escola de Belas
Artes da Universidade Federal do Rio de Janeiro, no Instituto Nacdional do Cinema ou no
Conselho Federal de Engenharia, Arguitetura e Agronomia.

51 — Se a obra for de natureza que comporie registro em mais de um desses
drgdos, devera ser registrada naguele com que tiver maior afinidade.

§ 2° — O Poder Execufive, mediante Decreto, podera a qualguer tempo, reorganizar

03 senvigos de registro, conferindo a outros Orgéos as atribuigbes a que se refere
este artigo.

Tituto 111
Dos Direitos do Autor

Qapitulu |
Disposigoes Preliminares
Art. 22 - Pertencem a0 autor os direftos morais e patrimoniais sobre a obra que eriou.

Art. 23 - Os co-autores da obra intelectual exercerdo, de comum acordo, os ssus direitos, salvo
convengao em contrario.

Capitulo Il
Dos Direitos Morais do Autor
Art. 24 - S50 direitos morais do autor:
I - o de reivindicar, a qualquer tempo, a autoria da obra;

Il - o de ter seu nome, pseudinimo ou sinal comvencional indicado ou anunciado, como
sendo o do autor, na ufilizagio de sua obra;

Il - 0 de conservar a obra inédita;

IV - o de assegurar a integridade da obra, opondo-se a quaisguer modificagdes ou & pratica
de atos gue, de qualguer forma, possam prejudicala ou atingi-lo, como autor, em sua
reputac&o ou honra;

V - o de modificar a obra, antes ou depois de utilizada;

W1 - o de retirar de circulagio a obra ou de suspender qualguer forma de utilizag8o ja
gutorizada, guando a circulago ou ufiizagdo implicarem afronta 4 sua reputagdc e
imagem;



VIl - o de ter acesso a exemplar Onico e raro da obra, quando se encontre legitimamente
em poder de outrem, para o fim de, por meio de processo fotografico ou assemelhado, ou
audiovisual, preservar sua memoria, de forma que cause o menor inconveniente possivel a

seu detentor, que, em todo caso, sera indenizado de qualquer dano ou prejuizo que lhe
seja causado.

& 1° Por morte do aufor, transmitem-s2 a seus sucessores os direitos a que se
referem o= incizos | a V.

§ 2 Compete ao Estado a defesa da integridade e autoria da obra caida em
dominio pablico.

§ 3" Mos casos dos incisos V e VI, ressalvam-se as prévias indenizagbes a
terceiros, guando couberem.

Art. 25 - Cabe exclusivamente ao diretor o exercicio dos direitos morais sobre a obra audiovisual.

Art. 26 - O autor podera repudiar a autoria de projeto anguiteibnico alterado sem o seu
congentimento durante a execugdo ou apés a conclusio da construgéo.

Paragrafo dnico. O proprietano da construgéo responde pelos danos que causar ao autor
sempre que, apos o repudio, der como sendo daguele a autoria do projeto repudiado.

Art. 27 - Os dirgitos morais do autor 50 inalienaveis e imenunciaveis.

Capitulo 1l .
Dos Direitos Patrimoniais do Autor e de sua Duragao

Art. 28 - Cabe ao autor o direito exclusivo de utilizar, fruir e dispor da obra literaria, artistica ou
clentifica.

Art. 29 - Depende de autorizagio prévia e expressa do autor a utiizagio da obra, por quaisquer
modalidades, tais como:

| - a reprodugdo parcial ou integral;

Il - a edigdo;

Il - a adaptacio, o aranjo musical e quaisgquer outras transformagdes;
IV - a tradugéo para qualquer idioma;

V - a inclus&o em fonograma ou produgSo audiovisual;

W - a distribuico, quando ndo intrinseca ao contrate firmado pelo autor com terceiros para
uso ou exploragdo da obra;

Vil - a distribuig8o para oferta de obras ou produgdes mediante cabo, fibra dtica,  satélite,
ondas ou qualguer outro sistema que permita ao usudrio realizar a selecdo da obra ou

7



producdo para percebé-la em um tempo e lugar previamente determinados por guem
formula a demanda, & nos casos em gue O acesso a?_uhlas ou produgoes se faga por
qualquer sistema gue imporie em pagamento pelo usuarno;
Vil - a utilizagdo, direta ou indireta, da obra literéria, artistica ou cientifica, mediante:

a) representagio, recitagdo ou declamagio;

b) execugio musical;

c) emprego de alto-falante ou de sistemas andlogos;

d) radiodifus&o sonora ou televisiva;

e) captacdo de tranamissfo de radiodifusio em locals de freqiiéncia coletiva;

f) sonorizagSo ambiental;

g) a exibicio audiovisual, cinematografica ou por processo assemelhado;

h) emprego de satélites arlificiais;

i) emprego de sistemas oficos, fios telefdnicos ou ndo, cabos de qualguer tipo e
melos de comunicagio similares que venham a ser adotados;

i) exposig 8o de obras de artes plasticas e figurativas;

IX - a inclusdo em base de dados, o amazenamento em computador, a microfimagem e as
demais formas de argquivamento do género;

X - quaisgquer outras modalidades de utilizag8o existentes ou que venham a ser inventadas.

Art. 30 - No exercicio do direito de repredugio, o titular dos direitos autorais poderd colocar a
disposigdo do plblico a obra, na forma, local e pelo tempo que desejar, a fitulo oneroso ou
gratuito.
§ 1° O direito de exclusividade de reproducio ndo sera aplicavel quando ela for temporaria
€ apenas fiver o propdsito de tomar a obra, fonograma ou interpretacio perceptivel em
meio eletronico ou quando for de natureza transitoria e incidental, dezde que ocaoma no
curso do uso devidamente autorizado da obra, pelo fitular.

§ 2° Em qualquer modalidade de reprodugdo, a quantidade de exemplares sera informada
& controlada, cabendo a quem reproduzir a obra a responsabilidade de manter oz

regisiros que permitam, ac autor, a fiscalizacdo do aproveitamento econdmice da
exploragao.
Art. 31 - As diversas modalidades de utilizag8o de obras literdrias, artisticas ou cientificas ou de
fonogramas s8o independentes entre s, e a autorizagdo concedida pelo aufor, ou pelo produtor,
respectivamente, ndo se estende a quaisquer das demais.



Art. 32 - Quando uma obra feita em regime de co-autoria ndo for divisivel, nenhum dos co-autores,
sob pena de responder por perdas e danos, podera, sem consentimento dos demais, publica-la ou
autorizar-lhe a publicagio, salvo na coletio de suas obras completas.

& 17 Havendo divergéncia, os co-aufores decidiro por maioria.

§ 2° Ap co-autor dissidente & assegurado o direito de ndo contribuir para as despesas de
publicagéo, renunciando a sua parte nos lucres, e o de vedar que se inscreva seu nome na
obra.

§ 3° Cada co-autor pode, individuaimente, sem aquiescéncia dos outros, registrar a obra e
defender os proprios direitos contra terceiros.

Art. 33 - Ninguém pode reproduzir obra que néo pertenga ao dominio plblico, a pretexto de anota-
la, comentsla ou melhorada, sem permissao do autor.

Paragrafo inico. Os comentarios ou anotagbes podero ser publicados separadamente.

Art. 34 - As cartas missivas, cuja publicagio esta condicionada & permisséo do autor, poderéo ser
juntadas como documento de prova em proceszsos administrafivos e judiciais.

Art. 35 - Quando o autor, em virtude de revisdio, tiver dado & obra versdo definitiva, ndo poderdo
SEUS SUCESS0res reproduzir versoes anteriores.

Art. 36 - O direito de utilizagio econdmica dos eseritos publicados pela imprensa, diria ou
peribdica, com excegio dos assinados ou que apresentem zinal de reserva, pertence ao editor,
salvo convengéo em contrario.

Paragrafo dnico. & autorizag@o para utiizagBo econdmica de arfigos assinados, para
publicagdo em didrios e periddicos, ndo produz efeito além do prazo da periodicidade
acrescido de vinte dias, & contar de sua publicacdo, findo o gual recobra o autor o seu
diresto.
Art. 37 - A aquisico do original de uma obra, ou de exemplar, ndo confere ao adquirente qualquer
dos direitos patrimoniais do autor, salvo convencdo em confririo enfre as partes e os casos
previstos nesta Lei.

Art. 38 - O autor tem o direito, imenuncidvel e inalienavel, de perceber, no minimo, cinco por cento
gobre o aumento do prego eventualmente verficavel em cada revenda de obra de arte ou
manuscrito, sendo originais, que houver alienado.

Paragrafo unico. Caso o aufor ndo perceba o seu direito de seqiincia no ato da revendsa,
o vendedor & considerado depositdrio da quantia a ele devida, salvo se a operagdo for
realizada por leiloeiro, quando sera este o depositario.

Art. 39 - Os direitos pafrimoniais do autor, excetuados os rendimentos resultantes de sua
exploragdo, ndo se comunicam, salvo pacto antenupeial em contrario.

Art. 40 - Tratando-=e de obra andnima ou pseuddnima, cabera a quem publicéla o exercicio dos
direitos pafrimoniaiz do autor.

Paragrafo dnico. O autor que se der a conhecer assumira o exercicio dos direitos
patrimoniaiz, ressalvados os dirsitos adquinidos por terceiros.



Art. 41 - Os direitos patrimoniais do autor perduram por setenta anos contados de 1% de janeiro do
ano subseqiiente ao de seu falecimento, obedecida a ordem sucessoria da lei civil.

Paragrafo dnico. Aplicase &s obras pdstumas o prazo de protecBo a que alude o caput
desie artigo.

Art. 42 - Quando a obra literaria, artistica ou cientifica, realizada em co-autoria for indivisivel, o
prazo previsto no arfigo anterior sera contado da morte do (lfimo dos co-autores sobreviventes.

Paragrafo Onico. Acrescer-s2-o aos dos sobreviventes os direftos do co-autor que falecer
BEM SUCESS0MES.

Art. 43 - Sera de setenta anos o prazo de protecio aos direitos patrimonials sobre as cbras
andnimas ou psewdonimas, contado de 1° de janeiro do ano imediatamente posterior ao da
primeira publicag&o.

Paragrafo iinico. Aplicar-se-a o disposto no art. 41 e seu paragrafo Unico, sempre que o
autor se der a conhecer antes do termo do prazo previsto no caput deste artigo.

Art. 44 - O prazo de protegio aos direitos patrimoniais scbre cbras audiovisuais e fotograficas sera
de setenta anos, a contar de 1° de janeiro do ano subseqiente ao de sua divulgagdo.

Art. 45 - Além das obras em relagﬁu 8% quais decomeu o prazo de protegBo aos direitos
patrimoniais, pertencem ao dominio publico:

| - as de autores falecidos que ndo tenham deixado sucessores;

Il - a3 de autor desconhecido, ressalvada a proteg8o legal aos conhecimentos &tnicos e
tradicionais.

Capitulo IV
Das Limitagdes aos Direitos Autorais

Art. 46 - N30 constitui ofensa aos dirsitos autorais:

| - a reprodug&o:

a) na imprensa diaria ou periodica, de noticia ou de arigo informativo, publicado em
didrios ou periddicos, com a mengac do nome do autor, se assinados, e da
publicago de cnde foram transcritos;

b) em didhos ou periodicos, de discursos pronunciados em reunites publicas de
qualquer natureza;

c) de retrafos, ou de outra forma de representacdo da imagem, feitos sob
encomenda, quando realizada pelo proprietario do objeto encomendado, nao
havendo a oposigio da pessoa neles representada ou de seus herdeiros;

d) de obras literarias, artisticas ou cientificas, para uso exclusivo de deficientes
visuais, sempre que a reprodugdo, sem fing comerciais, seja feita mediante o
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sisterma Braille ouw ouiro procedimento em qualquer suporte para esses
destinatarios;

Il - a reprodugdo, em um s exemplar de pequenos trechos, para uso privado do copista,
desde que feita por este, sem intuito de lucro;

Il - a citagio em livros, jomaiz, revistas ou qualguer outro meic de comunicacdo, de
passagens de qualguer obra, para fins de estudo, critica ou polémica, na medida justificada
para o fim a atingir, indicando-2e o nome do autor & a origem da obra;

IV - o apanhado de ligbes em estabelecimentos de ensino por agueles a guem elas se
dirigem, vedada sua publicagio, integral ou parcial, sem autorizag@o prévia e expressa de
quem as ministrou;

V - a utilizacio de obras [terarias, artisticas ou cientificas, fonogramas e transmissio de
radio e televisdo em estabelecimentos comerciais, exclusivamente para demonstragio a
clientela, desde gue esses estabelecimentos comercializern os supories ou eguipamentos
que permitam a sua utilizagéo;

V1 - a representagdo teatral e a execugdo musical, guando realizadas no recesso familiar
ou, para fins exclusivamente didaticos, nos estabelecimentos de ensino, ndo havendo em
qualquer caso intuifo de lucro;

VIl - a utilizagdo de obras literariag, artisticas ou cientificas para produzir prova judiciana ou
administrativa;

Vil - a reprodugéo, em quaisquer obras, de pequenocs trechos de obras preexistentes, de
qualquer natureza, ou de obra integral, quando de artes plasticas, sempre que a
reprodug@o em si ndo seja o objetivo principal da obra nova e que ndo prejudigue a
exploragéo normal da obra reproduzida nem cause um prejuizo injustificado aos legitimos
interesses dos autores.

Art. 47 - S8o0 livres as pardfrases e parddias que ndo forem verdadeiras reprodugbes da obra
ariginaria nem lhe implicarem descrédito.

Art. 48 - As obras situadas permanentemente em logradouros publicos podem ser representadas
Ivremente, por meio de pinturas, desenhos, fofografias e procedimentos audiovisuais.

Capiftulo vV
Da Transferéncia dos Direitos de Autor

Art. 49 - Os direitos de autor poderdo ser total ou parcialmente fransferidos a terceiros, por ele ou
por seus sucessores, a titulo universal ou singular, pesscalmente ou por meio de representantes
com poderes especisis, por meio de licenciamento, concessdo, cessdo ou por outros meios
admitidos em Direito, obedecidas as seguintes limitagdes:

| - a fransmissdo total compreende todos os direitos de autor, salvo os de natureza moral e
05 expressamente excluidos por lei;

Il - somente se admitird transmissSo fotal e definitiva dos direitos mediante estipulagio
confratual escrita;
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Il - na hipotese de ndo haver esfipulagio contratual escrita, o prazo maximo sera de cinco
anos;

IV - a cesséo sera valida unicaments para o pais em que se fimou o contrato, salvo
estipulagéo em contrario;

V - a cessdo 80 se operara para modalidades de ufilizag8o ja existente 4 data do contrato;
WV - ndc havendo especificagbes quanto & medalidade de ufilizacio, o contrato sera
interpretado restritivamente, entendendo-ze como limitada apenas a uma que seja aquela
indizpensavel ao cumprimento da finalidade do confrato.

Art. 50 - A cessdo total ou parcial dos direitos de autor, que se fard sempre por escrito, presume-
22 ONETos4.

& 1° Podera a cessdo ser averbada & margem do registro a que se refere o art. 19 desta
Lei, ou, ndo estando a obra registrada, podera o instrumento ser registrado em Cartario de
Titulos & Documentos._

§ 2° Constardo do instrumento de cessdo como elementos essenciais seu objeto e as
condigles de exercicio do direito quanto a temipo, lugar e prego.

Art. 51 - A cessdo dos direitos de autor sobre obras futuras abrangera, no maximo, o periodo de
cinco anos.

Paragrafo Umico. O prazo sera reduzido a cinco anos sempre que indeterminado ou
superior, diminuindo-se, na devida proporgSo, o prego estipulado.

Art. 52 - A omissSo do nome do autor, ou de co-autor, na divulgacio da obra ndo presume o
anonimato ou a cesséo de seus direitos.

Titulo IV
Da Utilizagao de Obras Intelectuais e dos Fonogramas

Capitulo |
Da Edigéio

Art. 53 - Mediante contrato de ediglio, o editor, cbrigando-se & reproduzir e a divulgar a obra
literaria, artistica ou cientifica, fica autorizado, em carater de exclusividade, a publica-la e a
explora-la pelo prazo e nas condigbes pactuadas com o autor.
Paragrafo dnico. Em cada exemplar da obra o editor mencionara:
I - o titulo da obra e seu autor;
Il - no caso de tradugio, o titule original e o nome do tradutor,;

- o ano de publicagso;
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IV - o s2u nome ou marca que o identifigue.

Art. 54 - Pelo mesmo contrato pode o autor obrigarse a feitura de obra literaria, artistica ou
cientifica em cuja publicagdo e divulgacio se empenha o editor.

Art. 55 - Em caso de falecimento ou de impedimento do autor para concluir a obra, o editor
podera;
| - considerar resolvido o contrato, mesmo gque tenha sido entregue parte consideravel da
obira;
Il - editar a obra, sendo autdnoma, mediante pagamento proporcional do prego;

1l - mandar que outro a termine, desde que consintam os sucessores & seja o fato indicado
na edigio.
Paragrafo tnico. E vedada a publicagio parcial, se o autor manifestou a vontade
de 50 publica-la por inteiro ou se assim o decidirem seus sucessores.

Art. 56 - Entende-se que o confrato versa apenas sobre uma edigBo, se néo houver clausula
EXpressa em contrario.

Paragrafo dnico. Mo siléncio do contrato, considera-se que cada edigio se constitul de
trés mil exemplares.

Art, 57 - O prego da retribuigdo serd arbitrado, com base nos usos € cosiumes, Sempre gue no
contrato ndo a tiver estipulado expressamente o autar.

Art. 58 - S os originais forem entregues em desacordo com o ajustado e o editor ndo 08 recusar
nos trinta dias seguintes ao do recebimento, ter-se-8o por aceitas as alterages introduzidas pelo
autor.

Art. 59 - Quaisquer que sejam as condigies do confrato, o editor € obrigado a facultar ao autor o

exame da escrituracio na parte que lhe comesponde, bem como a informé-lo sobre o estado da
edigio.

Art. 80 - Ao editor compete fixar o prego da venda, sem, todavia, poder eleva-lo a ponto de
embaragar a circulagdo da obra.

Art. 61 - O editor sera obrigado & prestar contas mensais ao autor sempre gue a refribuico deste
estiver condicionada & venda da obra, salvo se prazo diferente houver sido convencionado.

Art. 62 - A obra devera ser editada em dois ancs da celebragio do contrato, salvo prazo diverso
estipulado em convengio.

Paragrafo dnice. NSo havendo edicdo da obra no prazo legal cu confratual, poders ser
rescindido o contrato, respondendo o editor por danos causados.

Art. 63 - Enguanto ndo se esgotarem as edigdes a que tiver direito o editor, néo podera o autor
dispor de sua obra, cabendo ao editor o 6nus da prova.
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§ 1° Ma vigéncia do contrato de edigfo, assiste a0 editor o direito de exigir que se refire de
circulag 8o edigdo da mesma obra feita por outrem.

§ 2° Considera-se esgotada a edigdo quando restarem em estogue, em poder do editor,
exemplares em nimero inferior a dez por cento do total da edigo.

Art. 64 - Somente decomido um ano de langamento da edigdo, o editor podera vender, como
saldo, os exemplares restantes, desde que o aufor seja notificado de que, no prazo de trinta dias,
tera prioridade na aquisicio dos referidos exemplares pelo prego de saldo.

Art. 65 - Ezgotada a edigio, e o editor, com direito a outra, ndo a publicar, podera o autor notifica-
lo a que o faga em certo prazo, sob pena de perder aquele direito, além de responder por danos.

Art, 66 - O autor tem o direito de fazer, nas edigies sucessivas de suas obras, as emendas e
alteragbes que bem lhe aprouver.

Paragrafo dnico. O editor podera opor-se 4s atteragBes que Ihe prejudiquem os interesses,
ofendam sua reputag&o ou aumentem sua responsabilidade.

Art. 67 - Se, em virtude de sua natureza, for imprescindivel a atualizacio da obra em rovas
edigiies, o editor, negando-se o autor a fazéla, dela podera encarregar outrem, mencionando o
fato na edigio.

Capitulo Il
Da Comunicagio ao Publico

Art. 68 - Sem prévia e expressa autorizagSo do autor ou titular, ndo poderdo ser ufilizadas cbras
teatrais, composigies musicais ou litero-musicals e fonogramas, em representagdes e execugbes
publicas.

§ 1° Considera-ge representacdo plblica a utiizagio de obras teatrais no género drama,
tragédia, comédia, opera, opereta, balé, panfomimas e assemelhadas, musicadas ou néo,
mediante a participagdo de arfistas, remunerados ou ndo, em locais de freqiéncia coletiva
ou pela radicdifuséo, transmissdo e exibicdo cinematografica.

§ 2° Considera-se execugdo plblica a ufilizagdo de composiges musicais ou litero-
musicaiz, mediante a participacio de artistas, remunerados ou ndo, ou a ufiizagdo de
fonogramas e obras audiovisuais, em locais de freqléncia coletiva, por quaisquer
processos, inclusive a radiodifusio ou transmissBo por qualquer modalidade, e a exibipdo
cinematografica.

§ 3° Consideram-s2 locais de fregliéncia coletiva os teatros, cinemas, saldes de baile ou
concertos, boates, bares, clubes ou associagdes de gualguer natureza, lojas,
estabelecimentos comerciais e industriais, estadios, circos, feiras, restaurantes, hotéis,
motéis, clinicas, hospitais, drgéos plblicos da administrag&o direta ou indireta, fundacionais
e estatais, meios de transporte de passageiros temestre, maritimo, fluvial ou aéreo, ou onde
quer que se representem, executem ou transmitam obras literarias, artisticas ou cientificas.
§ 4° Previamente & realizag8io da execugdo plblica, o empresario devera apresentar ao
escritoric central, previsto no art. 99, a comprovaclo dos recolhimentos relativos aos
direitos autorais.

14



§ 5" Quando a remuneragio depender da freqliéncia do plblico, podera o empresério, por
convénio com o escritdric central, pagar o prego apds a realizagdo da execugio plblica.

§ 6° O empresarnio enfregard ao escritirio central, imediatamente apos a execugdo plblica
ou transmissdo, relagdo completa das obras e fonogramas utilizados, indicando os nomes
dos regpectivos aufores, arfistas e produtores.

§ 7° Az empresas cinematograficas e de radiodifusfo manterSo & imediata disposico dos
interessados, copia auténtica dos contratos, ajustes ou acordos, individuais ou coletivos,
autorizando e disciplinando a remuneragSo por execugSo plblica das obraz musicais e
fonogramas contidas em seus programas ou obras audiovisuais.

Art, 69 - O autor, observados os usos locais, notificard o empresario do prazo para a
representagdo ou execugio, 2alvo prévia esfipulagio convencional.

Art. 70 - Ao autor assiste o direito de opor-se & representacSo ou execugSo que ndo seja
suficientemente ensaiada, bem como fiscaliza-la, tendo, para isso livre acesso durante as
representagfes ou execugdes, no local onde se realizam.

Art. 71 - O autor da obra néo pode alterar-lhe a substéncia, sem acordo com o empresario que a
faz representar.

Art. 72 - O empresario, sem licenga do aufor, ndo pode entregar a obya a pessoa estranha &
representagdo ou & execugdo.

Art. 73 - Os principais inférpretes e os diretores de orguesiras ou coro, escolhidos de comum
acordo pelo autor & pelo produtor, ndo podem ser substifuidos por ordem deste, sem que aquels
consinta.

Art, 74 - O autor de obra teatral, ao autorizar a sua fradugo ou adaptagio, podera fixar prazo para
utiizagdo dela em representages plblicas.
Paragrafo unico. Apds o decurso do prazo a que se refere este arfigo, ndo podera opor-se

o tradutor ou adaptador & utilizagio de outra tradugdo ou adaptagBo autorizada, salvo se for
copia da sua.

Art. 75 - Autorizada a representagio de obra teatral feita em co-autoria, néo podera qualguer dos
co-autores revogar a autorizagio dada, provocando a suspens@o da temporada contratuaimente
ajustada.

Art. T6-E impenhoravel a parte do produto dos espetaculos reservada ao autor e aos arlistas.

Capitulo 11
Da Utilizacdo da Obra de Arte Plastica

Art, 77 - Salvo convengéo em contrério, o autor de obra de arte plastica, ao alienar o objeto em
que ela se materializa, transmite o direito de expdda, mas ndo fransmite ao adquirente o direito de
reproduzi-a.
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Art. 78 - A autorizagBo para reproduzir obra de arte plastica, por qualguer processo, deve se fazer
por escrito & se presume onerosa.

_Capitulo IV .
Da Utilizacao da Obra Fotografica

Art. 79 - O autor de obra fotografica tem direito a reproduzida e coloca-la & venda, observadas as
restripdes & exposicio, reprodugdo e venda de retratos, & sem prejuizo dos direitos de autor sobre
a obra fotografada, se de artes plasticas protegidas.

& 1° A fotografia, quando utilizada por terceines, indicara de forma legivel o nome do seu
autor.

§ 2° E vedada a reprodugdo de obra fotografica que no esteja em absoluta corgondncia
com o criginal, salve prévia autorizagdo do autor.

Capitulo V
Da Utilizacao de Fonograma
Art. 80 - Ao publicar o fonograma, o produtor mencionara em cada exemplar:
I - o titulo da obra incluida e seu autor;
Il - o nome ou pseuddnimo do intérprete;
Il - o ano de publicagio;
IV - 0 52w nome ou marca que o identifique.

_Capitulo VI
Da Utilizagao da Obra Audiovisual

Art. 81 - A autorizatBo do autor € do intérprete de cbra literdria, artistica ou cientifica para
pmd.:g_ﬁn audiovisual mplica, salvo disposicio em contrério, consentimento para sua utilizagio
eCconomica.

§ 17 A exclusividade da autorizacio depende de clausula expressa e cessa dez anos apos
8 celebragdo do contrato.

§& 2° Em cada copia da obra audiovisual, mencionara o produtor:
I - o titulo da obra audiovisual;
11 - 03 nomes ou pseuddnimos do diretor e dos demais co-autores;

I - o titulo da obra adaptada e seu autor, e for o caso;
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IV - os artistas intérpretes;
V- o ano de publicagio;
WV - o0 s2u nome ou marca que o identifigue.
Art. 82 - O contrafo de produgéo audiovisual deve estabelecer:

| - a remuneragéo devida pelo produtor acs co-autores da obra e acs artistas intérpretes e
executantes, bem como o tempo, lugar & forma de pagamento;

Il - o prazo de conclusdo da obra;

Il - a responsabilidade do produtor para com os coautores, artistas intérpretes ou
executantes, no caso de co-produgio.

Art, 83 - O participante da produgdo da obra audiovisual gque interromper, tempordria ou
definitvamente, sua atuag®o, néo podera opor-se a que esta seja ufilizada na obra nem a que
terceiro o substifua, resguardados os direitns que adquiriu quanto a parte ja executada.

Art. 84 - Caso a remuneracSo dos co-sutores da obra audiovisual dependa dos rendimentos de
sua utilizagdo econdmica, o produtor lhes prestara contas semestralmente, se cutro prazo ndo
howver gido pactuado.

Art. 85 - N&o havendo disposicdo em contrario, poderiio os co-autores da obra sudiovisual utilizar-
s, em género diverso, da parte que constitua sua confribuicio pessoal.

Paragrafo unico. Se o produtor ndo concluir a obra audiovisual no prazo ajustado ou néo
iniciar sua explorago dentro de dois anos, a contar de sua concluse, a utilizago a que se
refere este artign sera livre.

Art. 86 - Os direftos autorais de execugdo musical relativos a obras musicais, Iitero-musicais e

fonogramas incluides em cbras audiovisuais serdo devidos aos seus titulares pelos responsaveis
dos locais ou estabelecimentos a que alude o § 3" do arl. 68 desta Lei, que a2 exibirem, cu pelas
emissoras de televisio que as transmitirem.

Capitulo VIl
Da Utilizagdo de Bases de Dados

Art. 87 - O fitular do direih:_pﬂhirﬂniﬂ sobre uma base de dados fera o direifo exclusivo, a
respeito da forma de expressao da estrutura da refenda base, de autorizar ou proibir:

I - sua reprodug o total ow parcial, por qualguer meio ou processo;

Il - sua tradugdo, adaptacio, reordenacio ou qualquer outra modificag&o;

Il - a distribuigio do original cu copias da base de dados ou a sua comunicagSo ao plblico;

IV - a reproducdo, distribuicio ou comunicago ao pdblico dos resultades das operagbes
mencionadas no incizo Il deste artigo.
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Capitulo VIl
Da Utilizagdo da Obra Coletiva
Art. 88 - Ao publicar a obra coletiva, o organizador mencionara em cada exemplar:
I - o fitulo da obra;

Il - a relagdo de todos os parficipantes, em ordem alfabética, se outra ndo houver sido
conmvencionada;

Il - o ano de publicagio;
IV - 0 82w nome ou marca que o identifique.

Paragrafo (nico. Para valer-se do disposto no § 1° do art. 17, devera o paricipante
notificar o organizador, por escrito, até a entrega de sua participag&o.

Titulo W
Dos Direitos Conexos

Capitulo |
Disposi¢oes Preliminares

Art. B89 - As normas relativas aos direitos de autor aplicam-s2, no que couber, aos direifos dos
artistas intérpretes ou executantes, dos produtores fonograficos e das empresas de radiodifusio.
Paragrafo dnico. A prote¢io desta Lei aos direitos previstos neste arfigo deixa intactas e

nao afeta as garantias assequradas aos autores das obras literaras, arisficas ou
cientificas.

Capitulo Il
Dos Direitos dos Artistas Intérpretes ou Executantes

Art. 90 - Tem o artista intérprete ou executante o direito exclusivo de, a titulo oneroso ou gratuito,
autorizar ou proibir:
| - a fixagdo de suas interpretagdes ou execugdes;

Il - a reprodugéio, a execugdo plblica e a locagdo das suas interpretagdes ou execupbes
fixadas;

Il - a radiodifusdo das suas interpretagdes ou execugdes, fixadas ou ndo;
IV - a colocagio & disposicio do piblico de suas interpretagtes ou execugbes, de mansira
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que qualquer pessoa a elas possa ter aceszo, no fempo e no lugar que individualmente
escolherem;

V - qualguer outra modalidade de utilizagdo de suas interpretagies ou execugbes.

§ 1° Quando na interpretagio ou na execugdo participarem varios artistas, seus direftos
serdo exercidos pelo diretor do conjunto.

§ 2° A protec8o sos arfistas intérpretes ou executantes estende-se & reprodugio da voz e
imagem, guando associadas &s suas atuagbes.

Art. 91 - As empresas de radiodifusio poderdo realizar fixagbes de interpretag&o ou execugdo de
artistas que as tenham permitide para ufiizagio em determinado nimero de emissfes, facultada
sua conservagio em arquivo pdblico.

Paragrafo dnico. A reutiizagio subseqiente da fixagdo, no Pais ou no exterior, somente

sera licita mediante autorizagSo escrita dos fitlulares de bens intelectuais incluides no
programa, devida uma remuneragio adicional aos titulares para cada nova wtilizagso.
Art. 92 - Aos intérpretes cabem os direitos morais de integridade e patemidade de suas
interpretagfes, indusive depois da cessdo dos direitos patrimoniais, sem prejuizo da redugéo,
compactagio, El:igan ou dublagem da obra de gue tenham participado, sob a rezponsabilidade do
produtor, que ndo poderd desfigurar a interpretagéc do artista.

Pamgafu unico. O falecimento de qualquer pﬂrth:lﬂ'lte de obra audiovisual, concluida ou
n&o, ndo obsta sua Enblgau & aproveitamento econdmico, nem exige autnnza;au adicional,
sendu a remuneragio prevista para o falecido, nos termos do confrate e da lei, efetuada a
favor do espdlio ou dos sucessores.

Capitulo 11
Dos Direitos dos Produtores Fonograficos

Art. 93 - O produtor de fonogramas tem o direito exclusivo de, a titulo oneroso ou gratuito,
autorizar-lhes ou proibir-lhes:
I - a reprodugso direta ou indireta, total ou parcial;
Il - a distribuig&o por meio da venda ou locaggo de exemplares da reprodugio;
Il - & comunicagio ao plblico por meio da execugdo plblica, inclusive pela radicdifusao;
IV - (VETADO)

V - quaisgquer outraz modalidades de ufiizagBo, existentes ou gue venham a ser
inventadas.

Art. 94 - Cabe ao produtor fonografico perceber dos usuarios a que se refere o art. 68, e

paragrafos, desta Lei os proventos pecunidrics resultantes da execugSo plblica dos fonogramas e
repartilos com os artistas, na forma convencionada enfre eles ou suas associagies.
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Capitulo IV
Dos Direitos das Empresas de Radiodifuséo

Art. 95 - Cabe as empresas de radiodifusdo o direito exclusivo de autorizar ou proibir a
retransmisséo, fixagio & reprodugio de suas emissdes, bem como a comunicagdo ac pdblico, pela
televisao, em locais de fregiéncia coketiva, sem prejuizo dos direitos dos fitulares de bens
intelectuais incluidos na programag&o.

Capifulo vV
Da Duragéo dos Direitos Conexos

Art. 96 - E de setenta anos o prazo de protecdo aos direitos conexes, contados a partir de 1° de
janeiro do ano subseqlente A ficago, para os fonogramas; 4 fransmiss&o, para as emissbes das
empresas de radicdifusio; e & execugio e representagio plblica, para os demais casos.

Titulo W1
Das Associagoes de Titulares de Direitos de Autor
e dos que lhes sdo Conexos

Art. 97 - Para o exercicio e defesa de seus direitos, podem os autores e os fitulares de direitos
CONExXNs associar-se sem infuito de lucro.

§ 1° E vedado pertencer a mais de uma associagio para a gestdo colefiva de direitos da
mesma natureza.

§ 2° Pode o titular transferir-se, a qualquer momento, para outra associagdo, devendo
comunicar o fato, por escrito, 4 assocagio de crigem.

§ 3° Az associagbes com sede no exterior far-se-8o representar, no Pais, por associagbes
nacionais constituidas na forma prevista nesta Lei.

Art, 98 - Com 0 ato de filiagdo, as associacies tomam -se mandatarias de seus associados para a
pratica de todos os atos necessarios a defesa judicial ou exirajudicial de seus direitos autorais,
bem como para sua cobranga.

Paragrafo tnico. Os titulares de direitos autorais poderio praticar, pessoalmente, os atos
referidos neste artigo, mediante comunicagio prévia 8 associagfo a que estiverem filiados.

Art. 99 - As associagies manterso um Unico escritorio central para a arecadagéo e distribuigso,
em comum, dos direitos relativos & execugSo plblica das obras musicaiz e litero-musicais e de
fonogramas, inclusive por meio da radiodifusio e transmissSo por qualguer modalidade, e da
exibigio de obras audiovisuais.

§ 1% O escritdrio central organizado na forma prevista neste artigo néo tera finalidade de
lucro & sera dingido & administrado pelas asscciagies que o integrem.
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§ 2° O escritorio cenfral e as associagdes a que se refere este Titubo atuarSo em juizo e
fora dele em seus proprios nomes como substitutos processuais dos titulares a eles
vinculados.

§ 3° O recolhimento de quaisquer valores pelo escritorio central somente se fara por
deposito bancario.

& 4° O escoritorio central podera manter fiscais, aos quais & vedado receber do empresario
numerario a qualquer fitulo.

§ 5° A inobservéncia da norma do paragrafo anterior tornard o faltoso inabilitado & fungdo
de fiscal, sem prejuizo das sangdes civis & penais cabiveis.

Art, 100 - O sindicato ou associagdo profissional que congregue ndc menos de um tergo dos
filizdos de uma associagio auforal podera, uma vez por ano, apds notificagio, com oito dias de
antecedéncia, fiscalizar, por infermédio de auditor, a exatiddo das comtas prestadas a seus
representados.

Titulo VII
Das Sangbes as Violagoes dos Direitos Autorais

Capitulo |
Disposigdo Preliminar

Art. 101 - As sangdes civis de que trata este Capitulo aplicam-se sem prejuizo das penas cabiveis.

Capitulo Il
Das Sangoes Civis

Art. 102 - O fitular cuja obra seja fraudulentamente reproduzida, divulgada ou de qualguer forma
ufiizada, podera requerer a apreensdo dos exemplares reproduzidos ou & suspensdo da
divulgagio, sem prejuizo da indenizag8o cabivel.

Art. 103 - Quem editar obra literaria, artistica ou cientifica, sem autorizag8o do titular, perdera para
este oz exemplares que se apreenderemn e pagar-lhe-a o preco dos gue fiver vendido.

Paragrafo dnico. N8o se conhecendo o nimero de exemplares que consfituem a edigio
fraudulenta, pagara o transgressor o valor de trés mi exemplares, além dos apreendidos.

Art. 104 - Quem vender, expuser a venda, ocultar, adguirir, distribuir, tiver em depdsito ou utilizar
obra ou fonograma reproduzidos com fraude, com a finalidade de vender, obter ganho, vantagem,
proveito, lucro direto ou indireto, para =i ou para outrem, serd solidariamente responsavel com o
contrafator, nos termos dos artigos precedentes, respondendo como contrafatores o importador & o
distribuidor em caso de reprodug&o no exterior.

Art. 105 - A transmizsdo e a retransmiss&o, por gualquer meie ou processo, e a comunicago ao
publico de obras artisticas, literarias e cientificas, de interpretacdes e de fonogramas, realizadas
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mediante violagBo acs direitos de seus fitulares, deverSo ser imediatamente suspensas ou
interrompidas pela autoridade judicial competente, sem prejuizo da multa diaa pelo
descumprimento & das demais indenizages cabiveis, independentemente das sangbes penais
aplicaveis; caso se comprove que o infrator & reincidente na violag8o aos direitos dos ftulares de
direitos de autor & conexos, o valor da multa podera ser aumentado até o dobro.

Art. 106 - A sentenca condenatoria podera determinar a destruigSo de todos os exemplares ilicitos,
bem como as matrizes, moldes, negativos e demais elementos utiizados para praticar o ilicito civil,
assim como a perda de rnaqurlas equipamentos & inzumos destinados a tal fim cu, servindo eles
unicamente para o fim ilicite, sua desfruigdo.

Art. 107 - Independentemente da perda dos equipamentos ufiizados, respondera por perdas e
danos, nunca inferiores ao valor gue resultaria da aplicagBo do disposto no art. 103 e seu
paragrafo (nico, quem:

| - alterar, suprimir, modificar ou inufilizar, de gqualquer maneira, dispositivos técnicos
introduzides nos exemplares das obras e produgtes protegidas para evitar ou restringir sua
copia;

Il - alterar, suprimir ou inutilizar, de qualquer maneira, os sinais codificados destinados a
restringir a comunicago ao plblico de cbras, produgfes ou emissbes protegidas ou a
evitar a sua copia;

Il - suprimir ou alterar, sem autorizago, qualquer informagso sobre a gestio de direitos;

IV - distribuir, importar para distribuigio, emitir, comunicar ou puser & dizposico do plblico,
sem autorizagho, obras, interpretagbes ou execugbes, ewemplares de interpretagdes
fixadas em fonogramas e emisafies, sabendo que a informag&o sobre a gestio de direitos,
sinais codificados e dispositivos temms foram suprimidos cu alterados sem autorizag&o.

Art. 108 - Quem, na ufilizagio, por qualquer modalidade, de obra intelectual, deixar de indicar ou
de anunciar, como tal, o nome, pseuddnimo ou sinal convencional do autor e do intérprete, alem
de responder por danos morais, esta obrigado a divulgar-lhes a identidade da seguinte forma:

| - fratando-se de empresa de radiodifusdo, no mesmo horario em que tiver ocorrido a
infrag&o, por trés dias consecutivos;

Il - tratando-ze de publicagiu grafica ou fnrluga'ﬁt:a, mediante incluséo de emata nos
exemplares ainda ndo distribuidos, sem prejuizo de man &o, com destaque, por trés
vezes consecutivas em jomnal de grande circulagéo, dos domicllics do autor, do intérprete e
do editor ou produtor;

Il - fratando-ge de cutra forma de utilizagdo, por intermédio da imprensa, na forma a gue se
refere o inciso anterior.
Art. 109 - A execugdo piblica feita em desacordo com os art. 68, 97, 95 e 99 desta Lei sujeitars os
responsaveis a multa de vinte vezes o valor que deveria ser onginariamente pago.

Art. 110 - Pelo violagio de direitos sutorais nos espetaculos e aﬂ;n&a plblicas, realizados nos
locais ou estabelecimentos a que alude o art. 63, seus proprietarios, diretores, gerentes,
empresarics & amendatarios respondem solidariamente com os organizadores dos espetaculos.



Capitulo Il
Da Prescrigao da Agao

Art. 111 - (VETADO)

Titulo VIl
Disposigoes Finais e Transitorias

Art. 112 - Se uma obra, em conseqléncia de ter expirado o prazo de protegdo que lhe era
antenommente reconhecido pele § 2° do art. 42 da Lei n® 5.938, de 14 de dezembro de 1973, caiu
no dominio pibdico, ndo terd o prazo de protegio dos direitos patrimoniais ampliado por forga do
art. 41 desta Lei.

Art. 113 - Os fonogramas, os livios € as obras audiovisuais sujeitar-se-ao a selos ou sinais de
id &0 s0b a responsabilidade do produtor, disfribuidor ou importador, sem dnus para o
consumidor, com o fim de atestar o cumprimento das normas legais vigentes, conforme dispuser o
regulamento.

Art. 114 - Ezta Lei entra em vigor cento e vinte dias apos sua publicagdo.

Art. 115 - Ficam revogados as arts. 649 a 673 e 1.346 a 1.362 do Codigo Civil 2 a3 Leis n®s 4.944,
de & de abril de 1966; 5.588, de 14 de dezembro de 1973, excetuando-se o art. 17 e seus 55 1° e
2% §.800, de 25 de junho de 1980; 7.123, de 12 de setembro de 1983; 9.045, de 18 de maio de
1995, & demais disposigdes em contrario, mantidos em vigor as Lei n®s 6.533, de 24 de maio de
1978 e 6.615, de 16 de dezembro de 1973,

Brasilia, 19 de fevereiro de 1998; 177 da Independéncia e 110° da Repiblica.

FERMANMDO HENRIQUE CARDOSO
Francisco Weffort
({D.0.U. de 20.02.98, Se¢édo I)

3



