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Resumo: Este artigo busca tratar da aproximacdo entre linguagem e pintura proposta por
Merleau-Ponty, buscando mostrar que ela se baseia no reconhecimento de um vinculo intrinseco
existente entre a percepcéo e a expressdo e, por meio dele, de uma passividade inerente a toda
criacdo. Trabalharemos, desse modo, a compreensédo do filésofo de que é impossivel manter os
pressupostos da ontologia dualista que opera com a distingdo completa entre o subjetivo e 0
objetivo, na medida em que a estrutura perceptiva explicita um movimento significativo que
desconhece a antinomia dos termos, oferecendo-se como solo comum que tanto a pintura quanto
a linguagem retomam, revelando ambas ndo como constituicdo pura, mas como transformacéo e
subvers&o.
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Abstract: This article seeks to work the convergence between language and painting proposed
by Merleau-Ponty, trying to show that it is based on the recognition of an intrinsic link between
perception and expression and, through it, the passivity inherent to all creation. This will
provide us the possibility to work the philosopher’s understanding about the impossibility of
maintaining the dualistic ontology that operates with a complete distinction between subjective
and objective. The perceptive structure shows a signification that ignores the contradiction
between the terms, working as a common ground that supports both the painting and the
language, revealing them not as a constitution but as a transformation and a subversion.
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Neste artigo, trabalharemos a aproximacéo entre linguagem e pintura proposta
por Merleau-Ponty, procurando mostrar que ela se apoia no vinculo intrinseco que a
expressao mantem com a percepcao e, por meio dele, na partilha de uma dimenséo
espontanea operante em todo movimento de configuracdo de sentido, anterior a ciséo
entre o subjetivo e o objetivo. A dindmica perceptiva, como veremos, se oferece como
solo comum responsavel pela articulagdo de um significado latente que tanto a
linguagem quanto a pintura retomam, que as solicita e que elas transformam, mas que

permanece originario, aquém de todo movimento deliberado:

Dos dois lados [na pintura e na linguagem], portanto, € a mesma
transmutacdo, a mesma migracdo de um sentido esparso ha
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experiéncia, que abandona a carne onde ndo conseguia reunir-se, que
mobiliza em seu proveito instrumentos ja investidos e que os emprega
de tal forma que enfim se tornem, para ele, 0 corpo mesmo de que
precisava, no momento em que passa a dignidade da significacdo
expressa.?

Para tratar da questdo, Merleau-Ponty faz um comentario critico sobre o estudo
de Malraux a respeito da histéria da pintura®, recusando sobretudo a separacdo apontada
por ele entre arte classica e moderna. Partindo da ideia de “expressdo criadora”,
presente no préprio Malraux®, Merleau-Ponty mostra que é possivel reconhecer uma
aproximacdo entre as duas artes — e, ponto em que nos concentraremos mais, entre
linguagem e pintura — ja pelo fato delas engendrarem algo novo, recusando-se a
categoria de copia da realidade. A essa criacdo, contudo, a analise do filosofo
acrescentard a restricdo de que seu processo permanece motivado, situado dentro de
uma dindmica mais ampla a qual ele responde, distanciando-se portanto do modelo de
uma pura constituicdo. Longe do aparente objetivismo dos classicos e do suposto
subjetivismo dos modernos defendidos no estudo de Malraux>, a analise de Merleau-
Ponty busca o terreno comum anterior a cisdo dos termos, a dualidade do sujeito e do
objeto puros, vinculando-os, como veremos, a percepcao e ao mundo percebido.

A pintura classica, na interpretacdo do filésofo, ainda que se pretendesse uma
pura representacdo do objeto, copia fiel de uma natureza exterior, ndo se eximia de um
certo trabalho criativo, de uma enformacdo dos dados. A prdpria nogdo de perspectiva
se revela uma criagdo, um modo de formulacdo culturalmente engendrado, relacionado
a construcdo simbdlica de um mundo dominado pelo olhar humano®. Sua organizacéo
supde que cada termo do mundo deixe de solicitar para si toda a atencdo, cesse de
rivalizar com os demais e de coexistir efetivamente com eles. Enquanto no mundo
percebido, o olhar, ancorado em uma coisa, sente a solicitacdo de todas as outras, abre-
se ao seu horizonte e a sua pretensdo a existéncia, aqui o ser percebido perde sua
dindmica interna, seu movimento, cristaliza-se na forma de um objeto inteiramente

apreensivel por uma consciéncia que o domina:

’MERLEAU-PONTY, Maurice. A prosa do mundo, S&o Paulo: Cosac & Naify, 2002, p.74

%Como indica Lefort em seu prefacio & Prosa do mundo, Merleau-Ponty recorre principalmente &
Psicologia da arte de Malraux, cujo Gltimo volume foi publicado em julho de 1950 (A prosa do mundo,
S8o Paulo: Cosac & Naify, 2002, p. 11)

*Como veremos, Merleau-Ponty parece fazer uma retomada critica dos argumentos de Malraux visando
explicitar uma filosofia latente ou possivel que eles conteriam, baseada na articulagdo interna entre
singular e o geral, o para si e 0 outro. Sera essa filosofia, como procuraremos indicar, que interessara ao
filésofo.

>Conforme a leitura que dela faz Merleau-Ponty.

*MERLEAU-PONTY, Maurice. A prosa do mundo, S&o Paulo: Cosac & Naify, 2002, p. 77
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Enquanto eu tinha a experiéncia de um mundo de coisas fervilhantes,
exclusivas, que ndo poderia ser abarcado sendo por um percurso
temporal em que cada ganho € perda a0 mesmo tempo, eis que o ser
inesgotavel se cristaliza numa perspectiva ordenada, em que os longes
se resignam a ser somente longinquos [...] em que nada, em suma,
retém o olhar e representa o presente — 0 quadro inteiro esta no modo
do passado ou da eternidade.’

Enquanto no percebido opera uma temporalidade que impede o Ser de repousar
em si, tornando-o simultaneo e aberto, configurado pela passagem de um termo ao outro
que diferencia e conserva, a perspectiva constr6i um mundo estatico, eterno, sem
mudancas ou relagdes, desprovido de qualquer excesso ou metamorfose. Privadas de
sua relacdo interna, postas como identidade, as coisas se fecham em si, e a visao passa a
ser a soma de visdes monoculares, articulando uma sintese instantanea da qual o olhar
da apenas o esboco ao tentar em v&o manter juntas todas as coisas®. Diante da
simultaneidade conflituosa do percebido, diante de sua temporalidade, a perspectiva
recusa o tempo e a contingéncia, ao compor os objetos segundo uma lei extrinseca,
determinando para cada um um lugar inequivoco e absoluto, sem modificacdo ou
passagens possiveis. Ela cria, enfim, um mundo dominado, relacionando-se ao
percebido como tentativa de objetiva-lo, de esgotar sua sintese e abertura em uma forma
completamente determinada: “A pintura classica, antes de Ser e para ser representacdo
de uma realidade, deve ser primeiro metamorfose do mundo percebido em universo
peremptorio e racional, e do homem empirico, confuso e incerto, em carater
identificavel.”®

Em contrapartida, mas também ultrapassando suas premissas mais deliberadas, a
pintura moderna, que aparentemente seria a expressio pura da subjetividade®,
celebracdo do individuo e de sua auto-fruicdo, acaba por revelar-se atada ao mundo e a
generalidade perceptiva. A apresentacdo de esbocos e a tolerancia com o inacabado, por
exemplo, procedimentos recorrentemente chamados para sustentar a hipétese de que a
arte moderna se resumiria ao “prazer de si mesmo e do si mais individual”ll, nao
implicam necessariamente a afirmacdo do processo subjetivo em detrimento da propria

obra. Merleau-Ponty recorre a Baudelaire® para indicar que eles podem ser vistos

"MERLEAU-PONTY, Maurice. A linguagem indireta e as vozes do siléncio, IN: Signos, Sao Paulo,
Martins Fontes, 1991, p. 51
|MERLEAU-PONTY, Maurice. A prosa do mundo, S&o Paulo: Cosac & Naify, 2002, p. 79
*Idem, p. 80
9Segundo a analise de Malraux, trabalhada criticamente por Merleau-Ponty.
EMERLEAU-PONTY, Maurice. A prosa do mundo, S3o Paulo: Cosac & Naify, 2002, p. 81
Idem, p. 81
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também como recusa da identificacdo entre obra feita e obra acabada, a obra se
afirmando ndo no instante em que adquire a completa determinidade do objeto, mas
quando seu sentido se torna apreensivel®, quando o espectador retoma e prossegue o ato
que a criou. Ao invés de significar a afirmacéo de si, a tolerancia com o inacabado — na
medida em que reconhece e afirma um tipo de unidade cuja formagdo permanece
processual e aberta, detentora de um sentido indireto e implicito — desdobra a sintese
que Merleau-Ponty descobre ja operante no mundo percebido, a articulacdo dos termos

em processo unitario espontaneo e aberto:

J& que a percepcdo nunca estd acabada, ja que as nossas perspectivas
nos dao para exprimir e pensar um mundo que as engloba, as
ultrapassa e anuncia-se por signos fulgurantes como uma palavra ou
um arabesco, por que a expressao do mundo seria sujeita a prosa dos
sentidos ou do conceito? E preciso que ela seja poesia, isto €, que
desperte e reconvoque por inteiro 0 nosso puro poder de expressar
para além das coisas ja ditas ou j& vistas.*

Explicitando a percepcdo e 0 mundo percebido como bases da expressdao — como
base da passagem do singular ao geral — o inacabamento da obra indica, mais do que um
puro sujeito, a retomada ou a continuacdo do movimento espontaneo que se faz no
proprio mundo percebido, em sua referéncia espontanea da parte a um todo jamais
inteiramente dado: sua dindmica ja é poética, isto €, ela ja € expressiva, na medida em
que se faz como metamorfose e abertura capazes de reestruturar e resignificar os dados,
inserindo-os em uma unidade comum. Procedimento indireto movido por uma lei
interna, a percepcao e o percebido, segundo Merleau-Ponty, respondem originariamente
por uma sintese ndo objetiva, passagem interna de um termo ao outro pela qual se forma
uma significacdo processual e aberta. Se a propria estrutura perceptiva € movimento e
abertura, o gesto inacabado do artista, ao invés de nega-la, a prossegue, compartilhando
do “[...] reconhecimento de uma maneira de comunicar que ndo passa pela evidéncia
objetiva, de uma significacdo que ndo visa um objeto j& dado, mas o constitui e 0
inaugura, e que nao € prosaica porque desperta e reconvoca por inteiro nosso poder de
exprimir e nosso poder de compreender.”*

Assim, a arte moderna, na medida em que se pretende ainda comunicavel, ndo

pode por em relevo simplesmente a volta ao individuo, mas também a necessidade de se

13
Idem, p. 82
“MERLEAU-PONTY, Maurice. A linguagem indireta e as vozes do siléncio, IN: Signos, S&o Paulo,
Martins Fontes, 1991, p. 53
MERLEAU-PONTY, Maurice. A prosa do mundo, S&o Paulo: Cosac & Naify, 2002, p. 82
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reconhecer esse solo comum capaz de assegurar a comunicacgdo entre 0os homens sem
recair na alternativa entre um sujeito e um objeto puros, reconhecimento de uma
unidade compartilhada capaz de garantir a simultaneidade e a passagem entre o si € 0
outro, preservando tanto a singularidade quanto a generalidade da expressdao. A
dimensdo participavel implicita em todo gesto expressivo, longe de recorrer a uma
subjetividade autbnoma e posicional ou a uma realidade em si, se apoia portanto nisto
que configura um dos eixos principais da filosofia de Merleau-Ponty: a percepc¢éo e o
percebido como formas originais da dindmica expressiva.

E é também esse eixo que lhe permite afirmar que a andlise da relacdo entre
pintura classica e moderna feita por Malraux ndo conduz necessariamente a uma
filosofia do individuo ou da morte, da subjetividade fechada sobre si, podendo apontar
também para uma teoria centrada na relacdo entre o singular e o universal®®. E nessa
direcdo que ele se apropria das analises do critico, dando énfase a sua abordagem da
nocdo de estilo'’, procurando circunscrevé-la ndo como expressdo do si imediato, mas
justamente como mediacdo entre a generalidade espontaneamente formada no mundo e
a singularidade do ato criativo. Também aqui, esse papel mediador se deve ao vinculo
mantido com a percepcdo. O estilo ndo é, segundo o filésofo, identidade ou auto-
posicdo, mas uma espécie de “esquema interior” que se constitui gradualmente na
relacio do homem com o mundo; ele ndo se faz por deliberacdo, mas por
desdobramento espontdneo de um desvio constante, de um modo singular de

formulacéo:

[...] como se cada expressdo realizada prescrevesse ao autdbmato
espiritual uma outra tarefa ou ainda fundasse uma institui¢cdo da qual
jamais terminariamos de experimentar a eficacia. Este ‘esquema
interior’ sempre mais imperioso a cada quadro [...] para Van Gogh, ele
ndo é legivel em suas primeiras obras, nem mesmo em sua vida
interior [...] ele é essa vida mesma na medida em que ela sai de sua
ineréncia, cessa de nutrir-se de si mesma, e se torna meio universal de
compreender, de ver e de dar a ver — ndo pois fechada nas trevas do
individuo mudo, mas difusa em tudo o que ele v&.*®

®MERLEAU-PONTY, Maurice. A linguagem indireta e as vozes do siléncio, IN: Signos, S&o Paulo:
Martins Fontes, 1991, p. 53

YSegundo o filésofo, Malraux ndo teria chegado ao cerne da nogao de estilo, pois lhe teria escapado o
momento em que este opera antes da separacdo entre homem e mundo.

BMERLEAU-PONTY, Maurice. Le langage indirect et les voix du silence, IN: Signes, Paris: Gallimard,
2003, p. 85: “(...) comme si chaque expression réussie prescrivait & I’automate spirituel une autre tache
ou encore fondait une institution d’on il n’aura jamais fini d’éprouver I’efficaité. Ce ‘schéma intérieur’
toujour plus impérieux a chaque nouveau tableau (...) pour Van Gogh il n’est lisible ni dans ses prémieres
ouvres , ni méme dans sa vie intérieur (...) il est cette vie méme en tant qu’elle sort de son inherénce,
cesse de jouir d’elle méme, et devient moyen universel de comprendre, de voir et de donner a voir — non
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Instituicdo de uma nova estrutura, o estilo se configura na “superficie da
experiéncia” do sujeito, isto €, precisamente em sua percep¢do do mundo, quando um
sentido latente encontra os emblemas de que precisava para manifestar-se, tornando-se

manejavel™

para o autor e acessivel aos demais. Espécie de sistema de equivaléncias
que orienta a obra de manifestacdo do artista, ele € o indice universal e concreto da
“deformagdo coerente” pela qual o homem concentra o sentido esparso em sua
percepcdo e o faz existir expressamente, movimento que ““[...] retoma e ultrapassa a
conformacdo do mundo que se inicia na percepcdo”?’; nascendo como uma exigéncia
dela®. Formando-se quase que & revelia do autor’®, o estilo participa de uma
generalidade que ele proprio ndo constitui, efetivando uma modulacéo do todo que se

inicia espontaneamente na estrutura perceptiva®:

Ela [a convergéncia de todos os vetores visiveis e morais do quadro
em direcdo a uma significagdo X] comeca desde que ele percebe —
quer dizer, desde que ele retne ao inacessivel pleno das coisas certas
concavidades, certas fissuras, figuras e fundos, um alto e um baixo,
uma norma e um desvio, desde que certos elementos do mundo
assumam valor de dimensdes em relagdo as quais a partir de entdo
reportaremos todo o resto, na linguagem das quais o exprimiremos.*

Apontando a dimensé&o ontolégica da percepcéo® — questdo central da filosofia
de Merleau-Ponty —, se é ela quem inicia a estilizacdo da experiéncia, a unificacdo do
diverso em uma estrutura constante, é por ser responsavel pela introducdo do negativo
na plenitude do ser em si, instaurando a diferenca no idéntico, formando contornos,

relevos, uma configuracdo singular do ser percebido, respondendo por uma estrutura de

pas donc renfermé aux tréfonds de I’individu muet, mais diffus dans tout ce qu’il voit” [traduc¢do nossa]
®MERLEAU-PONTY, Maurice. Signes, Paris: Gallimard, 2003, p. 85

MERLEAU-PONTY, Maurice. A prosa do mundo, S&o Paulo: Cosac & Naify, 2002, p.88
2MERLEAU-PONTY, Maurice. Signes, Paris: Gallimard, 2003, p. 97

?2|dem, p. 86

Z«“portanto, a percepcdo j4 estiliza, isto é, ela afeta todos os elementos de um corpo ou de uma conduta,
de um certo desvio comum em relacdo a uma norma familiar que possuo em meu intimo” (MERLEAU-
PONTY, Maurice. A prosa do mundo, Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2002, p.86)

“MERLEAU-PONTY, Maurice. Signes, Paris: Gallimard, 2003, p. 88: “Elle commence des qu’il percoit
— c’est-a-dire dés qu’il ménage dans ’inacessible plein des choses certaines creux, certaines fissures, des
figures et des fonds, um haut et um bas, une norme et une deviation, dés que certaines élémentes du
monde prennent valeur de dimmensions sur lesquelles désormais nous reportons tout le reste, dans le
langage desquelles nous I’exprimons” [tradug@o nossa]

Em nossa leitura, a percepcao dispe, ao longo de toda a filosofia de Merleau-Ponty, de uma dimenséo
ontoldgica, centrada na recusa das antinomias dualistas do pensamento da Tradi¢do. Nao dispomos, neste
artigo, de espaco para desenvolver detidamente essa questdo. Tratamos dela, entre outros, em nosso livro
Liberdade e situacdo em Merleau-Ponty: uma perspectiva ontoldgica, Sdo Paulo: Humanitas, 2010.
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ser em que o nada é constitutivo®. A dinamica perceptiva estabelece as dimensdes e os
tracos fundamentais em relacdo aos quais o sistema de equivaléncias de cada artista se
forma, configurando-se como estilo. Uma vez instituidas, essas “linhas de forga”
adquirem certa autonomia, reclamam sua consisténcia e dinamica proprias, apoiadas na
I6gica interna do movimento perceptivo, fazendo com que suas significagdes nao
dependam de um ato deliberado.

Inscrito no proprio percebido e em sua dinamica estrutural, o sentido se revela
portador de uma dimensédo parcialmente autbnoma — agora do lado da percepg¢édo e nao
mais do sujeito, diferenca e ndo constituicdo —, vindo dai a distancia que a analise de
Merleau-Ponty reivindica em relacdo ao O que é a literatura? de Sartre”’. Se o sentido
comeca a se formar na estrutura percebida, ele ndo pode limitar-se, como supde a teoria
sartreana, a “uma bruma de calor” imersa no quadro ou na obra, simples efeito da
composigdo incapaz de afirmar-se efetivamente. Mais uma vez, estardo no horizonte da
divergéncia entre os dois autores as questdes da liberdade e da significacéo,
especialmente na relacdo que estas mantém com o mundo percebido.

Ja no inicio de seu texto®, Sartre assume o ponto de partida que os textos
posteriores de Merleau-Ponty se empenharam em recusar: a separagdo entre literatura,
no caso a prosa’’, e pintura, afirmando a impossibilidade de se estabelecer entre elas
uma aproximacdo ou mesmo um paralelismo, reconhecendo em cada uma uma dinamica
prépria e diversa da outra. Enquanto a prosa faz um uso significativo da palavra,
utilizando-a como signo para uma significagdo especifica, a pintura “coisifica” seus
elementos, cria uma unidade fechada sobre si dada apenas & contemplacdo®. Segundo
Sartre, a diferenca entre elas comeca a se estabelecer ja pelo material de que se servem,
pois cores e formas, ao contrario das palavras, sdo incapazes de remeter para fora de si,
de significarem®; ainda que disponham de um certo sentido, este acaba por se diluir na

materialidade da obra, obscurecido pela impossibilidade da qualidade exprimir algo que

®De acordo com nossa linha de interpretacdo, explicitada na nota anterior.

TA distancia entre os dois autores nessa tematica, como sugere Parcours deux, se desdobra em vérias
questBes, como por exemplo: na compreensdo da prosa e da poesia, no estabelecimento da relagdo
existente entre elas e no lugar ocupado pelo escritor em relagdo a linguagem. (MERLEAU-PONTY,
Maurice. Parcours deux, Verdier, 2000, p. 44, 45).

SARTRE, Jean-Paul. O que é a literatura?, Sdo Paulo: Atica, 1993

Pgartre trabalha com uma distingdo clara entre prosa e poesia, afirmando que enquanto a primeira opera
com signos, fazendo um uso significativo da palavra (p. 18, 19), a segunda lida com “coisas”, forma
estruturas que existem por si mesmas, sem constituir-se propriamente em significacdo (p. 10,11, 18)
%SARTRE, Jean-Paul. O que é a literatura?, S&o Paulo: Atica, 1993, p. 10, 18

1dem, p. 10, 12
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ndo ela propria®.

Para Merleau-Ponty, ao contrério, atado a dindmica perceptiva, o sentido dispde
como vimos de uma consisténcia intrinseca, configura-se como uma sintaxe, capaz de
exigir e comandar a composi¢do. Ao invés de afirmar uma pura liberdade subjetiva, sua
coeréncia provéem do fato dele retirar do percebido suas articulacBes gerais, pré-
formado em uma experiéncia que ndo é apenas sua, participavel por outrem e anterior as
deliberacdes pessoais; 0 que o torna mais consistente do que sugere a analise de Sartre,
mais geral e menos subjetivo do que um objeto posto por uma consciéncia. Na
perspectiva de Merleau-Ponty, como estamos procurando mostrar, ndo é o sujeito, mas
0 mundo que ele percebe o fundamento do processo significativo.

Dotado daquela abertura que indicamos acima, cabe ao percebido inaugurar a
dindmica que faz com que um elemento signifique, isto €, com que ele se abra a um
sentido mais amplo, exprimindo uma transcendéncia interna e espontinea: cada
fragmento do mundo percebido, segundo ele, ensina, para além de si, “um namero

% responde ao olhar ecoando uma série de variagdes possiveis

infinito de figuras do ser
e fornecendo ao artista, como solo de toda criagdo®, uma “maneira geral de dizer o
ser™. Cada uma de suas partes visada pela percepcéo se oferece ndo de modo objetivo
e inteiramente singular, mas como momento de uma totalidade que a engloba e a qual
ela se refere, termo “diacritico” cuja existéncia necessariamente remete para além e para
fora de si, implicando uma unidade geral que a sustenta. Cada uma delas se afirma
como abertura, feita por horizontes que a ultrapassam e a impedem de repousar em si,
metamorfose e descentramento internos.

Vem dai que Merleau-Ponty possa reivindicar, diferindo novamente de Sartre®,
um “[...] imaginario alojado no mundo”, pois a abertura dos termos, sua transformagado e

recriacdo, revela-se dindmica propria a esse mundo, intrinseca a percep¢do, e ndo mais

resultado da atividade de um sujeito. O possivel — que é sempre o0 dominio da criagao —

%2|dem, p. 11. Sartre afirma que, ainda que seja impossivel afirmar que esse conjunto ndo possui uma
alma, esta acaba submersa, oculta pelo “(...) esfor¢o imenso e vao, sempre interrompido a meio caminho
entre o céu e a terra, para exprimir aquilo que sua natureza lhes proibe exprimir.”

SMERLEAU-PONTY, Maurice. A prosa do mundo, S&o Paulo: Cosac & Naify, 2002, p. 89

*Idem, p. 89

%(...) on ne demande & la mer — mais elle seule peut I’ensigner, - que sa facon d’interpréter la substance
liquide, de I’exhiber, de la composer avec elle-méme, en somme une typique des manifestation de I’eua
(...) le style qui définira le peintre aux yeux des autres, il lui semble le trouver dans les apparences mémes
et qu’il croit épeler la nature au moment ot il la récree.” (MERLEAU-PONTY, Maurice. Signes, Paris:
Gallimard, 2003, p. 90)

%®Para Sartre, 0 imaginario pressupde um movimento de negacdo do em si, uma niilizacéo responsavel por
ultrapassar o dado (Conforme, por exemplo, O Ser e 0 Nada, Rio de Janeiro: Vozes, 1999).
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ndao ¢ um “[...] surgimento arbitrério, ex nihilo — mas aparecimento lateral de um

»37 isto é, formacdo

aparelho de sentido que s6 aos poucos manifesta seu conteudo
espontanea e indireta, estabelecendo os contornos privilegiados do campo em que a
liberdade se exerce; abertura ou instituicdo gradual, estruturada pela dilatacdo interna do
mundo percebido. Cabe a ele, e ndo a subjetividade, sustentar esse sentido capaz de
formar-se espontaneamente: é na relacdo da parte ao todo, relacdo presente e
estruturante do mundo percebido — responsavel por fazer de cada elemento uma
abertura e uma referéncia aos outros — que se encontra a matriz de toda expressédo, de
toda referéncia do atual ao possivel, da passagem do presente aos seus horizontes. Nao
ha pura gratuidade na criacdo, afirmacdo de uma liberdade completa como pretendia
Sartre, porque o “outro mundo” que o artista desvela e cria ¢ ainda, em certo sentido, o
mesmo que ele percebe: “Um outro mundo — entendamos: 0 mesmo que o0 pintor Vvé,
apenas liberado do peso sem nome que o conserva no fundo e 0 mantém no equivoco.
Como o pintor ou o poeta diriam outra coisa que seu encontro com o mundo?”*®

Desse modo, a “matéria” de todo gesto expressivo, o mundo, deixa de ser um
dado objetivo, ser cristalizado e determinado, para revelar-se como estrutura expressiva
origindria, instituicdo da passagem interna entre o singular e o geral. Contra a ideia de
uma subjetividade constituinte e contra a simétrica ideia de uma aglomeragdo fortuita de
fatos objetivos, a expressdo se apoia na dindmica propria ao mundo para configurar a
significacdo: sendo ele proprio abertura, transcendéncia que faz de cada elemento
referéncia a uma unidade ou a um sentido mais gerais, ele assegura que toda
singularidade, na medida em que se relaciona de algum modo a ele, integre-se em uma
I6gica mais ampla, que cada termo ou acdo novos sejam imediatamente inseridos em
uma estrutura generalizada: “O que eles [os modernos] puseram no lugar de uma
inspecdo do espirito que descobriria a textura das coisas, ndao é o caos, é a l6gica alusiva
do mundo.” Entre eles, entre a ordem dos fatos e a da criagdo, o que se configura é um
mesmo movimento, ora passivo, ora ativo, ora latente, ora manifesto; a significagdo se
fazendo como subversdo gradual do dado, realizagdo livre de uma possibilidade nele
préprio resguardada. A mesma dinamica se revela, enfim, operante tanto no dado

quanto na criacdo, difusa na generalidade do percebido e na singularidade do gesto livre

"Idem, p. 69

MERLEAU-PONTY, Maurice. Signes, Paris: Gallimard, 2003, p. 91: “Un autre monde — entendons: le
méme que le peintre voit, seulement libere du poids sans nom qui le retenait en arriére et le mantenait
dans 1’équivoque. Comment le peintre ou le poéte diraient-ils autre chose que leur rencontre avec le
monde?” [traducdo nossa]

¥MERLEAU-PONTY, Maurice. A prosa do mundo, S&o Paulo: Cosac & Naify, 2002, p. 91
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que o retoma.

Em uma profunda transformacéo do modelo defendido pela Tradi¢do, o0 mundo
agora — na medida em que se da a perceber — se oferece como presenca irrecusavel
dotada de uma transcendéncia interna, de um excesso sobre si mesma. Alargado, capaz
de distender-se e diferenciar-se, ele ndo ¢ mais um territorio oposto ao imaginario e a
criacdo; ao contrério, cabe a ele sustentar o movimento que impede o singular de
repousar em si, unificando o diverso pela relacdo interna que estabelece entre a parte e 0
todo: “A metamorfose (esta ou, em geral, a do passado pelo presente, do mundo pela
pintura, do passado do pintor pelo seu presente) [...] s6 é possivel porque o dado era
pintura, porque hd um Logos do mundo sensivel (e do mundo social e da historia
humana).”*

Se o “dado j& era pintura” ¢ porque ele j4 era mais que si proprio, ja se
organizava dentro de um conjunto significativo, referindo-se aos demais, articulando-se
e solicitando a metamorfose que viria confirmé-lo como momento de um totalidade
mais ampla. Em uma palavra, ele ja era expressdo. E por isso que todo ato expressivo,
sem abdicar de sua liberdade, encerra necessariamente um tipo de espontaneidade que
ndo se refere ao sujeito, e sim a sua participagdo nessa l6gica operante no mundo
sensivel, dindmica expressiva originaria responsavel pelo ultrapassamento interno

caracteristico do processo significativo:

[...] o poder de transcendéncia da fala e da percepgdo resulta
precisamente da prépria organizagdo delas. A passagem a Bedeutung
ndo ¢ um salto no ‘espiritual’ [...] a significagdo e o signo sdo da
ordem do perceptivo, ndo da ordem do Espirito absoluto. [...] Mas
esses dois fatos ndo sdo sendo o fato mesmo da percepgdo e da
racionalidade, do logos do mundo estético. Exigir uma explicacdo é
[?] de obscurum per obscurius.*

Explicitando o vinculo interno entre percepcdo e linguagem, cabe reconhecer
que a fala, como todo movimento expressivo, participa da racionalidade e do Logos do
mundo instituidos pela dindmica perceptiva — racionalidade e Logos centrais do
pensamento de Merleau-Ponty, que aqui, devido ao espago de que dispomos, abordamos
indiretamente. Compreendidas sob esse prisma, a sedimentacdo e a transcendéncia, a
existéncia singular de cada parte e a unidade comum que as engloba, deixam de ser

movimentos antagonicos, cuja relacdo se explicaria pela atividade externa de uma

“Idem, p. 96
“MERLEAU-PONTY, Maurice. A prosa do mundo, Sao Paulo: Cosac & Naify, 2002, p.60
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consciéncia, para se apresentarem como momentos interligados em um processo Unico
de significacdo. Em nossa leitura, essa abertura a uma significagdo que ndo se forma
subjetivamente € um dos principais eixos que sustenta a aproximacao entre pintura e
linguagem pretendida por Merleau-Ponty. Ambas revelam-se como desdobramentos
dessa unificacdo espontanea que as enforma e a qual elas respondem: “Contra a ideia de
uma acdo da linguagem que [seja?] verdadeiramente nossa [...] devemos realmente
colocar em suspenso a linguagem °‘significante’ para deixar aparecer a linguagem
‘pura’, e a linguagem ¢ pintura assim como a pintura ¢ linguagem. Precisamos nos
desfazer da ilusdo de ter possuido dizendo™**. Recusando o sentido como objeto posto,
explicito, que nada deveria ao mundo, as diferentes formas de expressdo se encontram
por essa espécie de passividade intrinseca*®, prolongamento de uma unificacéo ja em
curso e de um procedimento indireto que ndo possui seu objeto, mas o desdobra,
centrando-se na logica tacita do percebido.

Sendo assim, a aproximacéo da linguagem com a pintura se precisa: em ambas
ha a presenca dessa significacdo que se faz pela ldgica interna aos signos, pelo arranjo
espontaneo das partes, capaz de formar um conjunto que se furta a completa
positividade do objeto; sentido perceptivo e sintese operante que ndo se deixam
apreender inteiramente®. Um romance, dird Merleau-Ponty, exprime tacitamente, como
um quadro®. Ele néo se oferece na forma de um conjunto de enunciados, significacéo
direta exposta sem qualquer residuo, mas como inauguracdo de um estilo, sentido
obliquo ou latente que é primeiramente percebido como desvio no universo cultural.*®

De maneira similar a pintura, o romance exprime descentrando uma experiéncia,
singularizando e transformando uma generalidade que ele ndo contém, significacdo
mais ampla que seu gesto recria e manifesta. Como o filésofo mostra através do

exemplo de Balzac*’, sua forca expressiva ndo se encontra em suas teses objetivas, mas

*|dem, p. 96

*3Segundo nossa perspectiva, a questdo da passividade é uma das marcas distintivas da reflexdo de
Merleau-Ponty, central ja na Fenomenologia da Percep¢do, (conforme MOURA, Alex de Campos.
Liberdade e situagdo em Merleau-Ponty: uma perspectiva ontoldgica, Sdo Paulo: Humanitas, 2010). Esse
tema é explicitamente trabalhado pelo fil6sofo em seus cursos no Collége de France de 1954 e 1955.
“MERLEAU-PONTY, Maurice. A prosa do mundo, Sao Paulo: Cosac & Naify, 2002, p.116
*MERLEAU-PONTY. Maurice. A Linguagem indireta e as vozes do siléncio, IN: Signos, S&o
Paulo:Martins Fontes, 1991, p. 80

*“Do mesmo modo que o da pintura, o sentido proprio da obra de arte nio é perceptivel, de inicio, sendo
como uma deformacdo coerente imposta ao visivel. E jamais o serd a ndo ser assim (...) significacdo
inesgotavel de que o romance se viu revestido quando veio descentrar, distender, solicitar para um novo
sentido nossa imago do mundo e as dimensdes da nossa experiéncia” (MERLEAU-PONTY, Maurice. A
prosa do mundo, S&o Paulo: Cosac & Naify, 2002, p.120)

“"MERLEAU-PONTY. Maurice. A Linguagem indireta e as vozes do siléncio, IN: Signos, S#&o
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em sua maneira de tornar visivel um estado de coisas ou uma configuragdo do real,
rearranjo do dado que busca manifestar algo que nele permanece como possibilidade e
laténcia. Nem existéncia objetiva (“superexisténcia”), pois atada a uma sintese aberta, e
nem arbitraria ou ficcional, também porque atada a essa sintese, a linguagem, como a
pintura, se coloca no intermeio entre os dois campos, “existéncia sublimada”. Fora do
espaco cindido entre o subjetivo e o0 objetivo, as duas modalidades passam a dispor de
uma verdade que ndo é mais semelhanca com o real, adequacdo a um objeto*® — ja que
Sseu proprio pressuposto, a exterioridade entre o representante e o representado, foi posto
em questdo — mas coeréncia interna desse processo cuja organizacdo provém da
estrutura referencial de suas partes. Unidade do movimento que configura o conjunto e
garante a cada termo um respaldo no todo, também a verdade retira agora da percepg¢éo

a matriz de uma dinamica gque ndo se contenta em reproduzir o dado ou em constitui-lo:

N&o aceitam uma verdade que seja a semelhanca entre a pintura e o
mundo. Admitiriam a ideia de uma verdade que fosse a coesdo de uma
pintura consigo mesma, a presenca nela de um principio Gnico que
destinasse a cada meio de expressdo um certo valor de emprego. Ora,
quando uma pincelada substitui a reconstituicdo em principio
completa das aparéncias para nos introduzir na & ou na carne, o que
substitui o objeto ndo é o sujeito, é a logica alusiva do mundo
percebido.*

Se a expressdao ndo é constituicdo, mas desdobramento do significado, sua
verdade passa a se situar na coesdo com que retoma (por continuidade ou diferenca) o
movimento geral do percebido, a articulagdo das partes que assegura a densidade do
significado. E esse laco com o percebido, trabalhado ao longo do texto, que faz com que
a reordenacdo do mundo prosaico™ realizada pela pintura e pela linguagem, seja ainda
formacdo de uma outra ordem®!; movimento que desfaz os lagcos comuns das coisas na
tentativa de encontrar a estrutura mais geral de que participam, dispondo de uma
verdade gue se faz por retomada e recriacdo concomitantes.

Enfim, se a percepcdo ndo é decalque de um real externo, € porque ela forma,

Paulo:Martins Fontes, 1991, p. 81
A pintura moderna, como o pensamento moderno em geral, obriga-nos a admitir uma verdade que néo
se assemelhe as coisas, que ndo tenha modelo exterior, nem instrumentos de expressdo predetestinados, e
que seja contudo verdade” (MERLEAU-PONTY, Maurice. A linguagem indireta e as vozes do siléncio,
IN: Signos, S&o Paulo, Martins Fontes, 1991, p. 59)
“MERLEAU-PONTY, Maurice. A linguagem indireta e as vozes do siléncio, IN: Signos, Sdo Paulo,
Martins Fontes, 1991, p. 58
ZSMERLEAU-PONTY, Maurice. A prosa do mundo, S3o Paulo: Cosac & Naify, 2002, p. 90

Idem, p. 90
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em sua estrutura mesma, uma unidade significativa, dotada de uma capacidade interna
de composicdo que recria o dado, transformando-o e realizando-o. Unidade cuja
coeréncia provém de sua abertura, 0 movimento expressivo iniciado no percebido se
desdobra tanto na pintura quanto na linguagem: como mostramos no decorrer do artigo,
0 que as aproxima é precisamente este vinculo que mantém com o mundo percebido,
l6gica alusiva e instituicdo originaria, feito da simultaneidade entre unidade e abertura,
apresentando-se ao filésofo como alternativa aos marcos da ontologia classica. Ao gesto
expressivo, seja a palavra ou ao quadro, ndo cabe enfim reproduzir uma realidade
objetiva ou espelhar uma pura subjetividade, mas prosseguir os sentidos que encontra
pré-figurados no mundo, refazendo, por sua conta, 0 movimento interno e espontaneo

da percepcao.
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