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Resumo: O presente artigo aborda alguns textos fundamemtaisv/ilém Flusser
adotando como eixo central a comparacdo entre @dingmento das sociedades pos-
historicas e 0 mecanismo da “caixa-preta”, o quenfie articular questdes especificas
dos codigos de comunicacdo e seus produtos comtbgeesjue tratam das
consequéncias das tecno-imagens para o funcionardastsociedades caracterizadas
por Flusser como sociedades de massa ou pos-tastori
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Abstract: The present paper deals with some fundamental text¥ilém Flusser,
assuming as central axis the comparison betweerfutigioning of post-historical
societies and the “black box”. This allows for @giculation between specific matters
pertaining to the codes of comunication and itslpobs, on the one hand, and questions
dealing with the consequences of techno-imagesdofunctioning of mass or post-
historical societies, on the other.
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| Os cédigos de comunicacao: realidade e consciéaci

Em uma frase lapidar d@ mundo codificadoFlusser afirma que o objetivo de
seu trabalho é “mostrar que o significado geraimlmdo e da vida em si mudou sob o
impacto da revolucdo na comunicacéo” (Flusser, 2p0I27).! Essa ideia de uma
correspondéncia estruturante entre a consciéncg hdonens e os codigos de
comunicacao parece se apoiar em formulacdes tarhb#amentais ao texto “A perda
da fé”, incluido no volumé&icgdes Filosoficagl998), no qual os conceitos de homem

e sociedade s&o vistos como abstracbes de um caompweto de relacdes de

" Programa de P6s-Graduacdo em Filosofia da URMGaluizacoli@gmail.com
! Doravante os textos de Vilém Flusser seréo citadognte pelo ano e pagina correspondente. Todas as
referéncias assim feitas remetem, salvo indicag@extos de Flusser.
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comunicacao. Nesse sentido, o0 homem inserido nadsme ou a sociedade enquanto
conjunto de homens podem ser interpretados comteaiaio vibrante em que pulsam
informacdes. Pelos fios deste tecido sdo trangpestenensagens que, ao se cruzarem,
formam uma espécie de né em que as informacOepsesam e se misturam. A partir
dessa imagem, Flusser tenta pensar o homem néo “‘esséncia”, “alma” ou “coisa
pensante”, mas apenas como estrutura que configunaodo de receber informacdes,
armazena-las e emiti-las, ou seja, como o elenenmtstituidor de um tecido social que
se organiza por codigos de comunicacao. Sob tdigas) as informacdes se organizam
em formas simbolicas e sdo, portanto, apreendigatamente nestes dois niveis, a
saber, num primeiro nivel dsimbolg ou da mensagem propriamente dita, e num
segundo nivel doodiga que estrutura e organiza os simbolos nos quarseasagens
se expressam. E aqui é decisiva a ligacao que arcoatao estabelece entre homem e
sociedade, uma vez que as informacdes s6 podem disp@niveis aos homens se
houver entre eles e a mensagem veiculada uma dénwa estrutural, ou seja, se estas
estiverem cifradas sob o mesmo codigo em que a neeohds homens foi programada.
As informacgbes cifradas em codigos nado-programad@®s sdo recebidas como
mensagens significativas. S0, ao contrario, apenass.

As informacdes simbdlicas de primeiro nivel (mgeses) sdo abundantemente
produzidas nos circulos dialégicos do tecido sp@abbedecem todas a um mesmo
codigo organizador (informacdo de segundo nivalg &lusser chama de “cédigo
fundante” (1998, p. 132). Os cddigos fundantescsfmazes de organizar simbolos de
diversas fontes sob um determinado padrdo que spuomee ao seu “universo de
significado” (Idem, p. 133). Assim, os codigos anes leem simbolos linearmente,
enguanto os codigos planos o fazem simultaneamesite superficie de uma imagem.
Esta organizacdo da realidade a partir de “codfigndantes” de comunicacdo que,
como foi dito, estabelecem uma ponte unificadorieen que aqui se entende por
realidade e a consciéncia do homem enquanto etastenatuante nesta mesma
realidade, permite uma demarcacdo da experiéncizaia em termos de periodos
diferenciados pelo tipo de codigo fundante a padir qual uma determinada

realidade/modo de atuar era dafiéssim foi chamado pré-histérico o periodo em que

2 Aqui é importante lembrar que desdimgua e realidadeesta questdo se colocou para Flusser “No
primeiro paragrafo ficou estabelecida a ociosiddglee querer falar nessa realidadesi A lingua deve

ser aceita como o dado bruto por exceléncia, e m@®s devem ser aceitas como a estrutura da
realidade. [...] A verdade absoluta, i.e., a cqoesléncia entre lingua e realidate sié tao inarticulavel
guanto o é essa realidagi® si” (2007a, p. 82).
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as imagens representavam para o homem o mundordadoantexto de cenas” (1998,
p. 99), em que a imaginacdo resumia o vivido enaxdmdimensionais (as chamadas
“imagens pré-alfabéticas”) no intuito de servirems homens de instrumento de
orientacdo no mundo. A invencdo da escrita tertdcesido uma revolucdo contra a
codificacdo imposta pelas imagens que, se por wlo $®rviam de orientagdo aos
homens, por outro se interpunham entre eles e @oydancionando por vezes como
mediacao passivel de falsificacdo e, portanto, ctimnbos, encoberturas do mundo.
A escrita foi inventada quando a funcdo tapaddianante das imagens ameacava
sobrepor-se sobre a sua funcao orientadora” (Igerd8). A escrita ndo surge, assim,
como invencdo de novos simbolos mas, antes, aamaegdo destes em sequéncia, em
linhas, que explicavam os simbolos anteriormenteulsdneos na imagem “como se
fossem pedrinhas (‘calculi’), e os ordena em séeso em colares (‘abacus’)” (Idem).
A consciéncia desenvolvida pelo novo codigo daiteskinear se estruturava nao mais
em cenas, mas, antes, em realidades em devir,sgu@is. Esta consciéncia é chamada
historica, e com ela tem inicio o periodo histérico propeate dito. O problema
comeca quando esta consciéncia historica se togssiael a toda a sociedade ocidental
— i.e., quando da invencdo da imprensa e da aifalgéb obrigatéria — e, ao invés de
explicar as imagens, a escrita comeca a fundarisourdo essencialmente linear, que
expulsa as imagens para o “guetto das ‘belas ‘aftdem, p. 100) e adentra o campo
do puramente conceitual. Este periodo de domiriartelatria caracteriza a historia em
seus ultimos estagios, quando tem inicio a coetralucdo das imagens, agora néo
mais pré-alfabéticas e tradicionais, mas imagersnoobilizam todo o aparato técnico
disponivel para dirigirem-se contra os textos, pgaraa-los transparentes a vivéncia
concreta, “a fim de libertar a humanidade da loa@anceitual” (p. 101). Estas imagens
trazem consigo um novo codigo — o das tecno-imager®em como uma nova
consciéncia — a consciéncia poés-histdrica. Sobta esn tom provocativo, Flusser
escreve en® mundo codificado

Se compararmos hossa situacdo atual com aquelaxigt&a pouco
antes da Segunda Guerra Mundial, ficaremos immesdos com a
relativa auséncia de cores no periodo anterioe&rguA arquitetura e
0 maquinario, os livros e as ferramentas, as rogpas alimentos
eram predominantemente cinzentos. (A propésito, das motivos
gue impressionavam 0s visitantes que retornavam plaises
socialistas era seu aspecto monocromatico: nogdaséo de cores
nao aconteceu por 1a). Nosso entorno é repletmoss @ue atraem a
atencdo dia e noite, em lugares publicos ou pradie forma
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berrante ou amena. Nossas meias e pijamas, cossergarrafas,
exposicdes e publicidade, livros e mapas, bebides-ereamsfilmes

e televisdo, tudo encontra-se em tecnicolor. Eveieante ndo se
trata de um mero fendmeno estético, de um novaldesttistico”.
Essa explosdo de coreggnifica algo. O sinal vermelho quer dizer
“stop!”, e o verde berrante das ervilhas signiftempre-me!”.
Somos envolvidos por cores dotadas de significadasmos
programados por cores, que sdo um aspecto do nuaaificado em
que vivemos. (2007, p. 127-128).

Il As imagens técnicas e a “caixa preta”

Enquanto as imagens tradicionais resumiam os @vesh cenas e, portanto,
atuavam diretamente sobre o mundo, as imagensasdcaiuam sobre textos que atuam
sobre imagens tradicionais que atuam sobre o muBls. sdo, portanto, produtos
diretos de textos e ndo do mundo e sao, por isgologicamente distintas das imagens
chamadas pré-alfabéticas. Enquanto contrarrevolugagética, as imagens técnicas
surgiram sob o pretexto de emancipar a sociedaamé@cada pela textolatria de pensar
abstratamente, ou seja, de buscar um caminho d& &olmundo concreto. Todavia,
diferentemente das imagens tradicionais, as teoagens tém a sua disposi¢cao todo
um arcabouco técnico — advindo de instdncias qodugem informagdo em ritmo
assombroso, como a ciéncia — que € mobilizado niidsede substituir a consciéncia
historica por uma consciéncia magica (ligada a engg a consciéncia magica das
tecno-imagens, no entanto, € consciéncia magiceedaenda ordem, porque se situa
além e ndo aquém do esfor¢co de abstragéo e camlzitifio da consciéncia historica.

O carater magico das imagens produzidas por &osrelepousa em sua
capacidade extraordinaria de se apresentar conetivailgde, como uma janela para o
mundo e ndo como sua mediacdo simbdlica. E é eratanpor mascarar seu carater
essencialmente simbdlico que as imagens técnicaandede cumprir seu objetivo
primeiro, a saber, tornar visivel e concreto o eaithento cientifico e as abstracfes
conceituais, para, ao contrario, os falsificarerau Significado aparentemente “se
imprime de forma automatica sobre suas superfigesjo se fossem impressodes
digitais onde o significado (o dedo) € a causa,imagem (0 impresso) é o efeito”
(2002, p.13). Essa ilusdo de objetividade produfalsa impressdao de que nao é
necessario decodifici-las. “O observador confiaimegens técnicas tanto quanto em
seus proprios olhos. Quando critica as imagensci#siise € que as critica), ndo o faz

engquanto imagens, mas enquanto visées de mundwoti(io.14).
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Identificamos imediatamente as imagens tradic®ramo simbdlicas porque
imediatamente as reconhecemos como produto de ameaggumano, ou seja, de uma
mediacdo simbdlica do mundo. A codificacdo quedanediacédo entre 0 mundo e a
imagem é feita pelo intelecto humano. As imageasités, por sua vez produzidas por
aparelhos, mitigam sua origem simbdlica e esconddiato de que representam um
grau de mediagcdo n&o apenas superior ao das iméageinsonais mas igualmente
superior ao da escrita linear: entre elas e seufis@do se interpdem um aparelho e um
agente humano que o manipula, aparelho este quer &ua vez, aplicacdo de textos
cientificos. Imagens técnicas sao, portanto, siotbektremamente abstratos que, por
serem metacodigos de textos, devem ser decifraatasqoie seu significado possa ser

captado.

A imaginagdo, a qual devem sua origem, € capacidadeodificar
textos em imagens. Decifra-las é reconstruir ogogexque tais
imagens significam. Quando as imagens técnicasce&etamente
decifradas, surge o0 mundo conceitual como sendsuausiverso de
significado. O que vemos ao contemplar as imag&rsdas ndo é ‘o
mundo’, mas determinados conceitos relativos aodmua despeito
da automaticidade da impressdo do mundo sobre erfsi@ da
imagem. (Idem, p.14).

Imagens técnicas, portanto, ndignificamo mundo (ou seja, ndo sdo uma volta ao
mundo concreto como resposta ao afastamento gped@@scrita e abstracao ilimitada
gue dela se seguiu), elas significaonceitos Uma fotografia ndo € a imagem de uma
circunstancia, mas a de uma série de conceito® doidgrafo tem com relacdo a uma
cena. Ao invés de voltar ao mundo, as imagens dgsniepresentam um grau de
distancia em relacdo a ele ainda maior que o dto,tex isso pelo fato de que
pressupdem o texto. “A camera ndo pode existir sos (por exemplo, as teorias
guimicas), e o fotdgrafo também precisa primeiragmar, depois conceber, para, por
fim, poder ‘imaginar tecnicamente’ (2007, p.136).

Como nota Flusser, parece haver neste sistema l@anmle “aparelho-
operador” (2002, p.15) constitutivo da imagem téanimgap que nos torna inaptos a
decifra-la, a saber, o elo aparentemente imediat Sg estabelece entre imagem e
significado ndo se rompe com a evidente mediagdaré&ho-operador”, mas parece ser

por ela reforcado. A estgap que nos escapa e que torna as imagens técnicas
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indecifraveis Flusser chamou “caixa preta”. E cgireta tudo isso do qual se pode ver
apenas anput e ooutput mas que ndo se vé e nem se compreende 0 prapEsso
transforma aquilo que entra na caixa naquilo gue dai. Desta forma, Flusser
reconhece que todo e qualquer tipo de cddigo (eriquaput histérico) passa pela

caixa preta para se transformar em imagem técaigaytpds-historico):

Os textos cientificos desembocam nas imagens g rieixam fluir

e passam a circular nelas. As imagens tradiciaesgmbocam nas
técnicas e passam a ser reproduzidas em etermoaet® os textos
baratos desembocam nas imagens técnicas paratransérmarem

em magia programada. Tudo, atualmente, tende paramagens

técnicas, séo elas a memoria eterna de todo emfietemo, p.18).

[ll. A “caixa preta” e as sociedades pés-historicas

Por transformar todas as coisas em imagens té¢reséas buscam a um so
tempo eliminar a escrita linear e transcodar teogim imagens, a fim de magiciza-las
ao converter em cena todos 0s seus conceitos. gegoéncia desta transfiguracédo dos
codigos em imagens técnicas é tornar a posturaheim que se inclina sobre 0 mundo
como sobre um texto absolutamente inoperante edquadia. O mundo néo se da mais
a leitura como um texto, ndo se da mais a decagdic, ndo € mais legivel. Esta é sua
configuracdo poés-histérica: “nada ha a explicar gtarpretar em um mundo que
consiste de particulas soltas. Em outros termossinais’ que o mundo emite nada

significam, ndo séo ‘vetores de significacao™ (80p. 50). Esta decepc¢ao que o mundo
impbe a atitude interpretativa faz calar o homestdnico e surgir o homem poés-
histdrico. A este 0 mundo se apresenta cabsurdo

O mundo e a existéncia enquanto regidos por focpmso odestinoou a
causalidade se mostram insustentaveis, meras ideologias imgerem vista de
acontecimentos politicos como Auschwitz. A nocae gmerge da faléncia das nocdes
histéricas € a nocdo pos-histérica gegramacéo Ao invés de pensar um mundo
submetido a um propasito teleoldgico ou inseridousmcomplexo de cadeias causais,
sob a nocao de programacdo o mundo é pensado aonsistema determinado pelo
acaso, ou seja, como jogos nos quais todas asalidddes se realizam ao acaso, mas se
realizam necessariamente se for jogado por tempoiesue. Introduzindo cacaso

como conceito fundamental, a visdo programaticmmdndo exclui a possibilidade tanto
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de concepcoes finalisticas quanto causalisticas:

Com efeito, programas se parecem com propdsitos,vises
antropomorficamente. E se parecem com causas, S®svi
mecanisticamente. Destarte a visdo programatieaevpensamento
finalistico enquanto ideologia antropomorfisante,0 epensamento
causalistico enquanto ideologia objetivante. A wigiogramatica
procura por tais ideologias “entre parénteses’s®irae a estrutura
concretamente dada, que é a do acaso. A visdoapnagica é aisao
do absurdo (1983, p. 28-29).

O mundo regido pelo acaso se torna absurdo poreleendio € mais possivel
extrair significado algum mas, antes, os vetoressigaificado possivel partem do
homem para alcancarem o mundo. “Todos os sinagosi flechas de transito,
apontam, doravante, de ‘dentro para fora’, a fimdde significado, de significar, de
codificar o ambiente absurdo, em suma, a fim de sagnificado’ a existéncia absurda
em um mundo absurdo” (2008, p.51). Nesse contextali@o questionar: mas o que
significam, entdo, as imagens técnicas, uma vezogsgnificado possivel parte do
homem rumo ao mundo, “de dentro para fora”? E agsi deparamos com a questao
essencial das imagens técnicas: diferentementéndagens tradicionais que serviam
aos homens como “mapas”, como instrumentos detag&o no mundo, as imagens
técnicas deixam de explicar o mundo, ou seja, der@mentesignifica-lo, para exercer
o papel de vetor quenforma o mundo. Isso significa que estas tecno-imagens
interessam ndo enquanto significados, mas enqugtdicantes, enquanto apontam
uma direcdo qualquer em meio ao nada insignificdoteaundo absurdo. Nesse sentido
o papel exercido pelas imagens técnicas nao éapatehar o significado do mundo para
torna-lo visivel por reflexdo, mas justamente opdgetar — em nds, que conferimos
significado — vetores de significacdo. E o que tser dizer? Quer dizer que

[...] o pretenso significado das imagens técnicds passa de
imperativo a ser obedecido. Tal imperativo, taltpode dedo que
aponta o caminho a ser seguido, é ‘0 que as imatgmricas
significam’. Em termos mais adequados: as imagefmidas
significam programas. Sao proje¢des que partenmatggmas e visdo
programar os seus receptores. (Idem, p. 53).

Aqui é dado o significado supremo das imagens ¢ésninem se contrapor ao
abstracionismo da textolatria nem explicar os t&xtor imagens, mas “programar

magicamente o comportamento dos receptores”.
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O comportamento do individuo e da sociedade \ailacvez mais, sendo
programado pelos aparelhos produtores de imagenisaé. Cada aparelho resguarda a
intencdo de realizar seu programa, a saber, degmag os homens de forma a extrair
de seu comportamento ueedbackjue, por sua vez, lhes serve como instrumento para
seu proprio aperfeicoamento, que significa apestgigento em programar o
comportamento dos homens e assim por diante. Tanandtografia por exemplo,
Flusser descreve ehRilosofia da caixa preta

O aparelho fotografico é produto da industria fodfiga, que é
produto do aparelho da industria fotogréafica, queréduto do
aparelho do parque industrial, que é produto daoaredipo
socioecondmico e assim por diante. Através de dégda hierarquia de
aparelhos, corre uma Unica e gigantesca inteng@ose manifesta no
output do aparelho fotografico: fazer com que osarehos
programem a sociedade para um comportamento ps@matonstante
aperfeicoamento dos aparelhos. (2002, p. 42).

E assim os aparelhos, a despeito de projetadoprpgramadores, comecam a
funcionar de forma cada vez mais independente dlmehs que 0s programaram, sendo
programados por outros aparelhos e se autonomiz&atiotoda essa rede de aparelhos
e programas que se co-implicam resta a intenc@mlinde conferir um significado
qualquer ao mundo absurdo que se nos apresenteodtamados, 0s homens seguem
inertemente o0s imperativos das imagens técnicadveli¢iamos, conhecemos,
valoramos e agimos cegamente em funcdo delas” (200&4). E para que a
programacao ocorra de forma ininterrupta e, pastagficiente, os aparelhos que nos
programam sdo sincronizados e conferem o ritmo e “gstamos no mundo”. O
objetivo disso, dira Flusser er®0s-histéria € impossibilitar o didlogo “pelo
bombardeio constante das mensagens coloridas @asogae preenchem o0 espaco
discursivamente” (1983, p. 66). O espaco preencpataliscursos suprime o dialogo e
determina imperativamente o comportamento dos teepque, ao invés de formarem
um amontoado caotico de particulas individuaisindevziduos que ndo mais dialogam
entre si, ainda permanecem constituindo uma sadbgedaténtica, uma vez que “todo
individuo estara ligado a todos os demais indivdddo mundo inteiro através da
imagem técnica que o estd programando, ja quentajgm se dirige a todos os
individuos indistintamente e da mesma forma” (2qQ22856). Os individuos solitarios
impossibilitados de estabelecer didlogos entre edd pninterrupto bombardeio de

mensagens imperativas constitui uma sociedade,ntamte, enquantsociedade de
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massakE é enquanto tal que legitimam a acdo dos aper@iiogramadores:

Os espectadores sabem pois que o0 cinema é espag@xcjui toda
acdo revolucionéria, e se comportam de acordpNao é verdade
gue os espectadores nao se rebelam porque ndo .pddatade é que
ndo se rebelam porque ndo querem. O seu compot@amEva que
guerem ser enganado€om efeito: tal desejo de ser enganado € o
consenso da sociedade de massa. Nao existiss®rnsénso, nao
seria compreensivel o totalitarismo aparelhistiqgge estad se
preparando. (1983, p. 69).

A sociedade de massa configura por um lado a soligéindividuo mas, por
outro, sua manifestacdo cosmopolita, constituida ygma massa de “individuos
solitarios unidos entre si pela identidade césngica programas” (2008, p. 56). Na
soliddo a qual nos condenam as imagens técnicasnfm elas passam a ser nossas
Gnicas interlocutoras. Assim elas nos programamraetam sobre nos sentidos
imperativos porque sdo o modelo de comportament tqmamos por referéncia.
“Imagens mostram determinados comportamentos (aosraonsumidores) 0s quais
guerem que sigamos, e nds queremos segui-los engogtambém que as imagens os
mostrem” (Idem, p. 57). A cultura de massa, podadira Flusser, é explicavel apenas
pelos programas que a moldam e pelo comportamergorecebem em troca. Isso
significa que, tal como nas proprias imagens tése cujo modelo paradigmatico é a
fotografia — sé podemos verinput e o output das sociedades de massa, mas nao
podemos compreender exatamente como ele se tnaasf@ metabolismo no qual
programacdo se transforma em comportamento progmnga “demasiadamente
complexo em sua totalidade para poder ser explicadtio ser ciberneticamente. A
cultura de massa € explicavel apenas peloiggut e seuoutput (1983, p.78). A
sociedade de massa pés-historica é caixa pretandlhor: o funcionamento da caixa
preta pode ser tomado como uma alegoria do fungiento da prépria sociedade pos-
historica, e isso em todos 0s seus ambitos:

Na sociedade do divertimento funcionam apenaapaselhos orais e
anais, apenasimpute ooutput Trata-se de contra-revolucédoldado
anal e oral contra a genitalidade. No divertimento o prazkrcélizado
na boca e no anus. [.Sppmos canais para a repeticdo eter{iE983,
p. 116).
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