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Resuma

A partir de abordagens que dizem respeito ao extemire perspectivas mecanicistas e ndo
mecanicistas dos processos criativos, abordaremustuaeza da criatividade enfatizando o
papel exercido pdnsightse instintos, assim como uma possivel ldgica qge cepensamento
criativo. Nesse contexto, analisaremos a figur@&do criativo (considerado heréi individual
gue experiencia flashes de criatividade instanjamai@ndo-nos da caracterizacdo efpaco
conceitual proposto por Boden (1999), assim como arat@ocinio abdutivo originalmente
formulado por Peirce (1995). Considerando a analiseprocesso criativo, no ambito dos
estudos realizados por Peirce e Boden, enfatizaremnadeor significativo da experiéncia
andmala, assim como o sentimento de surpresa,ié@xerestas duas vertentes do pensamento
ocidental. Por fim, argumentaremos em defesa de posaivel l6gica da criacdo, a qual
minimiza a figura do génio criativo dotado de igfio e instantaneidade, em detrimento da
emergéncia de um solido aparato conceitual inseddo um contexto, bem como sua
conseqlente validagédo pela comunidade envolvida.

Palavras chave Criatividade. Génio. Espaco conceitual. Raciacabdutivo.
Abstract:

By adopting approaches that focus on the contreistden anti-mechanistic and mechanistic
perspectives of creative processes, we'll disdussature of creativity by emphasizing the role
played by insights and instincts, and investigatingossible logic that governs the creative
thinking. In this context, we’ll analyze hypothesescerning the existence of a creative genius
(considered an individual hero that experienceshfa of instant creativity) based upon the
characterization of conceptual space proposed bgeBq1999) andabductive reasoning
originally formulated by Peirce (1995). Thus, caesing the analysis of creative processes in
Peirce’s and Boden’s studies, we are going to tige® the significant role of anomalous
experience, and the feeling of surprise, emphasimedhe western thought. Finally, we’ll
provide arguments in favor of a possible logic @ation, which minimizes the identity of the
creative genius endowed with intuition in detrimeftthe emergence of a solid conceptual
apparatus inserted into a context, and its subs¢gaédation by the community.

Keywords: Creativity. Genius. Conceptual space. Abductivesaag.

Introducao

Em termos historicos, a criatividade altera corgtimante a relacdo sujeito-
contexto e mais além, em um plano macroscopicodanak relacdes e hierarquias
sociais.Status reconhecimento e valorizagdo sao conceitos quagi@m situagdes e
sujeitos, ditos criativos. Estes, sado seres qudedasdescoberta do fogo, exploram o
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mundo a fim de obter conforto e prazer, sendo izagds modernamente no campo da
Filosofia, ciéncia, tecnologia e das artes.

Neste artigo procuraremos trazer a baila o antegadoxo que envolve, de um
lado a figura mistica do génio criador, e em ogmsi@ possibilidade de uma anélise
objetiva do que diz respeito a criatividade entéadiomo caracteristica comum de
individuos comuns. Sob esta perspectiva, argunenta a favor de uma abordagem
l6gica para o estudo da criatividade valendo-nosagmcinio abdutivo proposto por

Peirce (1995) e da caracterizacao de espaco coalcelhborada por Boden (1999).
1. Criatividade ao acaso: A quimera dos génios

A histdria da humanidade, em todo seu fluxo, espéeta de seres considerados
verdadeiros génios criativos. Sao imagens de hendividuais que experienciam
insights flashes de criatividade instantdnea e ao acasoégem Uultima instancia,

irracional, ja que:

[...] ndo h& nenhum conjunto fechado de explicagd® o inclua [0
irracional], a ndo ser o proprio universo (CAGE,6Q9%9apud
MANZOLLI, 1997, p.81).

O génio é geralmente assentado em um mar de isidgde e mistério, sendo
freqientemente aproximado do divino. Nesse sentidmamos, por exemplo, a
concepcao platbnica que, no didlogo “O Banquet&iba ao génio (um homem
inspirado) o papel de transmitir aos meros mortartifices), aquilo que vem dos
deuses. Nesse sentido Schopenhauer (2003, p.68)a&fMetafisica do Belo” também

elucida o abismo entre o génio e 0 homem comum:

O génioe 0 homem comum recebem impressées do mesmo mundo,
véem 0s mesmos objetos, tém as mesmas imagens.eptario a
intuicdo de cada objeto presente € totalmente qwdraabeca do
génia

A genialidade, nessa perspectiva, reside na adgei de proceder
intuitivamente, tendo como componente essencidnéasia, que auxilia o génio a

ampliar seu circulo de visdo para além do que eeoifto pela realidade dos homens
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comuns. Porém, ndo € somente na tradi¢do filosgfieao sujeito criador esté inserido
em uma atmosfera inescrutavel; o senso comum eressémcia romantica também o
faz.

A tendéncia de se reconhecer individuos revoldeios em detrimento de
individuos comuns pode ser percebida através dosumentos e cerimonias
contemporaneas, bem como através dos sistemasrd&péo das ciéncias ou das artes,
pois todas as técnicas necessitam adquirir suaalpgyi@ por meio de um expoente.
Nesse mesmo viés, a propria estrutura linguistizaiza imagens que enfatizam o
substantivo em detrimento do verbo, direcionandousca de elementos centrais e
estaticos deslocando a énfase do processo em asiopanjeito, sendo esta situacdo
apenas minimizada através de uma organizacao isingtgramatical da linguagem
dando ao verbo o papel central. Tal énfase da diobsa rejeicdo da analise do
pensamento criativo em uma perspectiva mecaniaistagdo abertura a uma via de
raciocinio que envolve elementos subjetivos ou ciorais, cujas fontes séo

insondaveis. Nas palavras de Popper (2003, p.32):

Todavia, a visdo que tenho desse assunto, valbe waler, € a de que
nao existe um método l6gico de conceber idéias snama de
reconstruir logicamente esse processo. Minha nadeiver pode ser
expressa na afirmativa de que toda a descobergaranan “elemento
irracional” ou “uma intuicdo criadora”.

Mais adiante, o proprio Popper utilizando o disouts Einstein escreve:

De modo similar, Einstein fala da “busca daquet@ésuniversais [...].
“Nao h& caminho logico”, diz ele “que leve a egsakleis. Elas s6
podem ser alcancadas por intuicdo, alicercada g@onealsim como um
amor intelectualEinfihlung aos objetos de experiéncladen).

Porém, uma perspectiva alternativa minimiza aréigdo génio dotado de
intuicdo e instantaneidade e propondo um aparatoetinal que insere a criatividade
em um contexto historico, assim como a sua valmggia comunidade envolvida. O
processo criativo, nessa perspectiva, deixa deodipsista e passa a considerar o sujeito
inter-relacionado, continuamente, com 0 objeto eggpisa e 0 objeto com o0 sujeito
sendo ambos, assim, indissociaveis de uma realidiadenica e complexa, repleta de

novidades.
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Neste viés, mentes criativas possuiriam um ollHac#l, tendendo a direcionar a
atencdo aos habitos cristalizados e aos procesgogsginstauram; em outras palavras,
atenderiam aos elementos dinamicos assim como st@ésices de uma realidade
complexa (Gonzalez, 2006). Esta atencdo obsenalcérguiada por uma forma de
raciocinio chamado por Peirce aledutivg que sera tratado a fundo na préxima secao.

2. Raciocinio abdutivo: A caixa de surpresas e instos

Em oposicdo a versdo anti-mecanicista dos prosessitivos, Peirce
desenvolveu uma teoria da logica criativa que temacmaxima o raciocinio abdutivo.
E assentado na experiéncia da surpresa que o iracicabdutivo toma forma e
contornos claros. S&o os fatos inesperados quernmio processo de abducao cujo
objetivo é explicar as surpresas como um fendmearal, gerador de mudangas que
expandem crencas entendidas como uma forma deporenhabitos estaveis. Segundo
Peirce (1995), é a abducéao (do latib¥ longe deducere= conduzir) a unica forma de
raciocinio que possibilita a introducéo do elememniativo no pensamento.

No corpo de sua obra, Peirce argumenta em degesaisténcia de uma relagéo
intima e necesséaria entre a mente que incorpoiitohd@ 0 universo dinamico em que
esta inserida. Um principio de espontaneidade pstéente neste universo, o qual
estabelece uma relacéo de continuidade entre o dexexperiéncias. Para esse filosofo,
a principal atividade da mente se resume na praddedabitos que serdo incorporados
na acdo e que, conseqiientemente, podem dar lugasaa crencas. E no processo de
expansdo ou abandono de crencas, direcionado yrpleesa, que ha a abertura para a
possibilidade de um pensamento criativo. E destegsso que resultam, também,
possiveis hipbéteses explanatérias, que poderiamingli 0 sentimento de surpresa,
relacionadas com uma realidade que tentamos emtende

Podemos citar inUmeros exemplos da atividade aiatanto no campo da
descoberta cientifica como no campo das artesn€h@ em seus primordios era mudo,
algo que néo condizia com a realidade experiencragéeta de sons. Prematuramente,
inventores e produtores tentaram conciliar imagesora, mas nenhuma técnica teve
sucesso antes da década de 20. Por trés décadasess ndo apresentaram sons

sincronizados, apenas sendo acompanhados por nasioa/o, efeitos especiais e
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dialogos escritos entre as cenas. A sincronizacammificacdo sempre apresentaram
problemas, até que em 1929, a Warner Brother ingiadum sistema de gravacao de
som sobre um disco, o Vitaphone, que foi constamtéenajustado atribuindo assim,
sincronizagdo entre som e imagens cinematogrdfigdgpédia).

Ressaltamos nesse contexto, a essencialidade desittragdo incomoda, que
nao se enquadra na realidade vivida, e que assacamo uma valvula de impulso do
processo de geracado de hipdteses, do qual surgems nespostas a velhas perguntas.
Hipdteses estas, que surgem da imaginacdo humada que Peirce denominou de
hébitos cristalizados ou instintos. Nesse contsa&tsitua 0 paradoxo constante existente
entre instinto e raciocinio I6gico nas tentativasedplicagdo do sentimento de insight.
Como ressalta Santaella (2004, p.115):

O momento daoinsight é espontaneo, assim como o ato de adotar
hipétese assoprada pelo instinto é igualmentedsentmo um flash.
Mas o processo de construcdo e selecdo da hipétesmsciente,
deliberado, voluntario e controlado.

Nesse contexto é absorvido o sentido de instiotoo flash criativo que, como

explica Peirce, ndo é:

[...] suficientemente forte para que ele esteja eoais frequéncia
certo do que errado, mas forte o suficiente pameagieja com mais
freqUéncia certo do errado (PEIRCE, 1995, p. 91).

O carater instintivo do processo abdutivo aprestartdoém um elemento logico, que
apesar de nao fornecer garantias absolutas e mesni® uma faculdade natural e
falivel, pode ser extremamente (til para a com@@®a criatividade:

Esta Faculdade pertence, a0 mesmo tempo a natgeyzd do

Instinto, assemelhando-se aos instintos animaignedida em que
estes ultrapassam os poderes gerais de nossaeraedm fato de nos
de nos dirigir como se possuissemos fatos situatisamente além
do alcance de nossos sentidos. Assemelha-se taabénstinto em

virtude de sua pequena susceptibilidade ao eris, pmbora esteja
mais freqientemente errado do que certo €, no imyja coisa mais
maravilhosa de nossa constituicitef).
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Pela conexdo existente entre mente e mundo, @nsoivse torna inteligivel e
passivel de percepcdo no que se refere as requlasde ao processo de geracao e
formacao de habitos. A abducéo, nesse sentid@ sa delacdo continua entre mente e
ambiente através da tendéncia de se buscar umgegepgue corresponda a realidade
observada.

Cabe ressaltar a natureza do raciocinio abdutiwoocsendo natural e inerente
aos organismos (ndo necessariamente humanos)jogaesto a possibilidade de sua
atuacdo, no que diz respeito a criacdo, em sistamidikiais mecanicos dado seu
caréater instintivo.

Em suma, sdo, segundo Peirce, as experiénciasala®mue possibilitam o
inicio do raciocinio abdutivo que fundamentara oagaenento criativo. Como
indicaremos na proxima secdo, Margaret Boden nébuatgrande importancia a
experiéncia da surpresa no processo criativo, ébruma possibilidade de aplicagéo

desse processo nos sistemas mecanicos artificiais.
3. O espaco conceitual e a laténcia da novidade

Apesar de apresentar certa consonancia com as ieideirce, Margaret Boden
argumenta que € na existéncia depacos conceituaise ndo mais de fatos
surpreendentes, que o individuo encontra as coesligimordiais para desenvolver um
pensamento criativo (BODEN, 1999).

O espaco conceitual é caracterizado pela filosofamoc estruturas
informacionais, matrizes conceituais geradoras eos dominios de pensamento.
Seriam as varias dimensdes do espaco conceitgas (@ntornos e limites nem sempre
enxergamos nitidamente) que possibilitariam a doimg@o decontextosjue podem ser
explorados ou transformados, dando margem as agigivas. Assim, quanto mais
complexidade o espaco conceitual apresentar maseu@otencial de desdobramento.
Segundo Boden, é a negacdo ou o abandono de Gestrigppostas pelos espacos
conceituais que constitui os recursos fundamermtaia modifica-los e ir além dos
limites impostos pelos espagos vigentes.

A Negacéaoocorre quando os limites estabelecidos por um espagceitual ja

nao séo considerados como tais. Oamndonacorre quando ndo se considera mais a

Vol. 2,n2 2,20009.
www.marilia.unesp.br/filogenese 132



4[] Encontro de Pesquisa

na Graduacao em Filosofia da Unesp

exclusividade de suas restricoes. Ambas as sitsa(d® negacdo e\ou abandono)
ocorrem quando um espaco conceitual € exploraddotexplicitas as regras que o

guiam, o que proporciona a possibilidade de neg@laabandona-las. Em certos casos,
a negacao e o abandono envolvem a expansao cahcerergindo deste processo, um
ato que pode apresentar criatividade.

No entanto, muitas vezes, ha a negacédo e\ou o @hamths regras que regem
certo espaco conceitual e ndo ha uma nova cri&@sigovens que rasgam sgaans
numa tentativa de se opor a moda que é ditadacrmid@m nada de novo apesar de
explorarem um contexto existente. Abandonam e nagamas pré-estabelecidas pelo
simples prazer de negar e abandonar, em um proceggwuo e superficial. Contudo,
descartar completamente as restricbes ou possididie negacdo seria destruir a
capacidade do pensamento criativo.

Como apontado por Boden, os estudos acerca desssas criativos podem
valer-se da Inteligéncia Artificial (IA) e da ci@acda computacdo no que se refere a
expansdo e transformacdo de um dado espaco cabceBiansiderando que um
computador é capaz de realizar somente 0 que Esfaggramado por um ser humano,
seu sistema gerativo (o conjunto de regras de m®gsamas) € especificado de forma
clara, determinando o que tal sistema gerativop@z@u ndo de realizar. Assim, as
limitacbes de sistemas artificiais sdo identificade pratica, e consequentemente
demonstram como se pode construir, explorar owsfitemar o espaco conceitual em
que tal sistema gerativo esta inserido.

A titulo de exemplificagdo, citamos um dos progasncomputacionais criado
por Harold Cohen. Nomeado de AARON, este prograumngi 10 final dos anos 60 e
tem por objetivo a criagdo de desenhos com tragoadaveis e imprevisiveis. O

programa pode desenhar acrobatas com bolas oagigumanas na selva.

Assim como os artistas humanos tém de saber ssbowisas que
estdo representando, da mesma forma, cada um dgeamas de
Cohen precisa de um modelo interno do seu tema. fleedelo ndo é
um objeto fisico, como os bonecos articulados deeima que podem
ser encontrados nos estudios dos artistas, masstema gerativo:
aquilo que se poderia chamar de “gramatica do &oEpam conjunto
de regras abstratas que especificam, por exemglo, apenas a
anatomia do corpo humano (dois bragos, duas penmmas) também
como as varias partes do corpo aparecem em péavgediversas.”
(BODEN, 1999, p. 94)
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Nesses termos, o modelo desse programa seria mcpaesenhar alguma
figura humana com apenas um braco, apesar de glaeimpede que uma figura seja
criada com apenas um membro visivel (por oclusdoepor fugir as regras do sistema
gerativo). Contudo, o desenho de uma figura quealiazdo a figura humana somente
seria criada por este programa de Cohen caso tags#z de “abandonar” a regra
gerativa que corresponde a simetria humana, dedeswdo um enorme leque de
possibilidades, até entdo impossiveis.

O exemplo acima permite ilustrar uma diferencidreeridéias meramente
originais e idéias genuinamente originais. A pri@glode ser descrita ou produzida
pelo mesmo sistema gerativo que produz outras sdéia segunda, por sua vez,
transgride o conjunto de regras gerativas do sstEmquestao.

Nesse contexto, um ato criativo pode ocorrer e planos: (a) psicologico e
particular, que caracteriza a criatividade P, ehis)orico e geral, que caracteriza a

criatividade H. Nas palavras de Boden (1999, p.82):

Uma idéia relevante é P-criativa se a pessoa cejaarela surge nédo
poderia té-la concebido antes; ndo importa quaméezes outras
pessoas ja tiveram a mesma idéia.

No entanto, em relacdo a criatividade historica;

[...] uma idéia relevante é H-criativa se elaPacriativa e ninguém
mais, em toda a histéria da humanidade, a tevs.ante

Tomando como exemplo o cubismo de Picasso, qusanede forma inédita
uma nova relagéo espaco-temporal pensado a partoricepcéo einsteniana do tempo,
pode-se considerar que ilustra uma criatividadedits n&o poderia ter ocorrido antes
ou fora deste contexto historico. Ou ainda, o deslgimento da musica ocidental no
século XX, baseada no sistema gerativo da tonaid&d musica desse periodo
representa uma série de novas experiéncias gumblesaram no surgimento de novas
tendéncias e técnicas. O dodecafonismo foi umaddétan 1908, no ultimo movimento
do Quarteto deCordas op. 10, o compositor Arnold Schoenberg tem$eu os limites
da tonalidade, apresentando um sistema de copéttdie melodias e acordes, que usa

12 sons, todos alinhados em certa ordem escolleldacpmpositor e cuja repeticdo de
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um dado som sO ocorre apdés a apresentacdo doss diutroAssim, ndo ha maior
relevancia de um ou outro som: a melodia e o acoé@egravitam em torno de uma
tbnica. (Brandao)

Usando os conceitos propostos por Boden de pensameracao P-criativa e
H-criativa, podemos dizer que as dimensfes do nssstele tonalidade foram
continuamente exploradas para abrir as possibésladplicitas em tal sistema, desde o
principio. Finalmente, uma grande transformacaowger até entdo desconhecido, mas
diretamente relacionado ao espa¢o da tonalidaderdprio Schoenberg ndo se
considerava um inovador, mas admitia a influéneiaels estudos profundos acerca da
obra de grandes mestres como Bach, Mozart, Beathwvagner, Brahms e Mahler.

No exemplo acima, as estruturas sociais vigergesrmdpenham um papel cabal
na criatividade, sendo que o conhecimento de diasensdes e limites constitui um
fator facilitador da identificacdo de acOes cviasi Nestes moldes, o termo criativo é

inserido no contexto socio-cultural. Como resstiden (1990, p.118):

[...] criativo pode ser empregado como um rétulo honorifico veser
a criatividade-H, em oposicdo a criatividade-P.tdlesaso, qualquer
idéia H-criativa é “mais criativa” do que qualqueé¢ia meramente P-
criativa. De fato, a Ultima nem sequer seria carsida criativa.

A questdo que se coloca é: poderia a criatividawe ambito coletivo, ser
compreendida como um movimento? Como vimos Bodércaem segundo plano o
carater absolutamente inusitado da novidade, emiz@hdo-a como a manifestacéo
emergente de elementos gerados em espacgos coixeiisientes. Estes necessitam
somente de um momento adequado para florescer dcsaistado latente em que se
encontravam. Pelo que tudo indica, 0 mecanicismanéastituiria um empecilho para a
concepcgao de criatividade proposta pela filosofpuskermos caracterizar os elementos

coletivos em termos igualmente mecanicos.
Consideracoes finais
Apresentamos idéias acerca do processo criatymnse as quais a criatividade

ndo é um predicado essencialmente humano. Nos vaamsdos contextos sujeitos

distintos exploram seus espacos conceituais, aidadbitos e estabelecendo crencas.
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Assim, aquele que cria e sua criatura ndo saodmeg de uma ilha isolada do resto do
arquipélago da Criacéao.

Evidenciamos a necessidade da instabilidade t@marstavel, do movimento
dar lugar ao repouso, uma explosao de quebra asteegdo em uma intensa dinamica
de feedback um continuum que exclui a surpresa e a anornmididadesejavel. Da
mudanca regrada pode surgir 0 novo, o criativo @videnciacdo das disposi¢cdes do
meio captadas pansights abducdes ou exploracdes conceituais. Ha um paaorao
de teorias possiveis em abordagens mecanicistasapprecisam de mais nada além
do mundo fisico. Em oposi¢cdo, concepg¢fes anti-mestas, como a ilustrada pelas
idéias de Peirce, enfatizam a presenca do acaandatiem sujeitos que observam as
possibilidades oferecidas pela realidade em seectspisico. Ambas giram em torno
da criatividade, e € justamente esta caracterigtieatorna este debate um dos mais
fascinantes e intrigantes do pensamento. Nossacédeaqui foi apenas indicar esses
dois horizontes distintos no estudo da criatividade
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