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ALBUQUERQUE, Ana Cristina de. Catalogacao e descricdo de documentos
fotograficos em bibliotecas e arquivos: uma aproximagdo comparativa dos
codigos AACR2 e ISAD (G). 2006. 188f. Dissertacédo (Mestrado) — Faculdade de
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Resumo

A presente pesquisa aborda o documento fotografico no ambito de sua descricao
em arquivos e bibliotecas. Tem o objetivo de fazer uma possivel comparacao entre
as normas AACR2, utilizadas para a descricdo bibliografica nas bibliotecas e a
norma ISAD (G) que, por sua vez, € o conjunto de regras para que seja obtida a
descricdo arquivistica. Para tanto, parte-se do conceito de documento, passando
por seu papel nos arquivos e bibliotecas e transitando pela histéria da fotografia.
Inicialmente o objeto € contextualizado para se passar a apresentacdo das regras
do AACR2 e da ISAD (G), até a catalogacéo eletrénica que € possivel através da
utilizacdo do formato MARC 21. Desse modo, sao descritos alguns dos elementos
que o documento fotogréfico traz em sua composicdo e em seu suporte, pois é
através de suas diversas caracteristicas fisicas que se encontram parte das
peculiaridades que instigam inameras discussdes a seu respeito. Diante da
referida base tedrica, uma analise panoramica das regras expostas durante o
trabalho é feita a partir dos modos de representagcdo de cada uma: para a
biblioteconomia, sua ficha que materializa o ato da descricao e disponibiliza o item
no acervo e, para a arquivologia, seus instrumentos de pesquisa que, da mesma
forma, oferecem aos usuarios um quadro ndo s6 do material como de todo o
contexto de seu acervo. Por fim, chega-se a uma aproximacéo de pontos nas duas
normas que merecem atencao e aprofundamento por parte de pesquisadores e de
profissionais que lidam com o documento fotografico. Sob a luz dos principios
arquivisticos e da teoria do tratamento bibliotecondmico, reflete-se sobre a
descricdo de forma geral e nesta quando aplicada a um documento que carrega
particularidades e é alvo de debates que repercutem na sua disponibilizacdo para
0s usuarios e em seu estudo de forma geral.

Palavras-chave: Documento fotografico, Descricdo bibliografica; Descricao
arquivistica; Normalizacéao.
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fotograficos em bibliotecas e arquivos: uma aproximagdo comparativa dos
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Abstract

This work boards the photographic document in the scope of its description in
archives and libraries. The objective is to make possible the comparison between
the AACR2 rules, utilized for bibliographic description in libraries and the ISAD (G)
norm, which are the rules to obtain an archivist description. Departing from
document concept, passing by his function in archives and libraries and passing by
photography history. This is the object context in a first moment, leading to the
presentation of AACR2 rules and ISAD (G), until the electronic cataloguing which is
possible by the use of MARC 21 format. This way, some elements of photographic
document bring in its composition and support is described, because through his
various physical characteristics we found part of the particularities that instigate
countless discussions about it. In front of the referred theoric basis, a panoramic
analysis of the present rules is made following the representation ways for each
one: for the librarianship, its cards materialize the description act and make
available the item in the collection and, to archival science, its tools of research
which, in the same way, offer to the users a view not only of the material but his
context in the collection. At last, is reached an approach of points in the two norms
worthily attention and a profound study by researchers and professionals working
the photographic document. Under archivist’'s principles and librarian treatment
theory, there is a consideration about description in general form and its application
in a document with peculiarities and when the document is target of discussions
that reflect in availability to the users an its studies generally.

Keywords: Photographic document; Bibliographic description; Archivistic
description; Normalization.
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A apresentacao da fotografia aos nossos olhos se faz refletindo dois modos
de realidade: a realidade que se mostra integralmente e sem artificios, e a

realidade a que nos remetemos quando olhamos uma fotografia.

A imagem exterior, essa realidade que vemos estampada em duas
dimensdes em uma fotografia € uma busca constante do homem, inicialmente com
suas tentativas de gravar em paredes de cavernas e em pedras, imagens de
animais e de si proprios, contornando da maneira que lhes cabia no momento
suas silhuetas e tendo ali representadas manifestacées que eram reais em suas
vidas. Durante muitos séculos isso bastou aos homens. Até que a perspectiva veio
para tomar definitivamente o lugar desses desenhos e nos dar a ilusdo de cenas
cada vez mais reais exercidas com técnicas cada vez melhores, onde pintores
superavam seu talento. O século XIX veio trazendo avan¢os em todas as areas e
0 realismo das pinturas se depara com o0 novo aparelho que pode produzir e
reproduzir imagens mais reais e mais exatas, pois capta, através de processos
guimicos e Opticos desencadeados pela luz, a maxima realidade, a realidade que
aconteceu, a realidade que acontece aos olhos do fotégrafo e do fotografado, a
realidade quase palpavel que é a fotografica. A partir dai a ilusdo de que tudo o
que é fotografado é real passou a fazer parte da vida cotidiana, tanto que olhamos
e consumimos fotografias por vezes sem pensar nelas, apenas as aceitamos. No
entanto, diversos fatores foram desencadeados a partir desse importante invento.
O papel do fotégrafo ndo € neutro, nem o do fotografado, muito menos o de quem

a observa.

Aliados ao seu carater documentario, a fotografia apresenta aspectos
fisicos e de composicdo que permitem seu devido tratamento de acordo com
regras da instituicdo que é designada. Com base em alguns elementos que
permitem sua descricdo, desenvolvemos a presente pesquisa, analisando o
documento fotografico a luz das normas utilizadas pela arquivologia e

biblioteconomia.
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Esta pesquisa € um primeiro exercicio para a discussdo do documento
fotografico dentro das areas da biblioteconomia e arquivologia. As motivacées
para as duvidas e reflexdes incipientes que fazem parte da construcao deste texto
foram suscitadas pelo gosto e curiosidade a respeito do documento fotografico e
da teoria da fotografia, pelo maior aprofundamento nas questbes da Ciéncia da
Informacao e pelas observacdes feitas no tratamento da fotografia em ambientes

informacionais.

Dentro de nossa linha de pesquisa, Organizacdo da Informacao, o projeto
se fez viavel e se insere na abordagem do tratamento de conteludos
informacionais para o conhecimento, que, por sua vez é uma das tematicas de
estudo que vem despertando grande interesse de pesquisa dentro da Ciéncia da
Informacédo. De acordo com estudiosos do tema como Esteban Navarro e Garcia

Marco (1995), citados por Nascimento (2002, p.27), essa temética se dedica ao:

estudo e desenvolvimento dos fundamentos e técnicas de
planejamento, construcdo, gestdo, uso e evolucdo dos sistemas
de descricao, catalogacéo, ordenacdo, classificacéo,
armazenamento, comunicagdo e recuperagdo dos documentos
criados pelo homem para testemunhar, conservar e transmitir seu
saber e seus atos, a partir de seu contetdo, com a finalidade de
garantir sua conservacdo em informacdo capaz de gerar novo
conhecimento.

Dessa maneira, 0 tema encontra sua relevancia no sentido de estar
discutindo o documento fotografico como importante testemunho para
conhecermos fragmentos de fatos passados e, ao analisar sua descricao, parte do
principio de que as informacgdes ali contidas possam se transformar ou servir a

construcdo do conhecimento.

O objetivo propostos para o desenvolvimento da pesquisa foi uma possivel
comparacao entre as normas utilizadas para a descricdo de documentos da
biblioteconomia (AACR2) e as normas descritivas da arquivologia (ISAD(G)),

entendendo antes, como essas normas foram desenvolvidas, qual o conceito de
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documento para as duas areas e de que forma o documento fotogréafico fez seu

progresso adquirindo dimensdes diversas durante a sua histéria.

Nos ultimos anos houve um crescente niumero de discussdes voltadas ao
estudo da fotografia, desta como documento, de modelos de indexacdo e
resumos, de como organizar acervos fotograficos porém, a principal justificativa
para a escolha do tema foi a percepcao de que o documento fotografico ainda tem
um caminho a percorrer dentro da metodologia de seu tratamento e que esse
tratamento suscita duvidas tais que pretendemos compreender dentro das
normas, a fim de inferir uma discussdo que possa encontrar contribuicbes junto a

outros trabalhos e debates.

Uma importante questao permeou o trabalho durante sua realizagéo: o fato
de que uma fotografia pode ter muitos significados. Nunca tem apenas uma
interpretacdo, tem também sua realidade interior. Dependendo do contexto onde
esta inserida tem muitas funcdes e sentidos. No entanto, preferimos, no momento,
gue fossem nos dadas todas as bases para desenvolver um trabalho acerca das
questdes que estao explicitas nos codigos de descri¢cdo, para assim, num préximo
trabalho, fazermos uma analise com base nos elementos subjetivos e implicitos
que sabemos existir em um documento fotografico. Passamos rapidamente por
este assunto, mas ndo chegamos a desenvolvé-lo. Acreditamos que tais
elementos: a realidade que um documento fotografico emana e ao mesmo tempo
seu carater dubio, ou seja, sua subjetividade, € tema para outras analises, e a
base que temos a partir dessa dissertagdo nos d& melhores fatores para seu
futuro desenvolvimento, portanto ndo entramos emO &reas como a Analise
Documentaria, Indexacéo, etc., e sim analisamos as normas que pretendem
suprir as necessidades informacionais de pesquisadores e usuarios em geral,

optando pela catalogacéo e descrigdo arquivistica.

A partir do objetivo de contrastar as formas de descricdo de uma e outra

instituicdo, apresentamos a estrutura que foi seguida na dissertacao.
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Quanto a estrutura dos capitulos, primeiramente, no Capitulo | buscou-se
fazer um rastreamento do conceito de documento e do préprio documento
fotogréfico. Assim, temos no primeiro e segundo itens, o conceito de documento
em sua forma geral e restrita, ou seja, para a biblioteconomia e arquivologia. Aqui
contemplamos a visdo da historiografia, que perpassa por todo o trabalho, pois
além de ser uma das primeiras areas junto ao Direito a pensar o conceito de
documento também tem com a fotografia uma relacao intrinseca, pois esta é fonte
irrefutavel de pesquisas para a area.

No terceiro item temos a contextualizacdo de nosso objeto, acompanhamos
um pouco de sua historia e desenvolvimento, haja vista que para se entender o
documento fotografico ha que visualizar sua trajetéria. No quarto item temos
alguns apontamentos sobre a forma como o documento fotografico foi
negligenciado pela historiografia e essa situacdo mudada com a critica do
documento elaborada pela escola historiografica francesa, assim construimos
nosso objeto no angulo de sua histodria, no seu sentido amplo e o restringimos ao
momento em que € aberta a discusséo sobre fontes de todos os tipos. Por fim, a
ambiguidade fotografica e sua tensdo entre o referencial e o subjetivo séo
expostas no ultimo item. Assim, tentamos demonstrar a complexidade e por vezes
a facilidade de trabalhar com o documento fotografico que foi sendo levado e
percebido pela sociedade e pelos meios cientificos de formas diferentes durante a

historia.

Passamos ao Capitulo Il, onde procedemos com a abordagem do conceito
de descricdo e da norma a ser seguida pelas instituicdes estudadas. Assim, temos
no primeiro item o conceito de descricdo, que é colocado de forma mais técnica e
mais abrangente. No segundo e terceiros itens temos a descricdo em bibliotecas,
onde nos detemos, para entender sobre as normas de catalogacao descritiva no
histérico de seus cddigos e no AACR2, que servira de base para nosso estudo,
resgatando um pouco de sua histéria, tentamos entender a necessidade de

normalizar os parametros para a descricdo em bibliotecas. No quarto item
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demonstramos, com alguns exemplos, a estrutura do AACR2. No quinto e sexto
itens, acompanhamos da mesma forma como as regras de normalizacdo e
padronizacdo surgiram e se desenvolveram na arquivologia tendo a estrutura de
sua descricdo. E, por fim, no sétimo item do segundo capitulo, temos a estrutura
da ISAD(G), que foi exposta com o mesmo proposito acima referido, afim de

conhecer e entender seus campos.

Devido a alta demanda de documentos nas instituicbes e aos avangos
tecnoldgicos, foram desenvolvidos os formatos, com a finalidade de agilizar o
trabalho dos profissionais da informacao, diminuir custos e permitir o intercambio
de informacdes. A digitalizacdo de acervos fotograficos também é uma realidade
em nossa area, portanto, nos itens que seguem, nos concentramos no formato
MARC 21. Primeiro, falamos de sua historia e de como foi o processo de seu
desenvolvimento. Passamos entdo para a estrutura do formato que € mostrada e
logo a seguir, as normas em que o0s profissionais se basearam para tornar
possivel que informagBes de uma ficha catalografica pudessem ser transpostas
para 0 meio eletrénico. Por ultimo, falamos das facetas do MARC 21, e damos o

exemplo de uma descricdo de documento fotografico na planilha do formato.

No Capitulo Ill, vamos diretamente aos elementos que compde o
documento fotografico e o que aparece e pode aparecer no momento de uma
descricdo. Nesse sentido, no primeiro item, nos atemos estritamente aos detalhes
fisicos como suporte, dimenséo, formato e aos detalhes que compde uma imagem
como luz, cores, angulo, etc. No segundo item passamos a conotacdo e
denotagdo, pois o profissional que est4d descrevendo o documento tem suas
impressdes particulares e influéncia de seu meio, ou seja, sua cultura, e pode se
deparar, em algum momento, com a conota¢ao, assim como com uma legenda e

anotacdes que existem nos documentos.

O Capitulo IV esta totalmente voltado para as normas e colocados lado a

lado os instrumentos que cada uma usa para a materializacdo das informacdes
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que devem ser passadas aos usuarios ho momento de sua consulta. Para a
biblioteconomia, a ficha catalografica é o elemento mais utilizado, seja ela manual
ou on-line, os dados referentes a descrigdo fisica dos documentos estdo presentes
e condensados nela. Para a arquivologia, os instrumentos de pesquisa como 0S
catalogos, indices, etc, cumprem essa funcdo. Portanto até o quinto item falamos
desses instrumentos. No sexto item passamos para algumas semelhancas e
diferencas quanto ao tratamento dos documentos na biblioteca e no arquivo, aqui,
mostramos a influéncia do acervo em relacdo a sua descricao e fatores como a
tradicdo da arquivistica e sua estrutura no préprio arquivo como influéncias nas

suas normas.

O dltimo capitulo sdo nossas Consideracdes Finais, onde tentamos
sintetizar tudo o que foi mostrado durante a pesquisa.

Dessa maneira pretendemos inferir mais um ponto dentro da Ciéncia da
Informagdo em relagdo a seus muitos objetos passiveis de tratamento e incitar a

discussdo em relagcdo a seus codigos e regras de descri¢ao.
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1.1 O conceito de documento

Falar sobre conceito de documento € tentar transitar por entre areas
que, ao longo do tempo, modificaram, ampliaram e restringiram seu sentido,
adaptando-o e definindo-o de acordo com suas perspectivas. Destacaremos 0
conceito de documento nas éareas de historiografia, arquivologia e
biblioteconomia, pois, para nossa pesquisa, esses sdo 0s campos de maior
importancia, mas, apesar de nos concentrarmos nessas areas, nhao
pretendemos excluir outras de grande participacdo em sua construcdo e sim

restringi-lo a nossos interesses.

Ao iniciarmos um rastreamento pelo conceito de documento, nos
remetemos as expressodes de cultura do homem, em seus diversos sentidos e,
desse modo, podemos verificar as areas que contribuiram para a construcéao

desse conceito, Segundo Lopez Yepes (1997, p.13):

Con la invencion del documento y, sobre todo, con sus
posibilidades de multiplicacién el ser humano satisfacia su
tendencia a poner fuera él mismo sus sensaciones y sus
ideas y a reproducir los fragmentos de la realidad que le
interesaban. Con la permanencia de los documentos mas alla
del espacio y del tiempo, el ser humano volvia a utilizarlos
como fuente de informaciébn para obtener nuevos
conocimientos y asi lograr el progreso de la sociedad. Porque
desde su condicién limitada, desde la radical imposibilidad de
crear ideas ex novo, el ser humano tiene la forzosa necesidad
de documentarse.

Sendo um ser que cria a cultura a seu redor — um ser cultural — e tem o
desejo de transmitir essa cultura — um ser comunicativo — 0 homem deixa
documentados seus atos, assim dando os subsidios para que sua historia seja
preservada e vista pelos olhos de pesquisadores que tentardo entender como e
porqué aquele fato registrado aconteceu, onde se relaciona com a historia e
com interesses diversos, enfim, construir, em volta de um objeto, uma
fotografia, ou um rolo de papiro uma perspectiva que dé elementos a geracées
futuras de saber um pequeno ponto do fato retratado. Os suportes usados pelo
homem ao longo do tempo nos mostram vestigios e imagens contendo

informagBes que conseqientemente documentam alguma acdo ou algum
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saber. Para que esses “saberes” documentados sejam utlizados para a
producdo de novos conhecimentos, 0s pesquisadores tém como base
procedimentos metodologicos que fazem com que novos paradigmas surjam
ou que sejam mudados. No entendimento do que é um documento essa
mudanca também aconteceu, dando espaco para novos tipos de documentos e

renovando seu sentido.

O termo documento tem muitos sinbnimos: “testemunho, fonte, vestigio,
marca, sinal, (VALENTE, 1978, p.177), ou seja, tudo o que o0 homem construiu
e deixou como vestigio pode ser usado com um desses significados. O
documento passou por etapas que fundamentaram seu modo de ser entendido
como objeto cientifico. Em meados do século XVII pesquisadores e religiosos
comegavam a duvidar do valor de um documento escrito. Contribuiram para tal
fato os estudos de teologia, historia e filologia, pois, por ser o elemento
principal desses estudos, o diploma deveria ser verdadeiro e ter informacdes

confirmadas pela ciéncia.

Fazemos uma ressalva nesse ponto, pois, aqui marcamos o século XVII,
porgue € quando se institui a investigacao da autenticidade e veracidade dos
documentos, mas, bem antes disso, essas duvidas j& eram assunto de
discussfes e a causa eram as falsificacdes que sempre existiram por diversos
interesses, assim, podemos dizer que ha presenca de trabalhos anteriores ao
referido século que explicitam os documentos falsos e falam como identificar
esses fatos (VALENTE, 1978).

Depois das indagacfes de Lutero quanto a validade de textos biblicos
originais e da tentativa de Descarte de estabelecer um método cientifico para
reconhecer documentos verdadeiros, um beneditino de nome Dom Mabillon,
gue durante seis anos trabalhou incessantemente em arquivos eclesiasticos
franceses, alemaes, italianos e, pacientemente, usou métodos cientificos que
cabiam aos documentos, publicou, em 1681, De Re Diplomética, manual que
tentava distinguir documentos verdadeiros de documentos falsos, fato que

ocorria por, com o decorrer do tempo, copias desses documentos serem feitas
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e misturadas as verdadeiras (BORGES, 2003, p. 20), o que Valente também
afirma (1978, p.180), quando diz que:

Essa critica documental, encontrou a sua justificativa, em
primeiro lugar, na necessidade de distingdo de documentos
falsos que, ndo raro, se misturavam aos verdadeiros; em
segundo lugar, pela necessidade de aferir a veracidade das
informacBes dos documentos, mesmo os auténticos, quando
se notava que, alguns deles, carregavam consigo suspeicéo
suficiente pelo que veio designar-se de “ingenuidade
documental”.

Assim estava criada uma forma de averiguar a veracidade e
autenticidade dos documentos, a Diplomatica. Na época esses documentos
eram manuscritos, mas esta técnica se estendeu e hoje € uma ciéncia auxiliar
de diversas areas do conhecimento. E 0 documento passou por mais uma
etapa rumo a sua fungéo de retratar os fatos. A Diplomatica tem a fungéo de
entender como o documento é estruturado no momento de sua producao, iSso
implica em um estudo desde seu nascimento.

A diplomatica ocupa-se da estrutura formal dos atos escritos
de origem governamental e/ou notarial. Trata, portanto, dos
documentos que, emanados das autoridades supremas,
delegadas ou legitimadoras (como é o caso dos notarios), sdo
submetidos, para efeito de validade, a sistematizacdo imposta
pelo direito. Por isso mesmo, esses documentos tornam-se
eivados de fé publica, que lhes garante a legitimidade de
disposicéo e a obrigatoriedade da imposi¢do e utilizagdo no
meio sociopolitico regido por aquele mesmo direito
(BELLOTTO, 2004, p. 45).

Uma consideracdo acerca do documento tem de ser feita: para alguns
autores o documento é caracterizado em trés partes: suporte, meio e conteudo.
Segundo Loépez Yepes (1997), o suporte seria a parte material do documento,
ou seja, papel, CD-Rom, parede, tela, qualquer lugar onde a informagéo possa
ser registrada. O meio seria a forma como se ir4 expressar a informacgao, ou
seja a linguagem e o conteldo que seria a propria materializacdo do que o
produtor do documento quis mostrar, a informagdo contida no documento e

passivel de andlise é o conteudo.

O termo documento/documentum da forma que o entendemos hoje,

conforme observa Valente (1978), em sentido global, sé se revelou na época
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contemporanea. Le Goff (1982, p.536), nos explica sua raiz etimélogica e ja a

ampliacdo de seu sentido a partir do século XIX:

O termo latino documentum, derivado de docere ‘ensinar’,
evoluiu para o significado de ‘prova’ e € amplamente usado no
vocabulario legislativo. E no século XVII que se difunde, na
linguagem juridica francesa, a expressao titres et documents e
0 sentido moderno de testemunho histérico data apenas do
século XIX. O significado de “papel |justificativo”,
especialmente no dominio policial, na lingua italiana, por
exemplo, demonstra a origem e a evolucdo do termo. O
documento que, para a escola histérica positivista do fim do
século XIX e do inicio do século XX, sera o fundamento do fato
histdrico, ainda que resulte da escolha, de uma decisdo do
historiador, parece apresentar-se por si mesmo como prova
histdrica. A sua objetividade parece opor-se a intencionalidade
do monumento. Além do mais afirma-se essencialmente como
testemunho escrito.

Anteriormente o termo documento era muito utilizado e restringido ao
vocabulario juridico, como, por exemplo, nos fala Bauer (1957, p.354), onde,

para este autor documentos séo:

aquellos monumentos escritos, con existencia propia e
independiente, mediante los cuales quedan garantizados los
hechos juridicos, con arreglo a formas determinadas que
cambian segun la persona, el tiempo, el lugar e el contenido,
de tal manera que estos testimonios escrityos resultan idéneos
para el cumplimiento de fines juridicos.

Podemos perceber nas citacdes acima que, enquanto Le Goff d4 ao
documento um esbo¢co do que viria a ser hoje seu sentido no nosso
entendimento, Bauer o restringe as func¢des probatérias e juridicas onde
devemos considerar que o direito e a historiografia foram as primeiras areas a
pensar o conceito de documento, pois este € uma das matérias primas de seus

trabalhos.

Em sentido amplo, o documento adquire importancia e diferencas pelo
prisma de areas distintas. Segundo Foucault (1986, p.05), que usa como

modelo as analises de G. Canguilhem, mostra-nos que:
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a historia de um conceito ndo é, de forma alguma, a de seu
refinamento progressivo, de sua racionalidade continuamente
crescente, de seu gradiente de abstracdo, mas de seus
diversos campos de constituicdo e de validade, a de suas
regras sucessivas de uso, a dos meios tedricos multiplos em
gue foi realizada e concluida sua elaboracao.

Observamos que com o passar do tempo foram-lhe atribuidas diferentes
caracteristicas e elementos as formas de percebé-lo, isto é, ampliando ou
restringindo o0 seu conceito, ou seja, a dindmica dos acontecimentos sociais
influenciaram no entender do que seja um documento (NASCIMENTO, 2002,
p.21). Essas atribuicbes foram camadas de significacbes e conceitos
concretizados em diferentes espacgos, aos quais a sociedade lhes atribuiu
funcbes, dando lugar a areas como a biblioteconomia e arquivologia.
Passaremos, dessa forma, ao entendimento do que seja documento para

essas areas.

1.2 Documentos de arquivo e documentos de biblioteca

Dentre esses campos de constituicdo do conceito de documento como
anunciados por Foucault (1986), constata-se que, na arquivologia este

conceito esta atrelado a historiografia e aos significados juridicos.

Com a Revolugdo Francesa comeg¢a um modo de administragédo
diferente, onde “O documento ja ndo desempenha apenas o papel juridico, mas
constitui um instrumento cujo acesso é sinal do poder do povo” (ROUSSEAU;
COUTURE, 1998, p.31), poder que comeca a ser exercido pela comprovacéo
de um passado que sustentava o0s proprios passos da Revolugdo Francesa,
assegurando assim, a protecédo desses documentos e tendo em vista seu valor
administrativo e histdrico. Com a instituicdo do Arquivo Nacional da Francga,
tem-se a criagdo de uma administragdo organica para trabalhar com a rede de
reparticdbes publicas geradoras de documentos. O Estado, dessa maneira,
reconhece que deve ter a responsabilidade de preservar o patriménio
documental do passado e os documentos que ele préprio produziu
(JARDIM;FONSECA, 1992), assim como proclama o direito publico de acesso

aos arquivos.
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Anteriormente, as instituicbes que tinham o encargo de guardar e
preservar os documentos produzidos pela sociedade, confundiam-se em seus
objetivos, pois as trés — arquivos, bibliotecas e museus — armazenavam 0S
materiais tidos como importantes. Até o inicio do século XIX os arquivistas
reagrupavam e misturavam documentos de acordo com concepcdes praticas
ou intelectuais, fazendo dessa maneira uma classificagdo de arquivos de forma
ideolégica, que tratava o documento arquivistico pelo seu valor intrinseco,
deixando-o independente de seu contexto e da relagdo com o ambiente
(instituicdo, familia, Estado) que o produziu (DUCHEIN, 1986).

De acordo com Heredia Herrera (1991, p.165):

En la antiguedad no hubo una separacion tajante entre
Bibliotecas y Archivos. Si parece que en los conventos y
monasterios existia un armario que guardaba los documentos
y otro los libros. El invento de la imprenta determinara la
primera separacion fisica entre unos y otros.

Com o tempo e os novos tipos de documentos, as diferencas foram se
acentuando e cada uma dessas instituicdes definindo seus objetivos. Um

arquivo, segundo Paes (2004, p.16):

E a acumulacdo ordenada dos documentos, em sua maioria,
criados por uma instituicdo ou pessoa, no curso de sua
atividade, e preservados para a consecucdo de seus objetivos,
visando a utilidade que poderéao oferecer no futuro.

Nesse ambito, passamos a definicdo, segundo alguns autores, de
documento de arquivo, que também teve seu significado ampliado e
modificado. Em um arquivo, sdo armazenados documentos que tém valor de
prova e autenticidade, geralmente documentos que vém de uma instituicdo ou
de acervos pessoais, ou seja, suas fungbes perpassam pela idéia de serem
materiais produzidos para além de preservarem a memoria de uma instituicdo
ou de uma pessoa, atestar fatos e valida-los juridicamente. Fuster Ruiz (1999,
p. 104), divide o documento de arquivo em duas classes: uma de natureza
juridica, com finalidade de justificar perante a lei, por exemplo, os feitos de uma

empresa, e outra de natureza administrativa, que, mesmo ndo sendo usados
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juridicamente, ndo deixam de ter os mesmos objetivos, serem veridicos,
testemunhais e objetivos. Seguindo o autor, este nos da a sua definicdo de
documento de arquivo onde considera seus caracteres internos e externos e a

relacdo com a unidade produtora: *

(Caracteres externos) “Documento archivistico es toda
expresion testimonial, en cualquier lenguaje, forma o soporte
(forma oral o escrita, textual o grafica, manuscrita o impresa,
en lenguaje natural o codificado, en cualquier soporte
documental asi como en cualquier outra expresion grafica,
sonora, en imagen o electronica), generalmente en ejemplar
Gnico, (aunque puede ser multicopiado o difundido en
imprenta), [...]

(Caracteres internos)... de carater auténtico, objetivo e
imparcial, esencialmente administrativo y/o juridico, generado
en cualquier fecha, de forma automética y espontanea,
conservado integro en forma original, indivisible, seriado o
unido a otros de su espécie por un vinculo originario y
necesario, interdependiente o interrelacionado (condicionando
a los demas y siendo por ellos ondicionado), y formando parte
de un fondo o conjunto orgéanico, [...]

(Relacion con la entidad productora): [...] producido, recibido y
acumulado, como resultado del proceso natural de la actividad
0 gestién de una persona o entidad publica o privada, en
cumplimiento de sus funciones a fines juridicos y/o
administrativos y conservado como prueba, informaciéon y
continuidad de gestion”. (FUSTER RUIZ, 1999. P. 105).

A relacdo com a entidade produtora € o principio de proveniéncia, ou
seja, todo documento produzido em um arquivo vem de uma Unica fonte.
Podemos ter um arquivo pessoal, administrativo, juridico, contanto que respeite
a origem de onde esses documentos vém. Por isso os documentos de arquivo
sdo unicos e interligados entre si.

O Dicionario de Termos Arquivisticos (1991) define documento de
arquivo como:

1.Unidade constituida pela informacéo e seu suporte.
2.Documento produzido ou recebido por pessoa fisica ou
juridica durante o exercicio de suas atividades,
independentemente de sua natureza ou do suporte onde esta
registrada a informacéao.

! O principio de proveniéncia ou o principio de respeito aos fundos é o que fundamenta o
trabalho arquivistico. A proveniéncia quer dizer respeito a origem do documento, ou seja, para
que um arquivo siga sua légica de organizacao interna, os documentos tém de vir de um Unico
Orgdo produtor e ter relagBes entre si. O respeito aos fundos também se faz perceber na
organizacgdo interna, pois um documento de determinado fundo nédo pode ser tirado de seu
contexto, pois, se por acaso for transferido do fundo a que pertence perde sua identidade e
sentido.
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Belloto (2004, p.37), da a sua definicdo de documento de arquivo com

semelhancas entre os dois primeiros autores, para ela:

Os documentos de arquivo séo produzidos por uma entidade
publica ou privada ou por uma familia ou pessoa no trasncurso
das funcbes que justificam sua existéncia como tal, guardando
esses documentos relagdes organicas entre si. Surgem, pois,
por motivos funcionais administrativos e legais. Tratam,
sobretudo de provar, de testemunhar alguma coisa. Sua
apresentacdo pode ser manuscrita, impressa ou audiovisual;
sdo em geral exemplares Unicos e sua gama é variadissima,
assim como sua forma e suporte.

Diante dessas definicdes o conceito de documento de arquivo se mostra
amplo no sentido em que é um produto dos atos humanos com funcdes
probatorias, de conhecimento ou testemunho e que se confunde com o préprio
conceito de arquivo. Os documentos sendo armazenados em um arquivo
poderdo ou ndo ser usados com fins juridicos, porém, em qualquer um dos
casos, conservam sua relagdo com todos os outros documentos da instituicao,

de modo a se constituir uma cadeia.

A arquivologia tem o conceito de ciclo vital dos documentos, ou seja,
todo documento tem até trés fases de vida: fase corrente, intermediaria e
permanente, ou melhor dizendo a “teoria das trés idades”. De acordo com
Bellotto (2004), os documentos tém, desde o momento de sua produgéo, uma
fase corrente, onde estdo sendo constantemente utilizados. Geralmente esses
documentos ficam na propria instituicdo onde foram produzidos. Num segundo
momento, quando o documento ja foi utilizado nas atividades para que foi
criado, sua permanéncia no local de trabalho ndo é mais necesséria, mas,
mesmo assim, por motivos legais ou referentes a atividade que se relaciona, o
documento € mantido em um arquivo centralizador, onde serd submetido a
uma tabela de temporalidade que determinara seu destino, o descarte ou o

arquivo permanente. Na fase permanente, o documento € enviado a um

arquivo que assegurara seu valor informativo, probatério e memorial®.

% Para um melhor entendimento das questdes referidas ver Bellotto (2004) e Heredia Herrera
(1991).
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Diferentemente do documento de arquivo, um documento de biblioteca é
tratado individualmente e os elementos de seu acervo ndo precisam ser
necessariamente ligados a todos os outros, sdo independentes, assim como
nao existe uma “idade” para que os documentos fiquem a disposicdo do
publico, num acervo de biblioteca sdo usados constantemente de acordo com a

necessidade de seus usuarios.

O valor probatério que os documentos em um arquivo tém, em uma
biblioteca ndo é tdo evidente, sendo que seu acervo tem fins educativos,
informativos e culturais, além de servir para pesquisas. O material é adquirido
de diversas formas como doacdo ou compra e ndo proveniente de uma Unica

instituicdo ou fundo. Segundo Belloto (2004, p.37):

Os documentos de biblioteca séo resultado de uma criagao
artistica ou de uma pesquisa; e podem ainda objetivar a
divulgacdo técnica, cientifica, humanistica, filosofica etc. E
material que trata de informar para instruir ou ensinar. Os
documentos sado graficos, sejam eles impressos ou
manunscritos, desenhos, mapas, plantas, ou sao material
audiovisual. Sua forma usual é a impressa e multipla, isto é, a
mesma obra pode existir em mais de uma biblioteca. S&o os
documentos mais acessiveis e os mais conhecidos do grande
publico.

No Dicionério Técnico de Biblioteconomia (1973), documento é definido
como:

Escrito con que se prueba, acredita o hace constar uma cosa.
Los escritos papeles, archivos y  publicaciones
gubernamentales o de negdcios, bien sea en forma impresa,
de maquina, manuscrita, etc.

essa definicdo é bem curiosa, pois, apesar de estar num dicionario de
biblioteconomia, se liga totalmente ao conceito de documento arquivistico.
Talvez porque até para a biblioteconomia 0 documento seja visto como prova
ou com valor juridico, mas aqui cabe a pergunta de como fica a situagdo do
documento de biblioteca, que ndo tem esse valor, mas que também € um

documento e esté ensinando e informando igualmente.
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Nascimento (2002, p.22) em seu capitulo sobre documentos analdgicos

e digitais observa o que diz a Association of Law Libraries:

na visdo da Biblioteconomia, observa-se por se tratar de
unidade essencial para o0 desenvolvimento das suas
atividades, o documento registra sua importancia além dos
limites do armazenamento e organizacdo de conhecimento
registrado para o uso da sociedade. Também destaca-se uma
preocupacdo com a competéncia que os profissionais da
Biblioteconomia necessitam assimilar e desenvolver para
avaliar a qualidade, autenticidade, acuracidade e os custos
das fontes tradicionais e eletrénicas de informacéo para o uso
da sociedade.

Ja Heredia Herrera (1991), escreve que a finalidade do livro é a de
relatar, informar, instruir e que em nenhum caso € testemunho de uma gestao,
€ sempre fruto da vontade de alguém, seja uma obra de ficcdo ou de

investigacao.

Por outro lado, os documentos de arquivo sdo um reflexo de fungbes e
atividades do homem, mas ndo sdo apenas testemunhos voluntarios, séo
produtos de uma gestdo. Ndo sdo produzidos com uma finalidade historica,
mas a partir de certas designagbes e de certo tempo, se convertem em

indispenséveis fontes historicas.

Diante desses conceitos dados tanto a documentos de arquivo quanto a
documentos de bibliotecas passamos a reflexdo de Smit (2000), onde a autora
nos chama a atencao para o fato de que a viséo tradicional que temos € a de
que as bibliotecas guardam seus livros e os arquivos documentos vindos de
uma instituicdo, mas essa visdo tradicional, segundo a autora, cai por terra
guando pensamos no documento audiovisual e no documento eletrénico, pois
estes estdo disponiveis nas duas instituicdes. Entdo devemos, segundo Smit
(2000), nos centrar na informacéo e na utilidade dada ao documento dentro de

cada instituicdo, dessa forma afirma:

A diversificagdo entre as 3 Marias existe, mas nado deve ser
fundamentada nos tipos de documentos, e sim na funcéo
atribuida a informacéo pelos diferentes tipos de instituicdes.
Na otica arquivistica a informacéo fala sobre as instituicdes,
suas atribuicbes e suas relagbes com os demais segmentos
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da sociedade ou pessoas, sendo que na Otica
biblioteconébmica a informacdo € um objeto em si [...]. (SMIT,
2000, p. 122).

Portanto, devemos distinguir sim documentos de arquivo e de biblioteca,
mas nao perder de vista que as instituicbes tém finalidades diferentes a seus
documentos e por isso tém regras e formas de organizagdo também diferentes
e a informacéo é o principal elemento desses documentos, é a peca importante
gue deve ser tratada e disponibilizada de forma correta para o usuario. E Smit
(2000), completa que os diferentes tipos de informagdes tratadas nas diferentes
instituicbes ndo devem ser entendidas como “tipos de documentos, mas tipos

de “utilizacdo da informacao”.

Independente de seu suporte um documento de arquivo ou de biblioteca
€ perpassado pela informacéo e as duas se complementam, dando ao usuario

um quadro completo para sua pesquisa.

Partindo desses conceitos e reflexdes, sempre permeados por um
sentido de prova ou testemunho, os estendemos ao documento fotografico e,
pensamos gque seu suporte ndo influencia em seu tratamento e sim a finalidade
que lhe é dada dentro da biblioteca ou do arquivo é que vao determinar como
sera sua recepcao pelo usuéario.

Recuperamos a idéia de Le Goff (1992), onde percebemos que, esse
documento remete a um sentido individual, ou seja, quem o esta observando
V€ 0 que quer e o0 que esta de acordo com suas experiéncias. Um outro sentido
€ o coletivo, onde leva o observador & época definida, a que € mostrada
objetivamente pelo documento. Assim, a mensagem do documento fotografico
vem a tona e podemos compreendé-la tanto como um documento quanto como

um monumento. Cardoso e Mauad (1997, p.146) nos explicam:

A imagem fotografica compreendida como documento revela
aspectos da vida material de um determinado tempo do
passado de que a mais detalhada descricdo verbal ndo daria
conta. Neste sentido a imagem fotogréafica seria tomada como
indice de uma época, revelando, com riqueza de detalhes,
aspectos da arquitetura, indumentéria, formas de trabalho,
locais de producéo [...].
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No entanto, a simples identificacdo de seus elementos nos revela
também um outro aspecto, a permanéncia do que a sociedade gostaria que
fosse guardado de sua imagem, desta forma o documento fotogréfico

ultrapassa o documento e se torna monumento:

Concebida como monumento a fotografia impbde uma
avaliagcdo que ultrapasse o ambito descritivo. Neste caso ela é
agente do processo de criacdo de uma memoéria que deve
promover tanto a legitimacdo de uma determinada escolha
guanto, por outro lado, o esquecimento de todas as outras.
(CARDOSO; MAUAD, 1997, p. 147)

O documento fotografico € a representacdo de uma época e reflexo do
desenvolvimento da sociedade. Como monumento ultrapassa certos valores e
assume outros que o fazem intocavel e elemento para sempre cultuados. Uma
fina linha separa esses dois valores dados ao documento fotografico, no
entanto, a fotografia como documento esta presente em nossas agbes € 0
documento historico é importante peca para complementar e reconhecer o
passado escrito.

Para termos uma base sobre o documento fotografico, o melhor é
entender inicialmente como foi a sua historia e quais os fatores que influenciam
até hoje nossa perspectiva a respeito de seu desenvolvimento dentro da
sociedade e no mundo da ciéncia.

1.3 O documento fotografico

A histéria da fotografia é vista na maioria das vezes pelo seu
desenvolvimento técnico e, considerando este fato, acreditamos que para se
entender e trabalhar com uma fonte documental temos de destacar a
importancia de um rapido olhar por seu percurso e producdo que,
especialmente no caso da fotografia, € um ponto fundamental pelo fato de seu
desenvolvimento estar intrinsecamente atrelado as mudancgas sociais que

ocorreram em Sseu inicio.
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O documento fotografico esta presente em diversas areas do
conhecimento e em algumas se torna um elemento quase que indispensavel
para pesquisas. E usado para observacbes de culturas e povos juntamente a
diarios de campo pela antropologia, para diagnosticar doencas com fotografias
cientificas no caso da medicina, verificar as mudancas numa cidade, suas
construgdes e urbanizagédo na arquitetura, como objetos de valor histérico pela
sociologia e historiografia. Estes sdo apenas alguns exemplos da importancia
do documento fotogréfico para, junto a textos escritos, ajudar a entender fatos

do presente ou do passado.

Desde seu aparecimento a fotografia foi imposta com um carater
documentario, baseado no principio de prova e realidade que a caracterizam.
Seu cerne esta ligado a valores probatérios usados pela historiografia e pelo
direito. Um documento fotografico pode ser usado tanto para pesquisas sobre
fatos passados e dar subsidios para perceber fragmentos de cenas que apenas
narradas seriam imaginadas, como para provar esse mesmo fato juridicamente.
Fabris (1991,p.25) da o exemplo da descricdo de um crime através de uma
fotografia e de como essa fotografia incitou a uma descricao terrivel da morte,

levando o réu a condenacao.

A sociedade burguesa do século XIX, com o advento da industrializacao,
estava pronta cultural e economicamente para que 0S experimentos
fotogréficos tivessem as condi¢cdes necessérias para o seu desenvolvimento e
aperfeicoamento. O aparecimento da maquina e as formas de representacéo
do real através da perspectiva ja desenvolvida deram elementos para que a
camara fotografica fosse aperfeicoada. A maquina da a possibilidade para que
muitas coisas sejam produzidas em série, 0 que, com a fotografia se tornou ao
longo de sua histéria, um fato irrefutavel, visto que seus poderes de seducédo
aliados a reprodutibilidade em massa fizeram dela objeto industrial. Para
Flusser (2002, p.21), a camara fotografica € um aparelho que, sendo
prolongamento do olho humano, tem o poder de alcangar a natureza de forma
mais profunda e por isso é mais poderosa e eficiente do que o proprio olho.
Com a revolucéo industrial, os aparelhos e maquinas vao adquirir funcoes e ter

lugares proprios, sendo que o homem iré viver em funcédo desses lugares que
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lhes sdo destinados e ao redor dessas maquinas que sao desenvolvidas
rapidamente. Portanto, o advento da fotografia veio para consolidar em

imagens a forma mecéanica de se mostrar o mundo.

O gue teve inicio no Renascimento — 0 anseio de reproduzir fielmente a
natureza — permeava o0os sonhos dos homens de engenho e arte daquela
época, e se tornava possivel através da fotografia. A hora da fotografia havia
chegado e estava sendo sentida por varios pesquisadores, homens que,
segundo Benjamin (1977, p.219):

Independentemente uns dos outros, buscavam a mesma
meta: fixar imagens na camera obscura, conhecida ao menos
desde Leonardo. Assim que, apds mais ou menos cinco anos
de esforcos de Niépce e Daguerre, isto se tornou possivel a
mesma época, o0 Estado, favorecido pelas dificuldades de
patenteacdo encontradas pelos inventores, tomou conta disso
e, indenizando-os, transformou-o0 em coisa publica. Estavam
dadas, assim, as condigfes para um continuo e acelerado
desenvolvimento que, por longo tempo, excluiu qualquer
retrospectiva.

A primeira vez que uma imagem foi fixada em uma placa de metal foi em
1826°, por Nicéphore Niepce, que reuniu os principios 6pitcos conhecidos e
conseguiu a partir de processos quimicos, dar inicio ao que seria a habilidade
mecanica e ndo mais manual de o homem retratar o seu meio. “Qualquer
invengcdo é condicionada, por um lado, por uma série de experiéncias e de
conhecimentos anteriores e por outro, pelas necessidades da sociedade.”
(FREUND, 1995, p.37). Naquele momento, Niepce reuniu estas duas
condicbes e conseguiu, através de estudos que estavam sendo feitos ha
muitos anos, resultados como construir cinco camaras fotogréficas que hoje se
encontram no Museu Niepce, na Franga. Essas cameras ainda eram bem
amadoras quanto a 6ptica, mas deram 0s passos para 0 desenvolvimento da

técnica fotografica.

A fotografia era a juncdo da automacdo de um lado e do
desenvolvimento de técnicas para sua fixacdo de outro. Santaella (1998, p.307-

308) explica que:

® A cronologia referente a histéria da fotografia seguird nesta dissertacdo FREUND, G.
Fotografia e sociedade. Mafra: Veja, 1995. 214p. (Comunicacdo & Linguagem).
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a fotografia ndo nasceu de uma invencgédo subita, pois ela é a
filha mais legitima da camara obscura, tdo popular no
Quatrocento, cujo aperfeicoamento permitiu estender a
automatizacao até a propria inscricdo da imagem, afastando
do pintor a tarefa de nela colocar a sua méo. O que faltava a
camara obscura eram um suporte sensivel a luz para a
captura automatica da imagem, de um lado, e 0 negativo para
a automatizacdo da reproducdo dessa imagem original, de
outro. Ambos chegaram com a fotografia.

Os resultados conseguidos por Niepce foram aperfeicoados por seu
sécio Daguerre® que, com o0 instrumento que levava 0 seu nome,
daguerredtipo, soube adentrar com sua invengcdo nos meios burgueses e
intelectuais franceses e, apds quinze anos da primeira imagem ser fixada por
Niépce (FREUND, 1995, p.38), a fotografia tornou-se conhecida do publico. Por
um projeto de lei o Parlamento francés adquiriu a invencgéo e seguindo o0 curso
de interesse pelo progresso, a fotografia foi disposta & humanidade, podendo
ser explorada e aperfeicoada por qualquer pessoa que possuisse condicfes
para isso. A obra de Niepce por um tempo foi totalmente posta na autoria de
Daguerre que, por sua vez, soube mostrar ao mundo o que tinha conseguido.
Segundo Sougez (2002, p. 57):

Daguerre, diametralmente oposto ao calado e timido Niepce,
trouxe o lado mercantilista e espectacular, com um processo
cuja originalidade lhe era prépria e nao teria muito futuro, ja
que se tratava de algo dispendioso, de dificil manipulagéo e
que produzia apenas uma Unica prova, ndo multiplicavel.
Apesar dos seus defeitos, o daguerreotipo — que ndo era mais
gue uma variante do processo — propagou-se pelo mundo,
abrindo definitivamente o caminho a fotografia.

O daguerre6tipo, conforme escreve Sougez (2002), abriu caminho para
as aspiracbes da burguesia liberal da época e foi adotado justamente por
satisfazer alguns de seus desejos. O desenvolvimento da fotografia caminhou

de forma rapida e muitas vezes, simultaneamente em diversos lugares®. A

* Daguerre se associou a Niepce em 1829, segundo Sougez (2001). Fizeram experimentos
juntos até a morte de Niepce, em 1833. Daguerre era conhecido por seu diorama, espécie de
teatralizagcao de cenas onde usava-se jogos de luzes e conhecimentos de perspectiva para dar
a impressédo de que se contemplava cenas reais de lugares.

Um exemplo dessa simultaneidade € a descoberta da fotografia no Brasil, mais
especificamente na vila de Sdo Carlos, atualmente Campinas — SP, por Hércules Romuald

Florence, um desenhista francés que chegou ao Brasil em 1824. Florence é um caso de
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necessidade que a nova burguesia, como classe, tinha de ser representada
contribuiu imensamente para que a fotografia fosse um dos elementos
preferidos & afirmacdo de poder material. Na “Grande Exposicdo da Industria”
em 1855, na Franca, a fotografia foi levada para camadas sociais diferentes, ja
gue até aquele momento era conhecida do publico, mas esse publico se
resumia a intelectuais, artistas e cientistas. Pessoas famosas conhecidas
apenas do grande publico a distancia, podiam ser vistas ali congeladas em um
momento que acontecera, um momento de suas vidas. Segundo Freund (1995,
p.68):

Nas exposicdes o publico comprimia-se face as indmeras
fotografias de gente eminente e de celebridades. Deve
compreender-se 0 que significava, para a época, o facto de se
ter face aos olhos, de repente, personalidades que até entdo
apenas de longe era possivel admirar.

A fixagdo da imagem em um suporte bidimensional na sociedade
industrial tornava-se definitiva no sentido de um novo modo de conhecimento,
olhar-se a si mesmo e ao mundo com os olhos da realidade, do progresso que
transforma a natureza. Com o desenvolvimento do sistema capitalista, as
cidades foram inundadas por gente de todas as partes buscando vender sua
mao-de-obra e fazendo mover a maquina econdémica e industrial, organizando-
se de forma homogénea ao novo sistema urbano. Como em todas as
transformacgdes, as classes dominantes tinham como objetivo impor suas
formas de olhar o mundo. Ai se inclui a fotografia e seu carater de veracidade.
Ha muito tempo o homem vinha buscando um modo de gravar fielmente o que
via. O que apenas era feito através da pintura — perpetuar uma imagem
conforme era — almejava-se fazer sem esta, ou seja, usar uma nova técnica e
uma nova tecnologia. Este anseio foi suprido pela fotografia a partir do
momento em que as pessoas perceberam que através dela poderiam se
apropriar de um pequeno instante do mundo, assim como se tornarem imortais

em um pedago de papel.

investigador autodidata que, entre suas invengdes esta a zoophonie, que é o estudo das vozes
dos animais. Em 1832 , procurando recursos para impressao gréfica, realizou pesquisas para
encontrar alternativas de impresséao através da luz solar para reproduzir de forma mais facil e
econdmica textos e imagens. Denominou seu invento de “Photografie”. Sobre Florence, Boris
Kossoy fez um trabalho intitulado Hércules Florence 1833: a descoberta isolada da fotografia
no Brasil, publicado em 1976.
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Adaptando-se a sociedade moderna do século XIX, a fotografia reunia
num s6 elemento o poder de 0 homem comum ver-se a si mesmo, e o poder de
o fotégrafo intervir no meio em que atuava. Nesse ambito, a fotografia expressa
0s anseios da época a partir da relacdo fotografo/fotografado. Para Costa &
Silva (2004, p.17):

A situacdo da fotografia no século XIX foi realmente invulgar.
A natureza transformava-se constantemente, impulsionada
pelas necessidades do capital. A fotografia referendou
internamente essa dindmica, na medida em que o projeto de
desenvolvimento da perspectiva, subjacente ao cdédigo
fotografico, encontrou identidade nos rumos impostos a
natureza.

A industria da fotografia se instalava a cada dia em todos os lugares da
Europa e da América e reuniu a arte da pintura e seus codigos estéticos com a
nova técnica e arte que estavam surgindo e, num primeiro momento, pintores e
fotografos tinham espacos muito proximos, um, usando a fotografia como
modelo para suas pinturas e outro copiando poses da pintura para agradar a
seus clientes. A fotografia desde sempre foi o que o fotdgrafo queria mostrar, e
0 que gueria o0 desejo das pessoas, 0 que fez seguir ainda mais a logica de

grande reprodutibilidade que a cercava, segundo Granjeiro (2000, p.17):

a vontade de reproducao da propria imagem ajudou a difundir
e legitimar a técnica fotogréafica pela sociedade. A fotografia
passou, assim, a fazer parte de um campo milenar de
significados; a figurar como técnica para as representagdes da
vida ao lado dos bustos esculpidos, das moedas cunhadas
com a esfinge de seu proprietario, das telas a 6leo e das
pinturas no fundo das cavernas.

Os estudios e ateliés fotograficos funcionavam com enorme forca, mas o
objeto tdo desejado ainda era possuido por poucos por causa de seu preco,
consequéncia das dificuldades encontradas para reproduzir uma imagem. A
fotografia encontrou um grande popularizador na figura de Disderi, um

comerciante que, tendo adquirido seu estudio fotografico, como muitos outros
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em busca de fortuna na época, reduziu o formato das copias criando o carte de

visite®

Substituiu a placa de metal pela de vidro, o que o permitiu fazer varias
copias e como consequéncia, os precos das fotografias foram reduzidos, dando
aos menos abastados o poder de também se sentirem importantes e imortais
através de um retrato (FREUND, 1995). Disderi propde em seu trabalho um
tratamento totalmente comercial as fotografias. Eram adaptadas ao gosto dos
clientes, sendo usados muitos artificios para que as atenc¢des se voltassem

para seu comercio.

Disderi representa [...], o protétipo do fotégrafo industrial,
disposto a usar todos 0s truques ao seu alcance para adular e
seduzir a clientela. A relagdo pessoal fotografo/fotografado,
gue estd na base das obras dos artistas fotografos, é
substituida pela relagdo puramente mecanica entre o0 homem
€ a maquina instaurada por Disderi. (FABRIS, 1991, p.20).

A fotografia que até aquele momento era produzida com toques
artisticos por fotégrafos como Le Gray e Nadar’, é substituida pela fotografia
comercial e estes artistas fotografos ou se adaptavam a nova realidade ou
perderiam — como houve casos — seus estabelecimentos e clientela. Portanto,
Disderi e sua invengcdo mudaram significativamente o papel da fotografia
quando:

coloca ao alcance de muitos o que até aquele momento fora
apanagio de poucos e confere a fotografia uma verdadeira
dimensao industrial, quer pelo barateamento do produto, quer

®De formato reduzido, 6X9, o cartdo de visita da a possibilidade ao fotégrafo de, numa mesma
chapa, poder fazer oito cépias de preco muito reduzido para a época, sobre este fato Fabris
(1991, p. 20) comenta: “O cartdo de visita supre a “auséncia de retrato” nas classes menos
favorecidas, mas a sua difusdo capilar a alta burguesia op6e uma série de estratégias de
diferenciac@o, negadoras da multiplicidade. Além de dirigir-se aos artistas fotdgrafos, a elite
social continua a privilegiar o daguerreétipo até a década de 60 e passa a preferir em seguida a
fotografia pintada, que garante “a fidelidade da fotografia” e “a inteligéncia do artista”, como
afirma uma revista contemporanea”.

" Nadar foi um jornalista, caracaturista e intelectual que viveu na segunda metade do século
XIX em Paris. Montou seu estudio fotografico que era recanto de intelectuais e gente influente,
pois era bastante famoso entre eles. Seus retratos em especial ndo eram feitos com artificios e
sim em fundo branco, mostrando o carater de quem esta4 sendo fotografado e a visdo do
fotografo ao dispo-lo de tal maneira. Le Gray também primava suas fotografias com expressdes
artisticas, talvez por estar mais ligado a pintura e a arquitetura e seu estudio era moda entre os
intelectuais franceses assim como o de Nadar, que alids ficavam préximos. Sobre Le Gray e
Nadar ver; SOUGEZ, M.L. Histéria da fotografia. Rio de janeiro: Relume Dumara, 2002, 314p.
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pela vulgarizagdo dos icones fotograficos em varios sentidos
(FABRIS, 1991, p.17).

Disderi utilizava acessorios para que as fotografias fossem compostas
ao gosto do cliente, assim, ele tinha cenarios para cada tipo, cada arquétipo
como o artista, o escritor, o militar, a dama etc. Dessa maneira, ao contrario de
Nadar que privilegiava a expressao, os retratos de Disderi contavam com a
aparéncia, a cena montada para mostrar ndo o carater mas o que havia de
externo, ou seja, uma cena a fim de forjar uma determinada aparéncia. Os
cartdes de visita foram usados durante muitas décadas e, segundo Sougez
(2002), aléem das fotografias particulares um enorme comeércio de fotografias de
pessoas famosas também foi montado usando a facilidade do cartdo de visita.
O atelié de Disderi ndo durou muito tendo este ficado pobre, porém, seus carte
de visite tiveram fundamental importancia a comercializagdo e propagacao de

fotografias.

O poder informativo e propagandistico da fotografia cada vez mais vao
sendo utilizados, tanto que, por volta de 1855, € usada para registrar pela
primeira vez uma guerra, a Guerra da Criméia, por Roger Fenton®. Suas
funcBes documentaria e manipuladora sdo nitidamente percebidas, pois as
fotografias de Fenton ndo se pareciam em nada com os relatos de crueldade
da guerra e sim mostravam uma “guerra limpa”, sem retratar realmente o
conflito ao publico (FABRIS, 1991, p.24)°.

Se havia davidas quanto a importancia do aparecimento da fotografia,
elas foram elucidadas quando as inovadoras possibilidades de informacéo,
expressao artistica e formas de comercializacdo comecaram, num rapido
processo, a dar vistas de que funcionam através desta. Podia-se explicitar as
varias culturas, povos, modos de viver e vestir, arquitetura, através de um
simples pedaco de papel, e esse poder de ter o mundo em suas méos de forma

miniaturizada, € dado vertiginosamente pelo cartdo postal ilustrado que, num

8 Roger Fenton é considerado o primeiro repérter que fotografou uma guerra. Estudou pintura e
advocacia e depois da guerra se dedicou a retratar paisagens bucélicas. (SOUGEZ, 2002).

® Ver ESSUS, Ana Maria Mauad de Souza Andrade. “O olho da Histéria”: analise da imagem
fotografia na construcdo de uma memoria sobre o conflito de Canudos. Acervo: revista do
Arqguivo Nacional, v.6, n.1/2, jan./dez., 1993. p.25-40.
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mundo onde tudo se modificava rapidamente deu a sensagcdo ao homem de
poder “coleciona-lo” antes de desaparecer e de poder visualizar lugares antes
apenas narrados oralmente ou através da escrita’®. Com os cartdes postais 0
suposto processo de auto conhecimento através da imagem foi mais
aprofundado, podendo-se também conhecer o seu meio e té-lo a seu lado a
gualquer momento. Segundo Fabris (1991, p.35):

Instrumento de democratizacdo do conhecimento numa
sociedade liberal, que acredita no poder positivo da instrugéo,
o cartdo postal leva as Ultimas conseqiiéncias a “missao
civilizadora”, conferida a fotografia pela sua capacidade de
popularizar o que até entdo fora apanagio de poucos. A
viagem imaginaria e a posse simbdlica sédo as conquistas mais
evidentes de uma nova concepc¢do de espaco e de tempo, que
abole as fronteiras geograficas, acentua similitudes e
dissimilitudes entre os homens, pulveriza a linearidade
temporal burguesa numa constelacao de tempos particulares e
sobrepostos.

Embora se sabendo tratar apenas de uma representacdo do real, a
fotografia adquire verdadeira credibilidade quanto a suas imagens e, gracas
aos registros constantes e experiéncias fotograficas, grande parte do que
conhecemos hoje de pequenos e breves momentos passados — cidades,
povos, ou seja, tudo o que foi registrado a partir do aparecimento da fotografia
— sao, além de recordacdes, documentos histéricos que nos mostram, aliados a
outras formas de expressao, importantes momentos que devem ser conhecidos
para se tornarem objetos que preservem a memaria ou sirvam de estudos para
esta ser construida. Diante disso, sua funcdo documental era exercida
deliberadamente pela sociedade oitocentista, onde, Costa & Silva (2004, p.18)

comentam que:

N&o é de estranhar, portanto, que a preocupacdo com a
documentacdo transpareca na maior parte da producdo
fotografica do século XIX. Havia a intencdo explicita de
documentar o mundo e representa-lo em suas variaveis
sociais e materiais. O espa¢o urbano e os tipos humanos
foram os principais temas registrados.

1% segundo Sontag (1981, p.15): “A camara comecou a duplicar o mundo no momento em que
a paisagem humana passou a experimentar um ritmo de transformacéo vertiginoso: enquanto
um namero incontavel de manifestagcdes da vida biol6gica e social esta sendo destruido em
breve espaco de tempo, surge um invento capaz de registrar o que esta desaparecendo.”
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Dentro da historia da técnica fotografica, esta continuou se
desenvolvendo rapidamente chegando ao langcamento da Kodak, famosa
magquina portatil que prometia e realmente cumpria o desejo de sem a ajuda de
um fotografo profissional, que as pessoas comuns pudessem apenas “apertar o
botdo” para “eles” fazerem o resto. Era a popularizacdo do registro fotogréafico
em esfera publica e privada, tornando-se documentos, lembrangas e objetos
ideolégicos de forma massificada. A partir desse momento a fotografia ja néo
era sonho para alguns e sim poder de todos e € isso 0 que vemos hoje. Uma
forma de comunicacéo visual que se estende por todos os lugares e nos faz ver
a todo momento imagens comuns, elaboradas, cruéis, feitas por profissionais e
amadores, com intencbes definidas ou por acaso. A histdria da fotografia,
enfim, ainda n&o terminou, pois tem-se a tecnologia e os novos modos de se
construir e preservar imagens. E uma historia que esta sendo contada todos os
dias e por isso merece atencdo e devida importancia. S&o registros, que vao
sendo produzidos e acumulados e por vezes perdidos, mas quando |és sao
dados o valor de documento, tornam-se valiosos objetos que, ao longo de sua
histéria, vdo se tornar afetivas recordagbes de familias ou importantes

documentos que expliquem um pouco de cada época.

Seguindo pela trilha da historiografia, esta nos leva, dentro de nossa
discussdo, a considerar o entendimento dos caminhos do documento
fotografico que é, sem sombra de davidas, um elemento que pode trazer para o

presente vestigios do passado.

1.4 Os caminhos do documento fotografico

A contribuicAo da fotografia para a historiografia € tamanha,
considerando que desde seu inicio ela foi vista como uma forma de registrar a
realidade e 0s acontecimentos e, durante seu desenvolvimento e
consequentemente toda a sua histéria, esteve totalmente atrelada a
cientificidade tanto dos experimentos como de suas imagens produzidas
através de processos quimicos. No entanto, em alguns momentos a fotografia
foi posta de lado como testemunho e foi utilizada apenas com o intuito de

ilustrar o que estava escrito.
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Apresentando-se em forma de registro de uma realidade humanizada
pela presencga do ser humano no ato fotografico — sua referencialidade versus
subjetividade — a fotografia apresenta seu carater contraditorio, ambiguo e até
mesmo precério, como aponta Scharffer (1996). Sua producado e recepcao de
um lado nos levam a uma abordagem subjetiva e de outro, pratico, o que a faz
agir de varios modos na historia, sendo uma delas como documento,
transpondo para um suporte bidimensional a realidade e atestando fatos e

pessoas.

Historiadores e pesquisadores que trabalham com documentos
fotogréficos nos dédo alguns motivos para a “rejeicdo” em usar a fotografia como
um documento histérico pleno de informacdes e significados. Kossoy ( 2001,
p.30), expde duas razbes para este fato sendo a primeira “de ordem cultural”
ou seja, a supervalorizacdo de nossa tradicdo escrita impediria que se visse a

fotografia como fonte confiavel de estudos e a segunda seria que:

A informacédo registrada visualmente configura-se num sério
obstaculo tanto para o pesquisador que trabalha no museu ou
arquivo como ao pesquisador usudrio que freqlienta essas
instituicdes. O problema reside justamente na resisténcia em
aceitar, analisar e interpretar a informagdo quando esta ndo é
transmitida segundo um sistema codificado de signos em
conformidade com os canones tradicionais da comunicacao
escrita. (KOSSOY, 2001, p.30).

O néo uso da fotografia como documento viria, portanto, para Kossoy,
de uma tradigdo livresca e resisténcia — como se resiste a tudo que € novo —
por parte tanto dos pesquisadores como dos usuarios. Essa resisténcia nédo
seria estranha se considerarmos 0 medo e a inseguranga que a imagem
fotografica trouxe em seus primérdios. A opinido de Kossoy pode ser
contraposta a justificativa de Miguel (1993, p.122), onde afirma que:

A auséncia da utilizacdo da fotografia em seus primérdios
como documento decorreu, por um lado, dos limites
determinados pelo seu desenvolvimento tecnolégico — que
restringiam as chamadas fotografias espontaneas e impunham
as fotografias posadas, renegadas por historiadores que
consideravam meros instantes congelados da realidade, sem
valor informativo de prova — e decorreu, por outro lado, da
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nocdo de documentos, a que se costuma chamar fontes,
imposta pela historiografia tradicional.

As “fontes impostas pela historiografia tradicional” sem duvida sdo as
escritas citadas por Kossoy. Na historiografia metédica do século XIX, o
historiador coletava os documentos geralmente oficiais, verificava, aplicando-
lhe regras do método critico, a autenticidade e os disponibilizava de forma
ordenada, ou seja, tomava por verdadeiros 0s acontecimentos narrados nos
documentos, como se tudo fosse mecéanico e exato. Apenas recolhia-se
documentos sem interpreta-los. As imagens fotograficas eram utilizadas por
pesquisadores e historiadores com finalidades totalmente ilustrativas, assim
como as pinturas que relatavam fatos historicos, sendo estes considerados
verdadeiros e ndo sendo questionados criticamente, serviam para confirmar o

gue os documentos escritos diziam. Segundo Leite (2001, p. 146):

A utilizacdo mais frequente e antiga das fotografias, nos
trabalhos de ciéncias humanas, é como ilustragdo do texto. A
fotografia seria a vitrine, através da qual o leitor pode tomar
um contato imediato e simplificado com o texto. Ainda que
ocasionalmente tenham inspirado as andlise e interpretacdes
apresentadas através do texto escrito, ndo se lhes pede nada
além das dimensdes visuais imediatas — tragos fisicos,
indumentaria, moda, expressdes faciais, fachadas de prédios
e outras caracteristicas externas de coisas, pessoas e grupos.
As brechas do texto que a imagem preenche com informagfes
ou representa¢des ndo sdo verbalizadas.

Sem serem consideradas objetos informacionais e historicos autbnomos,
as fotografias ndo tinham como ser interpretadas com criticidade em relacdo a

seu conteudo e sim confirmavam e ilustravam o que os textos diziam.

Voltando a destacar o desenvolvimento da perspectiva — que “significa
olhar racionalizado ou ver claro” (BORGES, 2003, p.27) — e relacionando-a a
idéia de que qualquer imagem que a seguisse seria o verdadeiro e dava os
elementos a historiografia metédica para confirmar que imagem e realidade
eram idéias corretas, Borges (2003, p.23) observa que:

€ importante lembrar que muito embora os historiadores
afinados com o pensamento da Escola Metddica ndo tenham
dispensado o0 uso de imagens visuais em suas pesquisas e em
seus livros didaticos, sempre supervalorizaram o documento
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escrito na producdo de suas narrativas. O uso da
emblemética, saida da filatelia e da numismatica, bem como o
emprego das pinturas de histdria ajudaram-lhes a sustentar
uma nocao de Histéria calcada na idéia de verdade sem
mécula.

Mas, sabendo que uma imagem muitas vezes ndo é o que mostra, sua
subjetividade e ambiglidade sdo fatos que ndo passam despercebidos,
historiadores resolveram usar como documento, segundo Borges (2003, p.28),
“apenas aqueles cujas imagens fossem fruto do aprendizado das academias de
pintura” , como acima ja visto, isto também confirma que tudo o que representa
a natureza numa superficie que tenha altura e largura, € a verdade absoluta e

incontestavel, pois comprovada pela ciéncia.

A fotografia possuia caracteristicas que nao iam de encontro ao conceito
de documento historico do grupo tradicional na historiografia positivista, sua
capacidade de registro aliada a ambiguidade e subjetividade das imagens néo
permitiam ainda que fosse inclusa no rol de documentos e dependia de uma

nova visdo sobre o método e o paradigma historico.

Entretanto, ao final do século XIX varias transformacdes acerca do
pensamento filoséfico e cientifico formulam ddvidas e inquietacfes a respeito
do conceito de documento e acabam abrindo portas para uma critica a cultura
do documento escrito e iniciando um debate que contempla outras fontes
documentais, inclusive a fotografia. As mudangas que estavam acontecendo na
sociedade de forma geral, se fechavam cada vez mais a aceitacdo sem
perguntas dos documentos em seu carater veridico e se abriam para
interpretacdes e reflexdes que ndo aceitavam os fatos como eles eram e sim
buscavam significados atrelados as acdes dos homens com seu meio e com 0
préprio homem, o que deixa a objetividade e o racionalismo também poderem
visualizar a subjetividade e interpretacdo dos fatos, considerando posicées

sociais, crengas, mitos, relagdes culturais, etc. Segundo Borges (2003, p.35):

Com essas alteragdes no e do pensamento, estavam abertas
algumas portas para o estabelecimento de um novo conceito
de realidade, de ciéncia histérica, de método de pesquisa e,
sobretudo de documento histérico. As imagens visuais
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deixariam de ser consideradas um retrato fiel dos fatos para se
transformarem em linguagens dotadas de sintaxe prépria.

Em 1929, um século depois do aparecimento da fotografia, uma
profunda critica da nogdo de documento comecou a ser elaborada pelos
fundadores da revista “Annales d’ historie économique et sociale”, Lucien
Febvre e Marc Bloch, que viria margeada pela “Escola dos Annales”. Tinham
como objetivo eliminar o espirito de especificidade, promover a
pluridisciplinaridade, favorecer a unido das ciéncias humanas, passar da fase
dos debates tedricos para a fase das realizacdes concretas, nomeando
inquéritos coletivos no terreno da histéria contemporanea (LE GOFF. 1932).
Nesse contexto surge 0 que seria uma nova concepc¢ao de historia, a nouvelle
histoire que, associada a Escola do Annales, se torna uma corrente inovadora,
estudando a historia de longa duracdo ou seja, trabalhando com estruturas
particulares e ndo com épocas (BURKE, 1992, p.12). No campo de suas
técnicas e métodos a historia foi se modificando e, se antes a documentacao
era relativa ao evento e ao seu produtor, agora ela se torna massiva, serial e
revela o duradouro. Portanto, com a nouvelle histoire, os documentos passam
a ser mais amplos e abrangentes, enfim, qualquer fonte pode ser passivel de

interrogacdes sobre o passado.

A histéria se descentraliza dos grandes feitos e presta atencao aos fatos

cotidianos, ao homem comum, a coletividade e comportamentos.

Jacques Le Goff deixa clara através de uma citacdo de Febvre que
deve-se explorar novos caminhos para a pesquisa histérica. Segundo Fevre
apud Le Goff (1992, p.351):

a historia faz-se com documentos escritos sem duavida.
Quando estes existem. Mas pode fazer-se, deve fazer-se sem
documentos escritos, quando ndo existem. Com tudo o que a
habilidade do historiador Ihe permite utilizar para fabricar o seu
mel, na falta das flores habituais, Logo, com palavras. Signos.
Paisagens e telhas.

O trabalho da Escola dos Annales demonstrou a necessidade da histéria
de trabalhar com diversos tipos de objetos e ai esta inclusa a fotografia. Na

segunda metade do século XX, a situagdo da fotografia como documento
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estava muito diferente de apenas cinco décadas atrds. Na visdo de
pesquisadores e historiadores a fotografia estava sendo considerada pela
participagdo e registro das mudancas sociais, politicas e industriais de todas as
épocas, funcdo ja desenvolvida em seu inicio, mas que somente naquele

momento adquiria reconhecimento.

Amplamente veiculada pela imprensa, a fotografia entrou de modo
definitivo na vida e no cotidiano de todas as pessoas com um enorme poder de
comunicagcdo e, principalmente, fazendo com que participemos dos
acontecimentos tanto mundiais quanto particulares, sendo usada para criar e

fazer a seu modo e com sua linguagem uma memoria fotogréfica.

E, o “mundo imagem” como explica Sontag (1981), se consolidou.
Através da camara podemos escolher entre o real e o imaginario, entre a
representacao e o concreto:

uma sociedade torna-se “moderna’ quando uma de suas
principais atividades passa a ser a producao e o consumo de
imagens, quando as imagens, que possuem poderes
extraordinarios para determinar nossas exigéncias com
respeito a realidade e séo elas mesmas substitutas cobicadas

a

da experiéncia auténtica, tornam-se indispensaveis a boa
saude da economia, a estabilidade politica e a busca da
felicidade individual. (SONTAG, 1981, p.148).

O desejo de consumo daquelas pessoas dos primeiros tempos por suas
imagens em retratos parece muito simples se compararmos com a facilidade e
0 consumo exagerado de imagens que temos a disposicdo atualmente. A
l6gica de reprodutibilidade incessante e massificagdo se consolidou totalmente
através da fotografia a tal ponto de nossos desejos serem realizados ou ao
menos expurgados através de uma foto. O efeito catértico € produzido com

muitas finalidades e objetivos.

Estes fatos fizeram com que pesquisadores refletissem muito mais sobre
as representacfes fotograficas existentes, procurando metodologias e modos
de decifra-las para com isso obterem uma contribuicdo rica em significados e

informag&o, como nos explica Borges (2003, p.80):
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Hoje ndo mais se duvida da natureza polissémica da imagem,
da variabilidade de sentidos de suas formas de producao,
emissao e recepcdo. Sabe-se que uma imagem visual é uma
forma simbdlica cujo significado ndo existe per si, quer dizer,
“la dentro’, como coisa dada que pré-existe ao olhar, a
intencao de quem o produz”. Vista sob essa 6tica, ela deixa de
ser espelho ou a duplicacdo do real, como queriam o0s
historiadores da historiografia metédica. Apresenta-se como

z

uma linguagem que ndo é nem verdadeira nem falsa. Seus
discursos sinalizam l6gicas diferenciadas de organizacdo do
pensamento, de ordenacdo dos espacos sociais e de medicédo
dos tempos culturais. Constituem modos especificos de
articular tradicdo e modernidade. Por tudo isso, sabe-se que
uma dada imagem € uma representacdo do mundo que varia
de acordo com os cédigos culturais de quem a produz.

Vemos, desse modo, que nao so a fotografia, mas todos os documentos
sdo fragmentos do real, representagbes que correspondem a realidade, mas
também tém a ver com as inten¢gbes, com o contexto e com 0 momento e as
condicbes em que foram produzidos. Esses caminhos oferecidos para a
construcdo do passado, nos levam a considerar fatores como a
contextualizacdo do documento fotografico e o saber interroga-los (BLOCH,

1965), para que estes nos possam ser Uteis com suas informagdes historicas.

Possibilitando fragmentos visuais, a fotografia serviu e serve para
inmeros interesses por parte de seus produtores, pesquisadores e
consumidores. O avanco tecnolégico com que se desenvolveu, proporcionou
diferentes objetivos e ideologias que se concretizaram atraves dela. Hoje, mais
do que nunca, uma fotografia nos conecta com o mundo, com diferentes temas,
e quase sempre nos faz acreditar no que nos mostram. Essa heranca de
credibilidade, que para sempre sera carregada e a manipulacdo a que é
instrumento — suas legendas, textos, informativos — nos ddo um amplo leque de
exemplos de sua utilizacdo e mostram a sua consolidagdo também como um
documento em nossa sociedade. Quase tudo é fotografado e mostrado pelas
imagens nos dando a possibilidade de confirmamos e atestarmos fatos através

delas.

Para ndo ser meras ilustragbes como no passado foram,

fotografias tém de ser contextualizadas e, consideradas importantes
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documentos que, como todos os documentos foi tendo seu sentido e conceito
modificado e ampliado ao longo do tempo e que, junto a outras fontes, € um
elemento de constru¢do da memoria, da ideologia, de revolug¢des culturais, que

devem ser decifradas adequadamente.

1.5 A critica do documento fotografico

Lembranca de fatos passados, objeto de pesquisa, instrumento para
construcdo de memoéria, documento. Tudo isso a fotografia pode ser e, ao
mesmo tempo, anular essas caracteristicas e servir a outros objetivos. Em suas
multiplas facetas, a fotografia nos da o que esta ali, imdvel, retrata exatamente
o seu referente agindo como espelho e sendo objetivamente passivel de uma
identificacdo imediata. O documento fotografico sempre ira representar algo, é
a imagem de um objeto concreto que esta muito proximo de quem a esta
analisando e, por este motivo é passivel de manipulag&o por parte de quem fez
a fotografia e de quem a vé. Procurar um significado proprio de um documento
fotogréfico implica em a todo o momento se deparar com a referencialidade e
com a subjetividade. Dentro de uma perspectiva totalmente objetiva a fotografia
é identificada no momento em que é vista, proporciona a sensagéo de que a
compreendemos totalmente com um rapido olhar, o referencial esta
inteiramente mostrado e ndo se precisa de um intermediario para compreendé-
lo. Contudo, existe o conteudo dessa fotografia, a interpretacdo que se torna
latente e, as vezes de forma quase imperceptivel a estamos interpretando e
dando nossa opinido, vendo o que estd de acordo com nossas experiéncias,
“quando olhamos uma fotografia, ndo é ela que vemos, mas sim outras que se
desencadeiam na memodria, despertadas por aquela que se tem diante dos
olhos”, (LEITE, 2001, p. 145). Assim, se estabelece um duplo conceito do que o
documento fotografico pode mostrar e principalmente informar ao pesquisador
e a quem esta trabalhando com ele para disponibiliza-lo. Sontag (1981, p.220),
explicita de um modo bem particular essa tensédo que se desloca ora ao objeto
como referencial ora a interpretacdo que se faz de forma subjetiva: “A
fotografia, na verdade incapaz de explicar o que quer que seja, € um convite

inexaurivel a deducao, a especulacéo e a fantasia”.
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Considerando as duas autoras, o0 problema da “leitura” de um
documento fotografico e as tentativas de extrair desses as informacdes
corretas e necessérias ao pesquisador é uma questao que depende de alguns
fatores para que possa ser realizada sendo completamente, ao menos de
maneira eficaz. Quem esta procurando e vai usar o documento fotogréafico para
fins especificos ird entender de um jeito; o fotdégrafo teve suas intencdes no
momento em que produziu a fotografia talvez estivesse seguindo ordens ou
fotografando a seu gosto ou por qualquer outro motivo aquela fotografia tera
uma construgdo e um significado particular a ele; e quem faz o tratamento

dessa fotografia também terd suas impressdes a partir da imagem.

Segundo Kossoy (1998, p. 44):

O conceito de fotografia e sua imediata associacao a idéia de
realidade tornaram-se tdo fortemente arraigados que, no
senso comum, existe um condicionamento implicito de ser a
fotografia um substituto portatii que pode ser transportado
através do espaco e do tempo.

E é através do espaco e do tempo que o documento fotogréfico ira ser
interpretado com concepcdes criticas ou mais simples, mas de acordo com seu

contexto e sua funcédo no lugar onde estiver disposta.

Quem trabalha com documentos fotogréficos ird inevitavelmente se
deparar com sua ambiguidade. Ao mesmo tempo em que ha ali elementos a
serem descritos de forma objetiva, estdo também e principalmente fatos que
levam a interpretacdo. Devido a estes fatos — sempre ter um contetdo que se
mostra e outro que exprime — a pessoa que trabalha com documentos
fotogréficos ird estabelecer relagbes entre sua cultura e o que a imagem
mostra. Segundo Leite (2001, p. 144):

O proéprio fato de a fotografia ser a imagem fixa, num mundo
em permanente mudanca, retira-lhe uma parcela de seu
carater de reproducdo mecénica de alguma coisa existente ou
gue aconteceu, mas que foi reduzida e transposta de trés para
duas dimensdes. A fotografia € também sempre um registro de
alguma coisa, explicita ou implicitamente, o que Ihe empresta
sempre uma dualidade inseparavel — existe o objeto-fotografia
e também o conteddo dessa fotografia que precisam ser
levados em conta, conjuntamente ou ndo. A diferenca entre o
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estudo do conteddo cultural de imagens e os padrdes de
comportamento e as crencas mobilizadas para tirar, ver e
compreender as imagens fotgraficas sdo responsaveis pela
ambigiidade e pela variagdo de utilizagdes das fotografias.

A autora nos revela que todo documento, seja ele escrito ou iconografico
€ ambiguo. Sem lhes fazer as perguntas corretas ndo poderemos saber qual é
a verdadeira intengcdo do que mostra (BLOCH, 1965), mas, no caso do
documento fotografico, o deslocamento do real é feito pelo fotégrafo e num

segundo momento pelo usuério, pesquisador ou profissional que o analisa™.

Roland Barthes que, dentre os estudiosos da interpretacdo de imagens
pode ser considerado pioneiro no assunto e importante em sistematizar a
andlise fotogréfica, em nosso tema nos remete a suas reflexdes. Segundo
Barthes (1990, p.12) “é bem verdade que a imagem nao é o real, mas €, pelo
menos, 0 seu analogon perfeito, e € precisamente esta perfeicdo analdgica
que, para o senso comum, define a fotografia”. Mas Barthes fala também que
toda fotografia tem um desdobramento, o que seria, diferentemente do
analogon que é a mensagem denotada, a mensagem conotada, interpretacoes
complementares para uma mesma imagem. Vemos a necessidade de
nomeacdo e descricdo de uma imagem quando Barthes estabelece a distingédo
entre o studium*? e o punctum®® (BARTHES, 1984) da fotografia, que seria a
diferencga entre a fotografia enquanto algo que se apresenta ao nosso intelecto
como campo e objeto de estudo, como terreno de um saber e de uma cultura

gue podemos compreender e desvendar e enunciar 0s seus moldes e por outro

1| eite (2000,p.146) afrima que: “Contudo, a fotografia deve ser considerada da mesma forma
como se avaliam os documentos verbais — através de uma apreciacdo critica de suas
mensagens, que tanto podem ser simples e 6bvias, quanto complexas e obscuras — avaliagao
ue inclui uma selecdo e uma reconstrucdo da parte de seus estudiosos”.

2 Segundo Samain (1998,p. 130): “O studium da Fotografia é, em Barthes, o que registrou a
camara obscura, isto é, este campo de dados inscritos e, geralmente, condensados em uma
imagem que se oferece ao meu olhar, e sobretudo, ao meu intelecto. E a fotografia como
campo de estudo, lugar de uma investigacao possivel, de um reconhecimento das informacdes,
dos signos e das mensagens que ela denota e conota, o terreno de uma cultura e de um saber
que posso compreender, desvendar e enunciar nos moldes da ciéncia. O studium é a fotografia
enquanto ela vem me procurar — eu sujeito de sua leitura — informando-me, comunicando-me
oferecendo-me o sentido “que apresenta naturalmente o espirito”, o sentido ébvio”.

¥ Ainda de acordo com Samain (1998, p.130): “O punctu, ao contrario, € o que oferece a
camara clara: esta mesma imagem que, de repente, se torna branca, transparente, oferecendo-
se ndo mais ao meu intelecto, mas ao meu afeto. Com o punctum, ndo é mais o intelecto que
fala, € o corpo que age e reage. O punctum da Fotografia em Barthes é o que a imagem cala, o
indizivel da imagem, o inesgotavel da imagem”.
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lado, a fotografia enquanto algo que se oferece ao nosso “afeto” (BARTHES,
1984), como um detalhe que nos transpassa existencialmente. A importancia
da descricdo de uma fotografia esta em que sempre sera ambigua, levando
guem a analisa a descrever objetivamente seus elementos (studium), mas
também ser influenciado por sua cultura, suas influéncias e por seus
sentimentos no momento em que olhar a foto (punctum). O punctum seria,
portanto dentro da propria obra de Barthes o obtuso e conseqientemente o

studium o 6ébvio de uma fotografia.

Atuando como um meio onde podem ser reestruturados o0s
comportamentos e as representacfes sociais de individuos de diferentes
épocas, os documentos fotograficos necessitam de contextualizacdo e métodos
gue dirijam a uma interpretacdo correta face as pessoas que precisam e

trabalham com eles. Kossoy (1993, p.14) nos alerta que:

Assim como as demais fontes de informacado histéricas, as
fotografias ndo podem ser aceitas imediatamente como
espelhos fiéis dos fatos. Assim como os demais documentos
elas sdo plenas de ambiglidades, portadoras de significados
nao explicitos e de omissbes pensadas, calculadas, que
aguardam pela competente decifracdo. Seu potencial
informativo podera ser alcancado na medida em que esses
fragmentos forem contextualizados na trama histérica em seus
multiplos desdobramentos (sociais, politicos, econdmicos,
religiosos, artisticos, culturais) que circunscreveu no tempo e
no espaco o ato da tomada do registro. Caso contrario essas
imagens permanecerdo estagnadas em seu siléncio:
fragmentos desconectados da meméria, meras ilustragfes
‘artisticas” do passado.

O trabalho com documentos fotogréaficos suscita duvidas e adaptacdes
gue exigem dos profissionais empenho e uma busca pelo melhor caminho a
seguir. De acordo com as reflexdes de Barthes, Smit (1987, p. 102) afirma que
“A descricdo de uma imagem nunca € completa” pois quem trabalha com
fotografias sempre ira se deparar com a conotagdo, sua interpretacdo e
heranca cultural, que influem em muito na descricdo de um documento. No
entanto, o profissional envolvido na tarefa de tratar o documento fotografico
tem de ser muito objetivo para que suas informacdes ndo sejam
desperdicadas. Segundo Smit (1987, p. 106):



58

O bibliotecario acostumado a analisar documentos escritos
tende, invariavelmente, a analisar fotografias através de
termos abstratos preponderantemente, esquecendo que a
imagem dificilmente significa, de forma univoca, um termo
abstrato. Se, em documentacéo escrita, a utilizacdo de termos
abstratos geralmente significa uma medida de economia geral
(um termo abstrato “resume” varios concretos), a imagem nos
leva a uma realidade diametralmente oposta: o termo abstrato
limita o significado de uma imagem, fixando uma leitura em
detrimento de inUmeras outras.

Ou seja, ao se passar o documento fotografico de imagem para palavras
hd o que Smit (1987) chama de *“transcodificacdo”, a passagem de uma
linguagem para outra. A linguagem verbal € muito mais abstrata do que a
imagem em si, pois fala da imagem ou fala a imagem, verbalizando-a e
induzindo o consulente a pensar a imagem conforme sua legenda. Ao
pensarmos na imagem de forma verbal damos inicio ao tratamento desta para
que tenha um sentido, para que seja traduzida, mas, esse tratamento ndo é
passivel de revelar, de forma completa sua visualidade. A palavra em si ndo
consegue manter o visivel e sim o imaginavel do documento fotogréfico.
Contudo, ndo se consegue pensar uma imagem sem verbaliza-la e isso é 0 que

sustenta sua representatividade e referencialidade.

Muito foi acrescido e mudado desde os primordios da fotografia até
agora mas os fatos que marcaram seu desenvolvimento fez com que no
presente entendéssemos como a busca pelo momento perdido e sua
eternizacdo sdo as missfes da fotografia, com isso passamos a outros tantos
“usos e fungbes” (FABRIS, 1991) que Ihe sdo atribuidas. A imagem fotografica
informa e comunica como qualquer outro documento mas, tem de ser
contextualizada e utilizada com um objetivo para que possa oferecer o0 maximo
de seus sentidos. O documento fotogréfico, através do processo de descricdo
e, podemos nos arriscar a falar de leitura de seus elementos, torna-se visivel
de forma verbal, diferente da visibilidade em sua forma original, e € essa troca
de linguagem que tentamos entender no ambito da descricAo desses
documentos. Como as normas vigentes em bibliotecas e arquivos podem
englobar objetos tdo singulares como as fotografias. Ela se diferencia das

demais representacdes graficas e pictoricas por uma série de fatores e, para o
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qgue nos interessa, a descricdo é extremamente importante aos pesquisadores
e para quem trabalha com o documento fotografico, pois vai resultar em sua
recuperacao eficiente ou ndo e dar margem a relagdo com a cultura, o social, o
histérico e com a formacéo pessoal de quem trabalha com esses documentos.
Enfim, além de precisar de um tratamento técnico e objetivo nessas instituicoes
o documento fotografico também da vazdo ao humano que por tras de seu
tratamento esta.

Sobre o fator determinante que € a descricdo, trataremos a seguir,
especificando-a em arquivos e bibliotecas até chegar a descricdo do

documento fotografico.
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2.1 A descricao

A credibilidade que o pensamento cientifico alcangava no século XIX foi
um dos alicerces para que a Revolucéo Cientifica fosse feita. Os inventos que
surgiam na época, como as maquinas, eram palpaveis e assim poderiam
confirmar o sucesso que as atividades cientificas estavam tendo em
desenvolver técnicas que ajudassem a controlar e superar a natureza. No final
do século XIX aflorou-se um caminho amplo para o progresso cientifico, dessa
forma, a ciéncia tornou-se um conjunto de descri¢des, interpretagdes, teorias,
etc, que visam o conhecimento de uma parcela da realidade, realidade esta
que se renova e se amplia. Descrever e analisar o objeto pesquisado faz com
que este tenha validade cientifica através de metodologias e déo ao
pesquisador um conjunto de elementos para procurar fazer uma critica do
documento usado como fonte. Portanto, descrever algo € possibilitar que o
espectador visualize um “cenario” onde se desenvolveu ou se desenvolve uma
cena. Descrever faz parte de nosso dia-a-dia, fazemos isso de forma natural
com acontecimentos que contamos. A finalidade de uma descricdo pode ser
tanto ficcional como cientifica. Descrever é representar verbalmente ou de
forma escrita um objeto e indicar seus aspectos mais caracteristicos, fazendo
com que se sobressaiam 0s pormenores que vao torna-lo individual e Unico e

dando um lugar a este objeto, no mundo das obras cientificas.

Pode-se constatar a presenca do termo descrigdo de forma permanente
no universo cientifico. A descricdo mais comum € a literaria, onde aproxima o

leitor dos detalhes e pormenores do ambiente descrito.

O termo descriptione vem do latim e significa figura, representacao,

copia; e describere que é escrever conforme o original, copiar, transcrever.

Conforme o dicionario Houaiss (2001), descrever é:

1. representar (alguém ou a si mesmo) por escrito ou
oralmente, no seu todo ou em detalhes. 2. fazer um relato
circunstanciado de; contar em detalhes; narrar. 3. riscar
graficamente, desenhar. 4. tracar uma linha de acordo com o
movimento feito por um corpo que se desloca.
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Enquanto que, na Enciclopédia Universal Europeo-Americana, temos a

definicdo de descripcion como:

Accion y efecto de describir. Consiste la descripcion en hacer
en cierta manera visible un objeto, individualizando sus
propiedades y circunstancias. Puedem ser descritos los seres
abstractos no personificados, los objetos materiales

7

inanimados, los hechos O sucessos pasados, los
acontecimientos futuros, las epocas del tiempo, los sitios,
lugares O paisajes, el exterior de una persona, verdadera 6
ficticia [...].

Descrever ndo é apenas evidenciar o maior numero possivel de detalhes
mas sim assinalar e ressaltar os tragcos mais singulares do objeto, pessoa ou

fato observado e fazer com que este se torne singular.

Numa descrigdo, o ponto de vista de quem o estd fazendo determina

guais 0s pormenores mais significativos irdo aparecer.

Trazendo o ato de descrever para nossa discusséo e considerando que
este é o cerne de nossa pesquisa, entendemos que descrever uma fotografia, é
resultado de um trabalho ao mesmo tempo que dificil, fascinante para o
profissioanl. Uma fotografia se mostra por inteiro, o profissional que a esta
descrevendo vai montando essa foto de forma verbal, mostrando seus detalhes
um a um, combinando todos até que se tenha uma imagem Unica formada por
motivos. H& também uma segunda descricdo, a impressao pessoal que ja foi
citada nesse trabalho, onde, facilmente se cai na subjetividade, pois a area em
que desenvolvemos nossa pesquisa é vulneravel a isso. Essa questdo sera

abordada a frente, onde trataremos da descricdo do documento fotogréfico.

Partindo para nosso objeto de pesquisa, a descricdo tem de ser técnica
e objetiva de maneira a recriar a imagem com uma linguagem clara e

especifica.

Descrever, portanto, € enumerar caracteristicas préprias do que esta
sendo descrito individualizando-o. Dessa individualidade do objeto devemos

fazer um recorte e especificar o que é descrever um documento em um arquivo
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e em uma biblioteca para assim entendermos como sédo feitas em cada um
desses ambientes através de suas normas e a seguir contrastar a descricdo

em cada uma dessas instituigoes.

2.2 A descricao em bibliotecas

O crescimento do campo informacional tem gerado uma enorme
variedade de é&reas que tratam de assuntos especificos e, portanto,
determinam que se apresentem novas pesquisas. Encontrar um documento
com sucesso, requer que as informacdes do mesmo estejam dispostas de
forma clara e exata e desta forma € necessario haver um método de
recuperacao de informacdes eficiente para que os profissionais da area, no
caso os bibliotecéarios, facam, de uma forma normalizada, com que o
documento seja localizado. Para isso, uma das ferramentas utilizadas para a
recuperacdo de informacbes em um documento de forma uniforme nas
bibliotecas é o AACR2 (Anglo American Cataloging Rules — 2nd edition), onde,
os profissionais irdo encontrar as regras necessarias para descrever um
determinado documento e assim multidimensionar suas formas de acesso.
Atividade que deve ser feita com plena consciéncia de que erros podem
acontecer, mas que o profissional tem a responsabilidade de executar com o

maximo de atencao.

Héa formas diferentes de catalogacdo e uma das mais importantes é a
catalogacdo descritiva, onde sempre ir4d acontecer a descricdo do item
catalogado. Para que a catalogacéo descritiva aconteca e também a descricédo
arquivistica seja possivel, existe a necessidade de uma série de normas
estabelecidas por comissfes especializadas. Normas s&o um conjunto de
regras institucionalizadas onde h& um modelo a ser seguido evitando
desigualdades e dando uma certa igualdade que permite o exercicio de direitos
e deveres dentro desta. As normas nos remetem ao sentido juridico, pois o

Direito € construido por teorias normativas, sem nos esquecer também das

normas sociais e artisticas. Na teoria do Direito a norma é fator essencial como
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afirma Reale (2002, p.574) e tem de ser compreendida dentro de um processo
gue implica:

adequacdo da realidade as exigéncias ideais ou da
atualizacdo de fins éticos no dominio das relagbes de
convivéncia, devendo-se ter presente que ela ndo tem a
virtude de superar, absorvendo-os em si e eliminando-os, 0s
elementos que lhe déo ser. Dizemos, assim, que uma regra ou
norma, no seu sentido auténtico, é a sua interpretacdo nas
circunstancias histéricas e sociais em que se encontra no
momento o intérprete.

A convivéncia em sociedade produz conflitos, na teoria as normas do
Direito surgiram para assegurar a ordem e direitos iguais a todos, adaptando

esses direitos a realidade de cada um.

A necessidade de normalizacdo dentro das areas cientificas esta dentro
de caodigos e catélogos, sendo o fazer a catalogacdo. Vamos entender um

pouco como essas regras surgiram.

2.3 Catalogos, catalogacdo e codigos: distinguindo em um
breve historico.

A origem da palavra catadlogo vem do grego, segundo Mey (1995), kata
(de acordo com, sob, em baixo ou parte) e logos (razdo), de forma que

catalogo significa de acordo com a razéo.

Segundo Dias (1967, p.1) “Catalogo, no seu sentido mais amplo, é uma
relagdo de livros correspondente a uma colec¢@o publica ou privada.”, e, Mey
(1995, p. 9) o define como:

um canal de comunicagdo estruturado, que veicula
mensagens contidas nos itens, e sobre os itens, de um ou
varios acervos, apresentando-as sob forma codificada e
organizada, agrupadas por semelhangas, aos usuarios
desse(s) acervo(s).

Ou seja, em um catélogo estdo impressas as informagdes necessarias
para que o material de uma biblioteca seja encontrado, sem, no entanto,

seguindo o raciocinio de Mey (1995), ser uma mera lista onde estdo apenas
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ordenados 0s materiais do acervo, ele € um instrumento mediador da
transferéncia da informagéo contida no documento, retirada pelo profissional
para o usuério, preservando sua caracteristica principal: de acordo com o perfil
da instituicdo, de seus pesquisadores e dos recursos disponiveis, ter dados
precisos sobre a recuperacdo e localizacdo do item no acervo. O catalogo
também contém informacdes que outras bibliotecas utilizam para manter uma
relacdo de cooperatividade, necessitando, para tanto, de regras que possam
tornar mais facil o trabalho dos bibliotecérios, ja que um material podera ser
compartilhado por outras bibliotecas. Sendo assim, ha a necessidade da
elaboracdo de codigos para que o trabalho feito nos catalogos seja

sistematizado e universal. Segundo Dias (1967, p.74)

Sao, os codigos, o0s instrumentos da catalogacdo que
permitem disciplinar a complexa operacdo de elaborar os
catalogos de uma biblioteca. A racionalizacdo das normas de
catalogar sempre foi a preocupagdo dominante dos
bibliotecarios de todos os tempos.

Por sua vez a catalogagcdo em uma biblioteca tem a finalidade de
representar um item, tornando visiveis suas caracteristicas e levando em
consideracdo as caracteristicas do usuario e da instituicdo. Mey (1995, p. 05)

define catalogacdo como:

0 estudo, preparacdo e organizacdo de mensagens
codificadas, com base em itens existentes ou passiveis de
inclusdo em um ou varios acervos, de forma a permitir
intersecdo entre as mensagens contidas nos itens e as
mensagens internas dos usuarios.

A catalogagdo consiste em ndo s6 identificar, mas também dar
diferentes escolhas para o pesquisador de encontrar o material necessario. A
catalogacdo deve cumprir suas fungbes com as seguintes caracteristicas:
“integridade, clareza, preciséo, logica e consisténcia’ (MEY, 1995, p.07). Essas
caracteristicas, para serem executadas com eficiéncia, dependem do
profissional responsavel por realizar um servico onde ndo omita nenhum
detalhe que venha prejudicar a recuperacdo do item documentario pelo

usuario.
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Para a realizagao da representacao descritiva de um documento nao ser
uma tarefa aleatdria, existem regras e cédigos que devem ser seguidos para a
padronizacdo do processo de catalogagdo. Assim, o uso de um codigo que
esteja em consonancia com os objetivos e metas internacionais de catalogacao

se faz necessario.

Na histéria da catalogacdo, a normalizacdo' da forma de se elaborar
catalogos s6 foi dar um grande salto no século XIX, onde, paralelamente ao
crescimento do material informacional se deu o desenvolvimento de muitos
trabalhos que tratavam de dar os primeiros passos rumo ao desenvolvimento
de regras que normalizariam a elaboragdo dos catdlogos e definiria o
desenvolvimento da catalogagdo. A sistematizacdo do catdlogo de forma
universal vir4 a resolver o problema de estes deixarem de ser listas e passarem
a ser parte essencial na busca por informacfes quanto ao acervo de uma

biblioteca, ou seja, auxiliando na consulta e na pesquisa (DIAS, 1967).

Desde as bibliotecas da antiguidade a existéncia de catalogos™ e listas
de livros em tabletes de argila ou rolos de papiro € confirmada. Talvez a
primeira experiéncia que mais se aproximaria de um catalogo, seja uma lista do
convento St. Martin, em Dover, por volta de 1389, onde era dividida em trés
secOes de forma a dar ao usuario a localizacdo, o contetdo e uma analise das
partes do livro com palavras iniciais'®, este século também trouxe o inicio das

bibliotecas universitarias que eram pequenas e sem muitas contribuicbes a

* Sobre o que é normalizacdo Ramos Fajardo (2001, p. 31) escreve que: “uno de los maximos
estudiosos espafioloes sobre el tema normalizador, Gonzalez de Guzman, la define como
“codificar un procedimiento para resolver un problema que se repite con frecuencia, ordenando
sus datos con un critério unificado y I6gico y garantizando la solucion”. La normalizacién es una
herramienta, un instrumento esencial para la transferéncia de la informacién, y su aplicacion se
basa en normas, que tienen valor de regras”.

!> Mais sobre a histéria dos catalogos pode ser visto também na obra de Dias (1967, p. 07),
onde expde as “funcdes e as formas do catalogo”.

'® Segundo Mey (1995, p.15), essa lista que se aproximava bastante de um catélogo dividia-se
da seguinte maneira: “A primeira, organizada pelo numero de localizagdo do volume na
estante, incluia um titulo breve, o0 nimero da pagina do livro em que o nimero de localizagcdo
foi registrado, as primeiras palavras do texto nesta pagina, o nimero de péaginas do livro e o
numero de obras contidas no volume. A segunda, também organizada pelo namero de
localizacao, registrava o contetdo de cada volume, com a paginagdo e as palavras iniciais de
cada obra. A terceira € um marco na catalogacdo: incluia analise das partes (entradas
analiticas) e uma lista alfabética, as vezes de autor, outras de titulo e autor e outras, ainda, de

palavras genéricas, como ‘livro’, ‘parte’ ou ‘codice’™.
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formacé&o de catalogos®®. Apesar desses “ensaios” de se criar catalogos e listas
para recuperar um item n&o havia uma preocupacdo e nem mesmo a
necessidade de estabelecer uma normalizacdo para elabora-los, pois as
bibliotecas tinham em seu acervo, para a nossa época, poucos livros. Apenas
no século XVIII, com a pesquisa cientifica sendo desenvolvida, ha um aumento
no nuamero de bibliotecas e entdo a necessidade de listas que fizessem
encontrar os livros. Segundo Mey (1995), o primeiro codigo de catalogacéo
surgiu por uma necessidade de o governo da Revolugédo Francesa estabelecer
normas para que as bibliotecas fossem usadas pelo publico, pois estas, antes
apenas de propriedade de nobres, com a Revolugédo haviam sido confiscadas e
se tornado publicas. No século XIX a discussdo sobre catalogos estava
instituida e é a partir dai que comecam a ser discutidas diversas formas de

melhora-lo e torna-lo mais Uteis e também com opinibes contrarias e criticas.

Os primeiros indicios de uma normalizacéo para a catalogagédo se deram
por volta do final do século XIX, na Inglaterra, onde Anthony Panizzi'’, em
1831, elaborou as noventa e uma regras de catalogacgdo, episédio que ficou
conhecido como “A Batalha das Regras” (DIAS, 1967). Segundo Barbosa
(1978) estas regras podem ser consideradas o primeiro cédigo de catalogagdo
propriamente dito, pois influenciou todos os que vieram a seguir. Em 1841
Rules for the Compilation of the Catalog — Catalogue of printed books in British
Museum, foi aprovada. Segundo Barbosa (1978, p. 27), as principais

caracteristicas do cédigo de Panizzi sdo:

a) avalorizagdo da pagina de rosto;

b) a introducdo do conceito de autoria coletiva, embora de
maneira vaga e imprecisa;

c) a escolha do cabecalho de entrada de um autor, de
acordo com a forma encontrada na pagina-de-rosto, acatando,
sempre, a vontade do autor. Este cabecalho era determinado:
a) pelo prenome, quando preferido, seguido pelo
sobrenome;

b) pelo titulo, no caso de obras anbnimas, seguido pelo
nome do autor quando identificado;

c) pelo pseudénimo, mesmo quando o nome verdadeiro
fosse descoberto;

" Sobre a cronologia mais detalhada da histéria do catalogo ver Mey (1995).
8 Anthony Panizzi era um advogado italiano, refugiado politico que trabalhou no British
Museum como bibliotecario assistente. (MEY, 1995).
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d) pelo sobrenome de familia, para autores pertencentes a
nobreza.

Outros nomes importantes séo citados na histéria da catalogagédo como
Charles C. Jewett, que publicou, em 1852, segundo Barbosa (1978), um
trabalho sobre a construcdo de regras de catalogagcédo para bibliotecas. O
codigo de Jewett continha 33 regras para o catdlogo da Smithsonian Institution,
nos Estados Unidos, onde dava énfase as obras escritas sob pseudénimo e a
guestao de autoria coletiva.

Mas, um nome extremamente importante para a catalogagdo é o de
Charles Ami Cutter que com seu Rules for a Dictionary Catalogue, mostrou
varias observacBes onde havia problemas e para esses problemas deu as
solu¢des. Segundo Barbosa (1978), Cutter “consagrou a existéncia da escola
americana de catalogacdo”. E um cédigo considerado bastante completo por
incluir regras de catalogacdo de assuntos e materiais e ser de facil consulta e
leitura além de apontar claramente os objetivos de um catalogo e determinar a
visdo dos catalogadores. Cutter defendia a conveniéncia do publico e Barbosa
(1978), nos esclarece o que vem a ser. sendo um catdlogo em muitas
bibliotecas o veiculo que liga a informagédo aos leitores, a catalogacdo soO
podera ser um instrumento Util e eficiente em comunicar o que h& no acervo
para seus usuarios se for normalizada, pois é dela que resulta o catalogo, e, o
catalogo por sua vez também sera mais util quando for padronizado, ou seja,
quando houver um cdédigo de catalogacdo internacional, mas como explica
Barbosa (1978, p.30):

sendo o catdlogo um meio e ndo um fim, o usuario ou o
publico a que se destina deve ter o privilégio de ser
convenientemente por ele atendido, mesmo contrariando os
preceitos aos quais estdo ligados os catalogadores.

O que na pratica de hoje € bem dificil, pois ndo existe apenas um publico
e sim varios usuarios com finalidades diferentes que utilizam o sistema de uma
biblioteca, mas, os objetivos de Cutter foram discutidos e especificados na

Conferéncia de Paris®®.

'8 Falaremos a seguir da Conferéncia de Paris.
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Quase a mesma época foram publicadas as Instrugbes Prussianas
(Instruktionen fur die Alphabetischen Kataloge der Preussischen Bibliotheken),
que foi um resultado das regras compiladas em 1886 por Carl Dziatzko, na
Alemanha e, segundo Barbosa (1978), influenciou paises como a Austria,
Hungria, Dinamarca, Holanda e Noruega. Inicialmente foi reconhecido como
“Cddigo da Real Biblioteca”, adotando definitivamente quando foi publicado, o
nome de Instrugdes Prussianas. As caracteristicas principais desse codigo séo
a simplificacdo e a abreviacdo de entradas, principalmente em relacdo ao titulo.

Em 1908 sua segunda edi¢do coincidiu com a publicacdo do cédigo da
ALA (American Library Association)*® que, segundo Dias (1967, p. 3):

A intencdo de Panizzi, em sistematizar as regras de
catalogacdo, visando a cooperacdo inter-bibliotecéaria,
encontrou na primeira edicdo do Cddigo da ALA a sua
consagracao. E a curto prazo contribuiu para caracterizar as
atribuicdbes do bibliotecario no campo das profissdes
especializadas.

Também ja no século XX a Library of Congress comeca a comercializar
fichas catalograficas impressas. Nota-se uma variedade de coédigos de
catalogagdo que aos poucos vao se tornando uniformes. Para acompanhar o
desenvolvimento e crescimento da comercializagdo dessas fichas pela LC a
ALA nomeou uma comissao que publicou o Cataloging rules: author and title
entries, onde foram compiladas algumas regras utlizadas pela LC e
incorporadas ao Cddigo da ALA. Essas regras foram editadas e reeditadas

inUmeras vezes, sendo revisadas cada uma delas.

No mesmo periodo o Cddigo da Vaticana foi elaborado também
baseado no Codigo da ALA e teve ampla aceitacdo com traducdo para
diferentes idiomas e para a América Latina (BARBOSA, 1978).

% Segundo Mann (1950, p. 146), outros manuais de catalogacdo, que também surgiram &
mesma época sdo: 1) Cataloging Rules (Regras de Catalogagdo) de FELLOWS, que seria
usado mais como um manual para professores. E muito minucioso e por isso as vezes criticado
e outras com suas regras acatadas. 2) Simple Library Cataloging (Catalogacdo Simples de
Biblioteca), de ARKERS que seria um livro excelente para principiantes pois daria ao
bibliotecario as instru¢cdes necessarias para “tombar, classificar e catalogar”. 3) Manual of
Cataloging For Small Libraries (Manual de Catalogacdo Para Pequenas Bibliotecas) de
JOHNSON, guia muito bom para bibliotecas que nédo vdo crescer muito. 4) Cataloging For
Small Libraries (Catalogacao Para Pequenas Bibliotecas), de HITCHLER, manual de referéncia
para catalogos simplificados.
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O Cadigo da ALA, apesar de aceito e traduzido em muitos paises nao
estava longe das criticas e opinides divergentes. Em sua primeira edicdo, em
1908, o excesso de detalhes com énfase na parte descritiva, deram margem
aos comentarios contrarios. Reconhecendo o0s apontamentos, a ALA
juntamente com a LA, nomearam uma comissao especifica para a revisao do

cadigo.

Mas como em todas as tentativas de sistematizagdo universal de regras
surgiram questdes quanto a novos problemas, necessitando para isso de novas
solugBes. As novas criticas davam destaque a dois pontos: o abandono de
principios que fundamentassem as regras e o afastamento do principal objetivo
da catalogacdo que seria atender as necessidades dos usuarios através dos
catalogos (BARBOSA, 1978) Novamente a ALA acatou as criticas e nomeou
uma nova comissdo para a revisdo do cédigo, que foram divididas em uma
parte referente as entradas que estavam sendo consideradas satisfatorias e
uma outra parte referente a catalogagdo descritiva, a qual a LC ficaria
responsavel pela revisdo. Uma outra edi¢cao foi definida, onde teria duas partes,

sendo a primeira de entradas e cabecalhos e a segunda de descrigéo do livro.

E em 1949, substituindo a segunda edicdo preliminar foi publicada a

segunda edi¢édo do Codigo da ALA em dois volumes, segundo Barbosa:

- O Volume 1 era o ALA cataloging rules for author and title entries, que foi
editado por Clara Beetle. Esse volume trazia as consideragdes sobre entradas
e cabecalhos e foi chamado, devido a sua encadernacédo de cor vermelha de
Red book.

- O Volume 2, Rules for descriptive cataloging in the LC, ficou com a parte

descritiva e era chamado de Green book, por sua encadernacéo verde.

O segundo volume foi um sucesso pois trazia algumas inovacdes que

simplificavam muito a catalogacdo como uma introducdo que explicava os
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objetivos da catalogacdo descritiva e todos os principios onde sua aplicacédo

deveria ser fundamentada.

No entanto, segundo Barbosa (1978) e Dias (19657?), ndo faltaram
criticas ao primeiro volume por parte, principalmente, de bibliotecarios
americanos, pois estes queriam que as mesmas simplificagbes adotadas na
parte descritiva fossem também consideradas na primeira parte. Tendo em
maos um trabalho tdo importante, a LC tratou de convidar Seymour Lubetzky,
que fez uma analise com grande atencéo e cuidado e apresentou um relatério
a Comissdo de Revisdo do Cédigo de Catalogacdo que foi julgado pela LC e
especialistas em Biblioteconomia, assim como catalogadores especializados.
Tudo o que foi feito deu origem ao Cataloging rules and principles: a critique of
ALA rules for entry and a proposed design for their revision que foi publicada
em 1953 e que segundo Barbosa (1978, p. 38) “talvez seja a mais importante
contribuicdo do século XX no campo da Catalogacdo”. Nela Lubetzky faz
criticas e analises de regras ao codigo da ALA. Segundo Barbosa (1978, p. 38),

Lubetzky prova:

a fraqueza do cddigo, principalmente na inconsisténcia,
repeticdo e arbitrariedade de suas normas, decorrentes, em
grande parte, da auséncia de um plano e da organizacao
sistematica das mesmas. O autor propde uma revisdo geral
enfatizando, na introdugdo, que seu objetivo era fazer um
cbdigo baseado mais em condi¢cdes de autoria do que em tipo
de trabalho, o que resultaria, conseqiientemente, num ndmero
menor de regras.

As analises feitas por Lubetzky deram origem a duas obras de sua
autoria, o Code of cataloguing rules; author and title entry. Na unfinished draft
for a new edition of cataloging rules, em 1960 e em 1961 Additions, revisions
and changes. Essas duas obras contribuiram muito na preparagdo de um novo

codigo e nelas Lubetzky restringe bastante o nUmero de regras.

Movimentos a favor de acordos internacionais para a normalizacdo dos
codigos de catalogacdo eram percebidos em diferentes paises e, em meio a
essas reivindicagfes aconteceu em 1961 a Conferéncia Internacional sobre

Principios de Catalogagédo, a Conferéncia de Paris, que tinha o objetivo de
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alcancar a tdo procurada e dificil normalizacdo bibliografica internacional e
discutir a diversidade dos codigos nacionais de catalogacdo (CAMPELLO,
1997, p.57). Dois anos antes de ser realizada a Conferéncia, paises do mundo
inteiro tiveram a oportunidade de enviar sugestbes e criticas com base na
analise de diferentes documentos. Dessa reunido, ocorrida em Paris, resultou o
documento intitulado Statement of principlies e Barbosa (1978, p.42) cita

algumas das resolucdes contidas nesse documento:

a) que os delegados e comissdes nacionais promovessem,
em seus paises, a maior publicidade possivel para o texto dos
Principios ndo s6é entre bibliotecas, mas também entre
editoras, livreiros e autoriddes responsaveis;

b) que paises pertencentes a mesma area linguistica
deveriam elaborar seus cddigos ou rever os ja existentes, de
acordo com os Principios estabelecidos, e adotar esses
mesmos Principios na elaboracdo de suas bibliografias
nacionais.

Cada pais ficou encarregado de ajustar os principios as suas

necessidades. Para a escolha e forma de cabecalhos foram escolhidos
doze itens:

a) Objetivos;

b) Funcgdes do catalogo;

¢) Estrutura de um catalogo;

d) Tipos de entrada;

e) Uso de entradas mdltiplas;

f)  Funcbes dos diferentes tipos de entrada;
g) Escolha do cabecalho uniforme;

h)  Autor pessoal e individual;

i) Entrada coletiva;

i) Autoria multipla;

)  Obras que entram pelo titulo;

m) Cabecalhos de entrada para autores individuais.

Era visivel a necessidade de um codigo de catalogagéo que fosse aceito
e padronizado internacionalmente, pois o0 computador aparecia como a solugéo
de problemas em bibliotecas e um cddigo que contemplasse, com uma
linguagem padréo, que um livro pudesse ser catalogado apenas uma vez em
seu pais e ter um intercambio entre outras bibliotecas acelerou os estudos em
torno da normalizacdo dos cddigos (BARBOSA, 1978; DIAS, 1965?). A ALA

entdo comecou a reelaboracéo de seu codigo para rever a parte das entradas e
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cabecalhos, assim manteria a parte descritiva, dessa forma um novo codigo de
catalogacdo ndo precisaria ser elaborado, apenas revisto. A ALA entédo
percebeu que a LA, da Inglaterra, também estaria em vias de rever sua
segunda edicdo de 1949. Um acordo foi feito entre a ALA, a LA e a Canadian
Library Association acerca de contatos que deveriam ser mantidos na tomada

de decisbes, elaboragéo de regras e reunides.

Devido aos estudos feitos por essas trés associacdes e as decisbes
tomadas na Conferéncia de Paris, foi lancado em 1967 o Anglo American
Cataloging Rules (AACR), tido como o codigo padrdo de catalogagdo, que,
segundo Mey (1995, p.28), “passou a ser adotado em quase todas as escolas
de biblioteconomia brasileiras, praticamente extinguindo a diversidade de
codigos no ensino”. Assim, 0 novo codigo de catalogacédo se transforma numa
indispensavel fonte de trabalho para o bibliotecario fazendo com que as regras
para a catalogacdo descritiva sejam absorvidas para além da Biblioteca do

Congresso, sistematizando a catalogagéo.

Segundo Dias (1967, p. 05), o novo cédigo de catalogacao:

se constitui na mais completa compilagcdo de regras de
catalogacdo de que poderiam dispor os bibliotecarios
americanos. Como inovagao relevante observa-se, nessa
edicdo, a inclusdo de regras para a totalidade do material que
as bibliotecas modernas tém que catalogar: fimes, microfilmes,
masica, discos, estampas, etc. Inclui também regras nao
registradas nas edi¢c8es anteriores.(DIAS, 1967, p.05).

A difusdo e a ampla adocdo que o AACR teve ndo excluiu as criticas,
que foram muitas a partir do seu langcamento. Barbosa (1978), analisando uma
observacdo de Pauline Seely, num artigo onde faz alguns apontamentos ao
AACR, mostra que esta “diz o que fazer mas n&o orienta sobre o que nao
fazer” (SEELY apud BARBOSA, 1978, p. 51), e assim cita inUmeros pontos
fracos das regras que voltam-se principalmente a competéncia do cddigo
guanto a automacdo dos sistemas, pois se né&o houvesse logo uma
padronizacdo das técnicas de catalogar, com acordos nacionais e
internacionais, essas diferencas viriam a prejudicar justamente a cooperacao

entre as bibliotecas. Em 1974, na conferéncia da FIAB, em Washington, o
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cadigo foi reconhecido por muitos paises como o que deveria ser adotado, pois
era 0 que mais se aproximava das resolugbes tomadas na Conferéncia de
Paris e devido a trabalhos e relatérios publicados apds essa conferéncia, foi
organizada a Reunido Internacional de Especialistas em Catalogacédo (RIEC).
Barbosa (1978, p.53), indica melhor os motivos dessa reunido:

a) os Principios adotados na Conferéncia de paris ja vinham
servindo de base e influenciando ndo sé a criagdo mas
também a revisdo de indmeros outros cédigos nacionais de
catalogacdo. No entanto, estavam sendo mal interpretados e
até julgados inconsistentes, devido aos enunciados muito
gerais de algumas partes, e a0 numero excessivo de regras
alternativas, principalmente nas secdes relativas aos diversos
tipos de publicacdes reunidas sob o cabecalho “autoria
coletiva”;

b) o projeto iniciado em 1966 pela comissdo de regras
uniformes de catalogacdo, para o estabelecimento de normas
internacionais para a parte descritiva de informacfes
bibliograficas, baseado num estudo comparativo de varias
bibliografias nacionais, feito por Michael Gorman;

c) o0 exame de dois outros programas considerados de
grande importancia, por comecarem a influenciar radicalmente
0 panorama da catalogac&o sob o ponto de vista internacional:
a catalogacao compartilhada (“shared cataloging”), da LC, com
a finalidade de acelerar a aquisicdo e a catalogacéo de livros,
e a aplicacdo do computador em bibliotecas que resultou na
criagdo, pela FIAB, de uma Comissé@o de mecanizagao.

Neste momento entra em cena Eva Verona que publica em 1971, uma
edicdo do codigo exemplificado que tinha como responsaveis a Comisséo de
Catalogacdo da Federacdo. Nao s6 este como outros trabalhos de Eva foram
encaminhados e discutidos pela Comissdo da Conferéncia da FIAB, assim
como os de outros autores. A American Library Association (1983, p.xiv-xv),

fala de alguns objetivos importantes para a realizacdo da Conferéncia da RIEC:

1) Conciliar em um texto Unico 0s textos norte-americanos e
britanico de 1967,

2) Incorporar ao texto Unico todas as emendas e mudancas
ja aprovadas e implementadas por mecanismos anteriores;

3) Considerar a possibilidade de incluir no AACR todas as
propostas de emenda em discussdo no momento entre a
American Library Association, a Library Association, a LC e a
Canadian Library Association; qualquer nova proposta
apresentada por estas entidades e pelo British Museum; e
gualquer proposta de comissdes nacionais de outros paises
em gue o AACR fosse adotado;
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4) Suscitar interesse pelo AACR, a nivel internacional,
facilitando seu uso em outros paises além dos Estados
Unidos, Canada e Reino Unido. Este objetivo final foi
reforcado mais tarde quando o Concil on Library Resources o
estabeleceu como condicédo para financiar esta edi¢cdo, com o
intuito de contribuir para o desenvolvimento de um caodigo
internacional de catalogacéo.

Dentre as resoluc¢des da reunido, as mais significativas foram: criar um
grupo de trabalho liderado por Eva Verona para a questdo de autoria coletiva;
criar um grupo para analisar a ISBD (M); criar um sistema que funcionasse com
a finalidade de troca de informacdes entre os paises e criar uma Secretaria de
Catalogacao, cuja sede seria a FIEB, o que aconteceu em 1971. (BARBOSA,
1978).

Nas modificagbes para os codigos e praticas catalograficas, a RIEC
apresentou a International Standard Bibliographic Description (ISBD), que
tratou de, além de sistematizar a ordem das informacdes a serem
especificadas em uma descrigdo bibliografica, definir a pontuacdo que deveria
ser utilizada conforme fossem sendo dispostas as informac¢des na ficha.
Segundo Campello (1997), ndo ha muitas diferencas entre a ISBD e 0s outros
codigos de catalogacao, s6 que a ISBD estabelece regras apenas para a parte
da descricdo da catalogacdo e d4 uma sequéncia para que a descricdo seja
realizada. Essa sequéncia (CAMPELLO, 1997, p.61) € composta de oito
campos:

1)titulo e responsabilidade;

2)edicéo;

3)detalhes especificos de material (ndo vale para livros);
4)dados de publicacao (local, editora e data);
5)descricao fisica;

6)série;

7)notas;

8)ISBN.

As ISBDs contemplam diversos formatos de materiais presentes nas

colecBes das bibliotecas. No total s&o nove tipos de ISBDs?:

ISBD (A) - International Standard Bbiliographic Description for Older

Monographic Publications (Antiquerian), para obras raras.

20 Sobre 0 assunto ver Mey (1995).
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ISBD (CF) — International Standard Bibliographic Description for Computer

Files, para arquivos legiveis por computador.

ISBD (CM) — International Standard Bibliographic Description for Cartografhic

Materials, para materiais cartograficos.

ISBD (CR) — International Standard Bibliographic Description for Serials and

Other Continuing Resources.

ISBD (ER) - International Standard Bibliographic Description for Electronic

Resources, para recursos eletronicos.

ISBD (M) — International Standard Bibliographic Descripton for Monographic

Publications, para monografias.

ISBD (NBM) — International Standard Bibliographic Description for Non-Book

Materials, materiais nao livro.

ISBD (PM) — Intrnational Standard Bibliographic Description for Printed Music,
musica impressa.

Em 1978 lancou-se a segunda edicdo do AACR, o AACR2 onde se tem
a base da catalogacéo descritiva. Em seus dois volumes trata das regras gerais

da catalogagéo e da determinacg&o de seus pontos de acesso.

A patrtir da reunido da RIEC, as decisdes tomadas foram incorporadas
ao AACR2 e uma revisdo completa do codigo foi feita em 1976, para que fosse
adaptado a ISBD. As ISBDs especificas e a geral servem de auxilio para
gualquer codigo de catalogacdo, sendo usada como base essencial para a

descrigao.

A ISBD, sim representou um acordo no caminho da
padronizacdo. Todos os paises se dispuseram a usa-la e esta
aceitacdo internacional acarretou mudancas nos coédigos de
catalogagdo, que incorporaram essas normas em nhovas
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edicdes. Acabou-se a era dos cédigos nacionalistas, da
catalogacéo individualista, das decisdes pessoais. Mas ndo da
catalogacdo individualizada, adequada aos diferentes
universos de usuarios. Isso porque a ISBD deixa claro, no
prefacio de sua primeira edicdo, que o conjunto completo de
elementos deveria ser incluido com bibliografias nacionais,
mas caberia a cada biblioteca a decisdo sobre os elementos
necessarios e adequados para seu préprio uso. (MEY, 1995,
p.29).

Portanto, um longo caminho foi seguido até se chegar a definir as regras
para a catalogacao e definir principalmente a catalogacdo descritiva. A Library
of Congress (1956, p.01) define catalogagcédo descritiva como: “A parte da
catalogagdo que trata da identificagdo e descricdo de qualquer objeto (n&o
somente livros) que figure na colecdo da biblioteca, da que se ocupa da analise

do seu conteudo.”

Essa € a base que a LC usa para distinguir seu processo de catalogagao

gue se divide em Catalogacao descritiva e Catalogagao de Assuntos.

A LC determina alguns principios para a catalogacéo descritiva que, irdo
proporcionar ao profissional meios para resolver problemas que surgem
durante o processo de catalogacdo. Mey (1995) nos da as partes da
catalogacdo enumerando-as em trés: a descricdo bibliografica, pontos de
acesso e dados de localizagcdo; com essas trés partes a catalogacdo fica
completa e identifica um item o tornando Unico, estabelece relagbes com outros
itens e permite que este item seja encontrado no acervo. Segundo Mey (1995,
p. 39):

A descricdo bibliografica, também chamada representacéo
descritiva, ou catalogacdo descritiva € a parte da catalogacao
responsavel pela caracterizacdo do item. A descricdo cabe
extrair diretamente do item todas as informag@es, de interesse
para o usuario, que individualizem o item, tornando-o Unico
entre os demais. Cada item possui apenas uma descri¢do e
cada descricdo se aplica a um Gnico item.

Assim, a LC estipula os seguintes itens para a catalogagéo descritiva:

- Objetivos da catalogacéo descritiva: os objetivos propostos pela LC s&o

gue a catalogacdo descritiva estabeleca e ressalte as caracteristicas
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necessdrias para distinguir uma obra baseada no seu contetdo e em

sua relagédo bibliogréafica com outras obras;

- Descricdo de um exemplar perfeito: onde procura’-se descrever um item

gue esteja fisicamente perfeito;

- Extensédo da descri¢cdo: sucintamente deve-se descrever a obra, mas de
forma completa;

- Termos da descricdo: todos os dados contidos na obra devem ser
descritos e quando houver termos ou informagdes relevantes adicionais

citar.

- Organizacdo da descricdo: descrever as informacdes de maneira que

possam ser acessiveis a seus usuarios;

- Documentacéo: apenas especificar a fonte da informagédo da ficha se

houver duvidas quanto as informacgdes;

- Estilo: o estilo de confeccédo das fichas é sistematizado.

No AACR2 lancado em 2004 por Antonia Motta de Castro Memoria
Ribeiro, esta nos define a estrutura da descricdo determinando alguns

pontos:

Recurso Bibliografico € uma expressdo ou manifestacdo de
uma obra ou de um item formando a base para a descrigéao.
ltem passa a ser o termo usado em todas as regras, em
substituicdo aos termos especificos que identificam cada tipo
de material ou suporte da informacéo.

Assim, é definido como um documento, ou grupo de
documentos, sob qualquer forma fisica, editado, distribuido, ou
tratado como uma entidade autbnoma, constituindo a base de
uma Unica descrigdo, como por exemplo um livro, um mapa,
um disco etc.

A descricdo consiste na individualizacdo do item-base da
catalogacéo, tornando-o Unico entre os demais de um acervo.
(RIBEIRO, 2004, p. 1-5).
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Dessa maneira percebemos que Ribeiro (2004) define a descricao

catalografica como uma forma padrédo para os documentos, dividida, assim em

oito grandes areas. Ribeiro (2004, p. 1-6) mostra essas areas e seus elementos

num quadro estrutura que reproduzimos a seguir:

QUADRO ESTRUTURA DA DESCRICAO

AREAS

Cada secao da descrigéao,
compreendendo dados de uma categoria
particular ou de um conjunto de categorias

ELEMENTOS

Palavras, frase ou grupo de caracteres
representando uma unidade distinta de
informacéo, fazendo parte de uma 4rea.

1.1 Titulo e indicacao de
responsabiblidade

1. Titulo principal

2. Titulo equivalente

3. Outras informacdes sobre o titulo
4. Indicacdo de responsabilidade

1.2 Edicéo

1. Indicacao de edicéo

2. Indicacdo da responsabilidade da
edicdo

3. Edi¢cbes subseqiientes

1.3 Detalhes especificos do material
Recursos
(ou do tipo de publicagéo)

Materiais cartograficos, Mdsica,

eletronicos, Microformas (em alguns
casos), Recursos Continuos

1.4 Publicagéo, distribui¢éo etc.

. Lugar de publicacgéo, distribuicao etc.
. Nome do editor, distribuidor etc.

. Data de publicacao, distribuic&o etc.
. Lugar de fabricacéo, fabricante, data

1.5 Descrigao fisica

. Extensao

. Dimensodes
. Material adicional

1.6 Série

. Titulo principal da série

. Titulo equivalente da série

. Outras informagBes sobre o titulo da
série
4. Indicacao de responsabilidade da série
5. ISSN da série
6. Numeracéo da série

1
2
3
4
1
2. Outros detalhes fisicos
3
4
1
2
3

1.7 Notas

1. Todas as notas

1.8 NUmero normalizado e
modalidades de aquisicdo

1. ISBN
2.Modalidade de Aquisicdo
3.Quialificacéo

Quadro 1. Quadro estrutura da descri¢do. Ribeiro (2004, p.1.6).
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Podemos, assim, perceber a importancia da catalogacdo descritiva para a
eficiente recuperacdo da informagédo em um acervo e dos documentos desse
acervo. Baseados nesse quadro de Ribeiro (2004), descreveremos essas

regras, entendendo como é aplicada a materiais impressos.

2.4 As regras do AARC2

Baseados em Ribeiro (2004), Lehnus (1971) e Mey (1995),
especificaremos a estrutura da descricdo no AACR2.

1. Titulo e indicagao de responsabilidade:

Este primeiro item vai conter todas as informagbes sobre o titulo e dos

responsaveis pela obra. Essas informacfes vém na pagina de rosto.

1.1. Titulo principal;
O titulo é registrado na pagina de rosto do modo como esta na obra.

Ex: Normas para catalogacéo de impressos

1.2. Titulo equivalente;
Seria um titulo que vem acompanhando o titulo principal ou uma parte dele.

Ex: O quarto iconoclasmo, ou, outros ensaios interessantes.

1.3. Outras informagdes sobre o titulo;
E o subtitulo ou um outro titulo que acompanha o principal.
Ex: Arquivos permanentes: tratamento documental.

1.4. Indicagdo de responsabilidade;
Sao os responsaveis pela obra, ou seja, autores, co-autores, tradutores,
ilustradores e todos que tiverem algum tipo de responsabilidade intelectual.

Ex: Historia geral da civilizacao brasileira / por Boris Fausto

2. Edicéo
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As informacgdes quanto a edi¢&do da obra.

2.1. Indicagéo de Edigao;
Aqui se registrara os exemplares produzidos pela mesma matriz.
Ex: Apontamentos sobre a teoria do autoritarismo / Florestan Fernandes. —

2.ed., rev.

2.2. Indicagdo da responsabilidade da edicao;
Indica o responséavel pelas mudancgas ocorridas na obra.
Ex: Apontamentos sobre a teoria do autoritarismo por Florestan Fernandes. —

2. ed. / por Heloisa Rodrigues Fernandes

3. Detalhes especificos do material (ou do tipo de publicacéo)
Aqui se especificam se os materiais sdo cartograficos, recursos eletronicos.

Microformas, etc. Também os dados com relagéo a publicacao.

4. Publicacgéo, distribuicao, etc.

Informacdes referentes a publicacao

4.1. Lugar de publicacéo, distribuicéo, etc.;
Geralmente cidade onde se localiza a editora que publicou a obra.
Ex: 2. ed. — Rio de Janeiro

4.2.  Nome do editor, distribuidor, etc.
A editora responsavel pela publicagédo da obra.

Ex: Sao Paulo : Hucitec

4.3. Data da publicacdo, distribuicéo, etc.
Data da publicacédo do livro. Quando ndo houver uma data de publicacdo deve-
se optar pela data do copyright.
Ex: Apontamentos sobre a teoria do autoritarismo / Florestan Fernandes. — Sao
Paulo : Hucitec, 1979.

4.4. Lugar de fabricagéo, fabricante, data;
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O lugar em que o livro foi fabricado e sua data.

5. Descricéo fisica
Toda a obra sera considerada como fonte de informacdo para compor este

item.

5.1. Extensao;
O numero de péaginas e de volumes que a obra contém.
Ex: S&o Paulo : Abril, 1998. 300p.

5.2. Outros detalhes fisicos;

Detalhes como ilustracao que a obra contém

5.3. Dimensoes;
As medidas que a obra tem nas brochuras e capa.
Ex: Hucitec, 2004. 300p. ; 13 cm.

5.4. Material adicional;

Tudo o que for adicional a obra como listas separadas, cd-rom, etc.

6. Série

Neste item também a fonte de informacao é todo o item.

6.1. Titulo principal da série;
O titulo da série € o titulo do livro, ou seja, uma série de livros com 0 mesmo
titulo.
Ex: Historia geral da civilizacdo brasileira, série de livros que é dirigido por

varios autores em cada um de seus volumes.
6.2. Titulo equivalente da série;
O mesmo que o titulo equivalente, s6 que em relacdo a série, ou seja,

acompanha o titulo principal.

6.3. Outras informacgdes sobre o titulo da série;
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Subtitulo da série.

6.4. Indicacdo de responsabilidade da série;

Pessoa que foi a responsavel pela série.

6.5. ISSN da série;
Numeracdo que é dado a obra pelo IBICT, sendo internacionalmente valido.

Esse numero € padronizado para publicacdes seriadas.

6.6. Numeracao da série;

Numero que é dado a série, diferente do ISSN, pois este ndo é padronizado.

7. Notas
As notas sdo todas as informacdes adicionais que o catalogador percebeu na
obra e que néo teve “espaco” para inseri-las na descricdo. Apenas devem ser

registradas as notas de suma importancia.

8. Numero normalizado e modalidades de aquisi¢cao

A fonte seré a obra e também fontes externas

8.1. ISBN;
O ISBN é o numero que padroniza a obra internacionalmente. A Biblioteca

nacional € que o atribui no Brasil. Ver Mey (1995).

8.2. Modalidade de Aquisicao;

Como a aquisicao foi realizada.

8.3. Qualificacao;
Seria quando o livro tem dois ISBNs, o que pode ser duas edicOes
encadernadas de forma diferente.
Esses sdo os elementos da primeira fase da descricdo para a
catalogacdo no AACR2 mais voltada a materiais impressos. A partir daqui
podemos observar se o codigo e suas areas sao eficazes quanto aos

documentos fotograficos
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Os codigos de catalogacdo empregados atualmente sdo resultado de
esforgcos mudltiplos, pois servem a mudltiplas instituicdes que dependem umas

das outras para concluirem seu trabalho. Dias (1967, p.74) explica que:

Sendo o catalogo a ponte que liga os leitores as colegdes de
uma biblioteca e sendo a catalogacdo uma atividade meio que
visa em tese colocar todo o acervo ao alcance do publico, num
plano de eficiéncia ideal, essa operagdo se reveste de
importancia capital diante das continuas modificacdes que se
processam, ndo somente no campo da producao
bibliografica...

Levando essa idéia para nossa discussdo 0s meios e processos de
descricdo que sdo usados atualmente na catalogacdo descritiva, tem de ser
ampliados e modificados de acordo com a ampliacdo e modificacdo de
documentos, suportes e tecnologias que surgem a cada dia. A descrigdo
através do AACR2 para documentos fotograficos € eficiente no sentido de dar
ao pesquisador e usudrios desse tipo de documento todas as informacdes
necessarias para sua recuperacdo? E o profissional que realiza a descrigédo e
catalogacéo desse tipo de material encontra as informacdes necessarias para
gue seu proposito seja alcancado? S&o essas algumas duvidas que tentaremos
responder ao longo desse trabalho, mas antes vamos entender um pouco da
atividade de descricdo em arquivos e como estes véem 0 que para 0S

bibliotecéarios é peca fundamental para o cumprimento de suas fungdes.

2.5 A atividade de descricdo em arquivos

Entre centenas de documentos em um arquivo, encontrar o que 0
pesquisador esta a procura pode ser tarefa quase impossivel se este arquivo
nao tiver uma organizacdo correta em relacdo ao arranjo. Em arquivos
permanentes um elemento importante e necessario para a recuperacao de
documentos séo os instrumentos de pesquisa, que sado elaborados através do

processo de descri¢éo.



85

A descrigdo, dentro da literatura arquivistica, tem abordagens ligadas

principalmente a elaboragdo desses instrumentos de pesquisa sendo que o

termo propriamente dito, € pouco especificado. Segundo Hagen (1998, p.293):

O termo descrigcdo, ao longo dos ultimos anos, adquiriu nova
acepcao dentro da arquivistica. Nos livros mais antigos, como
o0 Manual da Associacdo dos Arquivistas Holandeses, o
capitulo dedicado a descricdo aborda os procedimentos a
serem seguidos para a elaboracdo dos diversos instrumentos
de pesquisa, sem chegar a definir claramente o que seja o
processo de descricao.

Hagen (1998) ainda da alguns exemplos de textos que tentam dar uma
definicdo ao termo descricdo como a da SAA (Society of American Archivists)
onde cita duas definicbes em periodos diferentes. Segundo SAA apud Hagen
(1998, p.294):

1974: O processo de estabelecer controle intelectual sobre o
patriménio documental mediante prepara¢do de instrumentos
de pesquisa;

1988: Descricao arquivistica € o processo de obter, ordenar,
analisar e organizar qualquer informacdo que sirva para
identificar, administrar, localizar e interpretar o patriménio
documental de instituicbes arquivisticas e explicar o0s
contextos e sistemas de registro dos quais estes documentos
foram selecionados.

A diferenca entre essas duas definicbes do processo de descricdo é que
a primeira prima pela descricdo mais técnica, se centrando na producgdo de
catalogos, inventarios, enfim, seguindo uma linha mais tradicional quanto ao
tratamento arquivistico. A segunda, no entanto, se aprofunda mais no
documento e em seu conteddo, 0 que da ao arquivista a oportunidade de
exercer de forma ampla as atividades que compde a descricdo e assim néo
apenas elaborar listas de assuntos e sim dar mais possibilidades de busca e

conhecimento do acervo ao pesquisador.

Bellotto (2004, p.179), por sua vez, diz que a “descricdo € a Unica
maneira de possibilitar que os dados contidos nas séries e/ou unidades
documentais cheguem até os pesquisadores”. Com essa afirmativa, reconhece

o valor e a necessidade da atividade descritiva, pois, apenas ela, se bem feita,
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dara ao pesquisador meios deste encontrar o que procura e ainda saber o que

h& no arquivo que podera ser de seu interesse.

Schellenberg (2004) , ndo nos da um significado ao termo descricdo e
sim define tipos de descricdo que, segundo o autor sdo dois: os documentos
podem ser descritos quanto a seu conteldo substantivo e quanto a sua
apresentacao fisica e cada uma dessas descricbes se divide em relacdo a
organizacdo, atividades, assuntos, unidades de arquivamento e assim por
diante, mantendo o carater técnico e objetivo da descricdo, mostrando ser uma
atividade que envolve a dedicagdo do arquivista principalmente quanto ao
arranjo, pois este estando incorreto, ira resultar numa descricdo também

incorreta.

Ja Cruz Mundet (2003), mostra a descricdo arquivistica como parte
extremamente importante, sendo resultado dos outros varios processos de
arranjo e encaixe?! dentro do arquivo. Para este autor: “La descripcién de los
documentos constituye la parte culminante del trabajo archivistico y viene a
coincidir exactamente en su finalidad con la de la propia documentacion:
informar”. (CRUZ MUNDET, 2003, p. 255).

Heredia Herrera (199, p. 299), define o termo descricdo de uma forma
mais geral quando escreve:

La palabra descripcion, en términos amplios, es la
enumeracion de las cualidades y elementos fundamentales de
una persona o de un objeto, de tal forma que la persona que la
efectla pone en conocimiento de otros los rasgos
determinantes que identifican en particular.

Diante dessa definicdo, Heredia Herrera (1991), comenta que para o
termo ha uma curiosa falta de definicAo nos manuais da area mais divulgados

como os da Francga, Canada ou lItalia e define descricdo de uma forma mais

21 «A operacdo de arranjo resume-se a ordenacdo dos conjuntos documentais remanescentes
das eliminacdes (ditadas pelas tabelas de temporalidade e executadas nos arquivos correntes
e intermediarios), obedecendo a critérios que respeitem o carater organico dos conjuntos
interna e externamente. Cabe lembrar que se trata de ordenagdo feita nos arquivos
permanentes, quando realmente os conjuntos de documentos produzidos/recolhidos por
unidades administrativas e/ou pessoas fisicas passam a “conviver” uns com 0s outros, so
entdo passando a ser fundos”. (BELLOTTO, 2004, p. 136).
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especifica. Heredia Herrera foi uma das primeiras a tratar do assunto descri¢do

na area da Arquivistica:

La descripcion es el andlisis realizado por el archivero sobre
los fondos y los documentos de archivo agrupados natural o
artificialmente, a fin de sintetizar y condensar la informacion
em ellos contenida para ofrecerla a los interesados. Equivale a
dar al documento de archivo o sus agrupaciones sus sefias de
identidad, aquellos rasgos que los definen con precision
(eligiendo los elementos que mejor los identifiquen) y que
permitiran y facilitaran la comunicacion (consulta y
recuperacion).

A descricdo deve consistir no trabalho de criar uma representacdo de
uma unidade documental, que € o conjunto de documentos ou o documento de
um fundo.

Segundo o Conselho Internacional de Arquivos (CIA) (2001, p.01) o
objetivo da descri¢do arquivistica é:

identificar e explicar o contexto de documentos de arquivo a
fim de promover 0 acesso aos mesmos. Isto é alcancado pela
criagdo de representacdes precisas e adequadas e pela
organizacao dessas representacfes de acordo com modelos
predeterminados. Processos relacionados a descricdo podem
comecar na, ou antes da producdo dos documentos e
continuam durante sua vida. Esses processos permitem
instituir controles intelectuais necessarios para tornar
confiaveis, auténticas, significativas e acessiveis descri¢cdes
gue serdo mantidas ao longo do tempo.

Ao descrever um documento o arquivista ird estabelecer:

os conteldos, a tipificacdo das espécies documentais, as
datas-baliza, as subscri¢des, as relagbes organicas entre os
documentos e a ligacao entre fungéo e espécie, enfim todos os
elementos ligados as informacgdes de interesse do historiador é
que serdo objeto do trabalho descritivo. (BELLOTTO, 2004,
p.173-174).

De acordo com Heredia Herrera (1991, p. 301), a descrigdo arquivistica

deve ser:

Exacta, en cuanto que los documentos no son algo impreciso,
sino testimonios Unicos y concretos.

Suficiente para la unidad que se esta informando (archivo,
fondo, serie o documento), sin ofrecer mas de lo necesario,
por exceso o por defecto.
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Oportuna en cuanto que ha de reflejar una programacién que
marque una jerarquia de la informacion.

Mais técnica ou mais abrangente o termo descri¢cdo nos leva sempre ao
ponto de ser uma atividade essencial & vida util dos documentos de um arquivo
e sem ela os meios de se fazer uma busca sdo quase impossiveis pois 0
resultado obtido sera a elaboracdo de guias, inventarios, catalogos e indices

com os elementos fundamentais para os pesquisadores.

O processo de descricdo ocorre de forma natural, segundo Belloto
(2004), em arquivos permanentes, a autora inclusive determina que esta
funcdo ndo caberia nem em arquivos correntes nem em intermediérios, onde
as informacdes dadas nesses ambientes seriam menos detalhadas do que num

arquivo permanente.

Para Bellotto (2004), ao se trabalhar com a descricdo é indispensavel
que se saiba como o historiador ird recuperar o material pesquisado e que
vocabulario este usa em seus questionamentos e, nisso estd a necessidade
dos instrumentos de pesquisa em arquivos, pois o historiador ap6s escolher
seu tema vai ao encontro dele e, localizar suas fontes testemunhais que
estardo disponibilizadas pelos arquivistas através dos instrumentos de

pesquisa € dar 0s primeiros passos ao entendimento destas.

Devido as possibilidades apresentadas pelas novas tecnologias, como o
trabalho em rede que interliga centros de pesquisa, acervos e instituicbes e a
uniformizacéo da elaboragcédo de instrumentos de pesquisa, a busca por uma
padronizacdo de procedimentos descritivos por parte dos arquivos tem tido
discussBes que levantam pontos importantes para a definicdo coletiva de

politicas de descricdo documental. Segundo Silva (2003, p.187):

Se, no dominio das bibliotecas a normalizacdo se impds como
uma necessidade ja desde os finais do século passado, tendo
seguido, em varios paises, regras e principios de catalogacéo,
no dominio dos arquivos esta vertente tardou muito mais a
desenvolver-se. Contudo, € a introducdo de meios
informaticos no trabalho dos arquivistas que vem “impor” maior

disciplina na forma de apresentar os dados descritivos,
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condicdo essencial para se conseguirem realizar pesquisas
COM SUCEeSSO.

A ISAD(G) é o resultado dos esforcos coletivos para padronizar
terminologias e procedimentos de tratamento dos documentos de arquivo. O
tratamento descritivo uniforme para o0s documentos se aproxima da
biblioteconomia no sentido de procurar uma padronizacdo do processo de
descri¢do, o que também envolve regras e termos especificos. Esse processo
esta em discussdo no meio arquivistico e apresentaremos um pequeno
histérico de como esta acontecendo a reflexdo sobre a pratica de tratamento

descritivo na arquivologia.

26 Em busca de uma padronizacdo para a descricao
arquivistica

O estabelecimento de padrdes para a descricdo arquivistica tem uma
discusséo pautada na facilitagdo de trabalho dos arquivistas aliada a melhores
condicbes de descricdo do acervo e contribuicbes para que o pesquisador
tenha o documento necessario em maos. Segundo Hagen (1998), é
fundamentada em principios da catalogacdo, da biblioteconomia e da

documentacao.

Bellotto (2004) observa que no tratamento arquivistico feito de forma
tradicional os elementos que desempenhavam importantes papéis nas
operacdes basicas eram a “identificagdo do arquivo, do fundo ou da parte dele
a ser trabalhada” (BELLOTTO, 2004, p.181), sendo que estes pontos davam
vazao a caracterizar os tipos documentais, os limites cronolégicos, a indexacao
e a localizacdo do documento no acervo. Com as normas para a descricao de
documentos, os elementos acima nao deixaram de ser importantes, mas estéo

organizados e apresentados de forma mais padronizada.

Na década de 1980, (HAGEN, 1998; BELLOTTO, 2004), arquivistas de

diferentes paises vinham refletindo sobre uma maneira de harmonizar
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universalmente a descri¢cao arquivistica e assim adotar regras sem ferir a teoria

arquivistica.

Os métodos empregados na descricdo variam muito dependendo do
pais. De acordo com Cruz Mundet (2003), os estudos na Gra-Bretanha,
Estados Unidos e Canada foram os que ofereceram melhores resultados na
busca por uma padronizacdo. A norma que 0S arquivistas norte-americanos
utilizavam seguiam a APPM2, da obra de S. Hensen, que é uma adaptacdo
para o arquivo das normas do AACR2. Por sua vez, os canadenses seguem a
RAD (Rules of Archival Description), que também sdo uma versdo do AACR2.
Ja a Gra-bretanha seguem a MAD2 (Manual of Archival Description) que tem a
finalidade de “proporcionar uma norma para la elaboracion de intrumentos de
descripcion” (CRUZ MUNDET, 2003, p.258). Essas sdo apenas algumas
iniciativas que podem demonstrar o0 interesse em padronizar normas, como

feito na biblioteconomia, para a descricao arquivistica.

Logo, o Conselho Internacional de Arquivos (CIA) promoveu uma
reunido — que ocorreu no ano de 1989 — com especialistas para tomar algumas
decisdes quanto a elaboracdo de uma norma para descricdo em arquivos que
fosse padronizada e internacional. De acordo com Cruz Mundet (2003),
organizacdes como o Programa Geral de Informacgédo (PGI) e o Programa de
Gestdao de Documentos e Arquivos (RAMP) desenvolveram, junto ao CIA,
projetos que viriam a contemplar uma padronizagdo para a descricdo, A
reunido resultou na formagdo de uma comissdo que proporia normas e na
década de 1990 ja havia subgrupos trabalhando em cima das propostas. Estes
subgrupos tinham a tarefa de apresentar um documento que analisasse 0s
pontos de acesso da descricdo arquivistica. Segundo Bellotto (2004), o
professor de arquivistica Michael Cook, de Liverpool, Inglaterra, era o cérebro
principal da reunido, além de representantes de outros paises. Em uma década
a comissao conseguiu apresentar propostas, ser criticada e revisada, até que
em 1996 tornou-se permanente e logo apds a versao final da ISAD(G) (Norma
Internacional Geral de Descricdo Arquivistica) foi aprovada. No Brasil a

ISAD(G) teve sua ultima edicé&o publicada em 2001.
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Cruz Mundet (2003, p. 260), observa os pontos que podem resumir as

premissas de carater teorico:

1. De acuerdo com el principio de procedencia la
descripcion se dispone y exhibe de lo general a lo particular.

2. Aun cuando es necesaria en todos los niveles del ciclo de
vida, estos principios han sido concebidos para documentos
seleccionados y organizados, es decir, de conservacion
permanente.

3. Launidad de descripicibn mas amplia es el fondo, cuyas
partes constituyen niveles subsecuentes.

4. Se establece un modelo jerarquico de los niveles de
organizacion del fondo y las partes que lo constituyen, los
cuales son a su vez niveles de descripicion.

Segundo Bellotto (2004), o que faz a ISAD(G) especial e marca
teoricamente seu aparecimento é a “relacdo hierarquica” que é a descricao

multinivel — que explicaremos a seguir — onde vai do geral para o particular.

Do ponto de vista da teoria arquivistica, 0 mais importante na
Isad é justamente o respeito que ela permite aos principios da
proveniéncia e da organicidade. A sucessdo de campos e
subcampos que vao se abrindo, tornando a descricdo
proporcionalmente detalhada, propicia racionalidade na
elaboragdo e no uso, e facilidade de acesso e de
entendimento muatuo entre 0s arquivos que optaram pela
norma. (BELLOTTO, 2004, p.162)

J& Hagen (1998), cita Antonia Heredia apontando alguns pontos que
ainda ndo estavam claros na época de seu langcamento, como o fato de a
norma sO se adaptar bem aos arquivos permanentes, tendo estes que
utizarem-se de outros métodos. Sobretudo Bellotto (2004), deixa claro que a
atividade de descricdo é feita em sua totalidade em arquivos permanentes.
Também uma outra norma foi elaborada pelo mesmo grupo responsavel pela
ISAD(G), a ISAAR (CPF), International Standard Archival Authority Record for
Corporate Bodies, Persons and Families (HAGEN, 1998), que insere a
discussdo dentro da arquivistica do vocabulario controlado e dos pontos de

acesso. Segundo Hagen (1998, p.297):

O objetivo da norma é assegurar que haja uma lista controlada
com os nomes das instituicdes, pessoas e familias produtoras
de arquivos, ou seja, assegurar que nao sejam utilizados
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diversos nomes ao mesmo tempo para a mesma entidade,
dificultando o acesso do pesquisador que faz uma busca.

Com a ISAAR as semelhancas entre a biblioteconomia e a arquivologia
ficam um pouco mais proximas, sobretudo porque visa muito o controle de
cabecalhos de autoridades e se baseia nas decisdes da IFLA e de seus
estudos que foram publicados nos anos setenta. Segundo Cruz Mundet (2003),
a ISAAR pode além de favorecer que se estabelegcam os pontos de acesso na
descricAo pode também servir para ajudar os usuarios a comprender o
significado desses, tornando assim o entendimento do arquivo mais facil e
acessivel. A estrutura dela esta toda em trés areas que Cruz Mundet (2003,

p.272), assinala:

1. Area de control de autoridad: establece el
encabezamiento de autoridad y proporciona conexiones com
otros encabezamientos.

2. Area de informacion: prorciona informacion relevante
sobre entidades, personas y familias identificadas en el
encabezamiento de autoridad.

3. Area de notas: documenta la creacién y mantenimiento
del registro de autoridades.

Desse modo temos a ISAD(G) e a ISAAR se complementando e tornado
a descri¢do arquivistica mais completa. A normalizacdo veio para tentar acabar
com a dificuldade de definir padrées, principalmente atualmente com o
desenvolvimento tecnoldgico, para se descrever e organizar os documentos. O
objetivo da ISAD(G) portanto é:

Estabelecer diretrizes gerais para a preparacéo de descri¢des
arquivisticas, podendo ser usada juntamente com as
normativas nacionais de varios paises do CIA. Essas diretrizes
abarcam a identificacdo do nivel dos documentos que se quer
descrever (se do arquivo como um todo, se de grupos ou
secdes, séries ou itens/pecas documentais), do contexto, dos
caracteres extrinsecos e intrinsecos dos documentos e de
seus conteudos. (BELLOTTO, 2004, p.182)

Segundo a CIA, ISAD(G) de 2001, as normas ali descritas visam:

a) assegurar a criagdo de descricdes consistentes,
apropriadas e auto-explicativas;

b) facilitar a recuperacdo e a troca de informagdo sobre
documentos arquivisticos;
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c) possibilitar o compartilhamento de dados de autoridade; e
d) tornar possivel a integracdo de descricdes de diferentes
arquivos num sistema unificado de informacao.

Os itens que direcionam a descricdo dos documentos sao:

- area de identificagéo;

- é&rea de contexto de producao;

- area de conteldo e estrutura;

- area de acesso e uso;

- area de fontes relacionadas;

- areade notas.

Conforme ja citado, a ISAAD(G) se pauta na descricdo multinivel, que
consiste em diferenciar os niveis hierarquicos do fundo e as informacdes
pertinentes a cada nivel. O fundo pode ser descrito, portanto como um todo ou
por suas partes, onde a soma de todas as descricdes que serdo obtidas ira
representar, estas estando ligadas hierarquicamente, o fundo arquivistico
incluindo seus diferentes niveis. A CIA dispbde as quatro regras para que a
descricdo multinivel seja realizada e possa ser aplicada a qualquer unidade de
descricdo, independente de sua natureza e de suas dimensdes. Essas regras
séo:

Descri¢do do geral para o particular:

No nivel do fundo, dé informacdo sobre ele como um todo.
Nos niveis seguintes e subsequentes, dé informagéo sobre as
partes que estdo sendo descritas. Apresente as descricbes
resultantes numa relacao hierarquica entre a parte e o todo,
procedendo do nivel mais geral (fundo) para o mais particular.
(CIA, 2001, p.07).
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O objetivo desta regra é proporcionar ao usuario ou pesquisador uma
visdo geral do sistema descritivo e da estrutura construida hierarquicamente,
de forma que este possa identificar cada descri¢cdo e seu nivel. Tem o objetivo
de “representar o contexto e a estrutura hierarquica do fundo e suas partes
componentes” (CIA 2001, p.07).

Informacéo relevante para o nivel de descri¢ao:

Forneca apenas a informacgéo apropriada para o nivel que esta
sendo descrito. Por exemplo, ndo forneca informacdes
detalhadas sobre dossiés/processos se a unidade de
descricdo for um fundo; ndo forneca a histéria administrativa
de um departamento inteiro se o produtor da unidade de
descri¢do for uma divisdo ou uma secéo. (CIA, 2001, p.07).

Esta regra explicita a busca de uma representacdo essencialmente ligada
ao fundo. Seu objetivo é “representar com rigor o contexto e o contetudo da
unidade de descri¢cao” (CIA, 2003. p.07), portanto deve-se ter cuidado com as
informacdes que serdo obtidas através dos niveis de descricdo pois estas

devem se ater a detalhes que ndo necessitam ser descritos.

Relacéo entre descricoes:
Relacione, se aplicavel, cada descricdo a sua mais proxima e
superior unidade de descri¢do. (CIA, 2001, p. 07).

Esta regra segue o fundo e a unidade de descrita de forma a “tornar
explicita a posi¢cdo da unidade de descrigdo na hierarquia” (CIA, 2001, p.07).

N&o repeticdo de informacao:

No mais alto nivel apropriado, dé a informacao que é comum
as partes componentes. Nao repita em um nivel inferior
informacgé&o que ja tenha sido dada num nivel superior.

Esta regra torna mais objetivas as outras regras, pois determina que quanto
as repeti¢cbes de informacdes deve-se ter sempre muito cuidado. Seu objetivo é
“evitar a redundancia de informagdo em descricdes hierarquicamente
relacionadas” (CIA, 2001, p.07).

Junto as regras da descricdo multinivel estdo os elementos de descri¢cdo
que, déo a liberdade ao arquivista de combina-los de acordo com os objetivos
do seu local de trabalho. S&o vinte e seis elementos que constituem o sistema

que ira resultar numa descricdo multinivel eficiente e objetiva.
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Baseados em Bellotto e em Cotta, que em dissertacdo apresenta um

quadro que mostra a estrutura da ISAAD(G), apresentamos 0 seguinte:

FORMA ESTRUTURAL DA ISAD(G)

AREAS

1. AREA DE IDENTIFICAGAO

SUBAREAS
- Codigos de referéncia;
- Titulo;
- Datas de producédo dos
documentos da unidade de
descricéao;

Nivel de descricao;
Dimenséao da unidade de descricao
(quantidade, volume ou extens&o)

2. AREA DE CONTEXTUALIZAGCAO

Nome do produtor;

Historia administrativa/biografica;
Datas de acumulagcdo da unidade
de descricéo;

Histéria da custddia

Origem imediata de aquisicao.

3. AREA DE CONTEUDO E

ESTRUTURA

Ambito e contedo/Resumo
Avaliagéo, eliminacéo
temporalidade

Acréscimos

Sistema de arranjo

e

4. AREA DE CONDICOES DE

ACESSO E DE USO

Estatuto legal

Condi¢bes de acesso
Condi¢6es de reproducao
Idioma

Caracteristicas fisicas
Instrumentos de pesquisa

5 AREA DE FONTES

RELACIONADAS

Localizagéo de originais
Existéncia de copias
Unidades de
relacionadas
Documentos relacionados
Nota de publicacdo

descricado

6. AREA DE NOTAS

Quadro 2: Forma estrutural da ISAD(G)
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Para que estejam retratados fielmente os documentos que um arquivo
contém, os instrumentos de pesquisa sdo meios que ha muito tempo estdo no

caminho da arquivistica. Segundo Bellotto (2004, p175-176):

Partindo-se das mais rudimentares listagens e dos inventarios
mais antigos, passando pela precisdo e cientificidade do
século XIX, até a racionalizagdo, a funcionalidade e, em
alguns casos, a sofisticagcdo de nossos dias, os instrumentos
de pesquisa tém percorrido pari passu os caminhos da
historiografia.

Portanto, desde muito tempo a arquivistica lida com inventéarios e guias e
mostra que sao importantes no desenvolvimento tanto de pesquisas como para
servir de base para elaboragéo de outros meios de busca. Belloto (2004, p.180)

define esses instrumentos como:

obras de referéncia que identificam, resumem e localizam, em
diferentes graus e amplitudes, os fundos, as séries
documentais e/ou as unidades documentais existentes em um
arquivo permanente. A denominacdo ‘“instrumento de
pesquisa” € a usual no Brasil e vem do francés instruments de
recherche, embora a arquivistica francesa adote também
instruments de travail.

A atividade de descricdo de documentos de arquivos €é um meio de o
arquivista ter o controle do que tem em seu acervo, do pesquisador conhecer
com mais facilidade e profundidade o material que est4 procurando e de
elaborar de um modo padronizado os instrumentos de pesquisa. Os principais
tipos de instrumentos de pesquisa sdo: 0 guia, o inventario, o catalogo, os
indices e a edi¢do de fontes. Enquanto os arquivistas descrevem seu objeto
vao montando estruturas concretas para materializar o seu trabalho. Essa
materializagdo vemos nos instrumentos de pesquisa, que contém a descricao
do fundo de modo geral e detalhado. Cruz Mundet (2003, p.278) enuncia
alguns principios para estabelecer um plano descritivo que ajudard na

elaboracéo dos instrumentos de pesquisa:

1. El objeto de la labor descriptiva es hacer eficazmente
accesibles los fondos documentales del archivo.
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2. Debe formularse un programa descriptivo a fin de
proporcionar con prontitud ciertos datos referentes a todos los
documentos del archivo, por minimos que sean.
Posteriormente, el archivero decidira la profundidad con que
es necesario describir cada agrupaciéon documental y, en
consecuencia, el tipo de procedimiento para llevarlo a cabo.

3. Los instrumentos deben revelar el contenido y el carater
de los documentos y facilitar su localizacion. Ademas “deben
responder a las demandas imprevisibles de un publico
indeterminado y heterogéneo”, de modo que abran amplias
posibilidades objetivas de acceso a los documentos.

4. Ponerlos al alcance de los usuarios.

Definidos estes principios pode-se pbér em pratica a elaboracdo desses

instrumentos e disponibilizar as informagdes contidas no acervo.

Como Shellenberg descreve, had muitos tipos de instrumentos de
pesquisa, alguns mais gerais e outros mais especificos e com mais detalhes
sobre as obras e sobre o acervo. H4 também aqueles que s&o usados para
orientar o trabalho dos arquivistas e sdo de uso interno. Com a variedade de
tantos guias, podemos pensar que, dependendo da necessidade da instituicao
e do usuério, é possivel adaptar e elaborar um instrumento de pesquisa
diferente. Hagen (1998), chama a atencédo para o fato de que se estabeleca

pontos de acesso para 0s instrumentos, conceito que vem da biblioteconomia.

Veremos agora como e quais sdo os elementos da descri¢do arquivistica

na ISAD(G) e dos instrumentos de pesquisa.

2.7 As regras e elementos de descri¢cao da ISAD(G)

Baseados em Bellotto (2004) e Cruz Mundet (2003), na ISAD(G) a

descri¢do segue 0s seguintes elementos:

1. Areade identificacéo

Esta &rea contém todas as informagfes que permite que identificam a unidade

de descricdo. Os exemplos aqui foram retirados da prépria ISAD

1.1 Cadigos de referéncia;
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Permite que os codigos sejam registrados e que se identifique a unidade de
descricdo de maneira a se estabelecer uma ligacdo e um vinculo com a
descrigdo que a representa.

Ex: FR NA 320 AP (fundo)

Franca, archives dépertementales de la Mayenne

1.2 Titulo

O titulo da unidade de descricdo tem sua importancia na identificagdo desta, da
mesma forma que o cédigo. Deve indicar o nome do produtor e sua transcricao
pode ser formal ou, dependendo da instituicdo e necessidade, abreviado.

Ex: Advertising and publicity materials (Série)

EUA, University of North Carolina at Chapel Hill

1.3 Data;

Pode-se registrar uma data simples ou com um periodo cronoldgico.
Dependendo do nivel da descricdo pode-se registrar as datas predominantes e
as lacunas significativas.

Ex: 1790-Na VIII (Todos os niveis de descrigdo, de fundo a dossié/processo)

Direction dés archives de France

1.4 Nivel de descricao;

Identifica o nivel da unidade de descricao
Ex: Fundo

Secao

Item Documental

1.5 Dimenséo e suporte;

Fornece ao pesquisador a dimensao fisica e o tipo do documento, ou seja,
guanto se tem do documento e de que tipo é seu suporte.

Ex: Documentos textuais: 2,21 m (Fundo)

Brasil, Arquivo Nacional

2. Areade contextualizacéo
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Nesta area é registrada a origem e a custddia da unidade de descrigéao.

2.1 Nome do produtor;

Identifica 0 nome do produtor da unidade de descricdo, ou seja, pessoas ou
instituicbes que produziram aquele documento. Este elemento € necessario
quando estas informagdes ndo se encontram no titulo.

Ex: Gaetano Salvemini (Fundo)

Italia, Istituto Storico della Resistenza in Toscana

2.2 Historia administrativa/biografia

Este elemento fornece informagfes biograficas ou administrativas sobre o
produtor da unidade de descrigdo. Serve para contextualizar da melhor maneira
os documentos, sendo que, qualquer informacdo que seja significativa é
registrada.

Ex: Jean-Francois Bournel (1740-1806), homme de loi a Rethel, depute dés
Ardennes a la Législative, nommé em 1800 commissaire pres |é tribunal civil de
as ville, puis procureur imperial. (Fundo)

Franca, Centre historique dés Archives nationales

2.3 Histéria arquivistica;

Sao as informacdes sobre a propriedade da unidade de descricdo, ou seja,
fornece ao pesquisador um percurso das propriedades dos documentos.

Ex: This material located in a garage and sent to the National Archives and
Records Administration as alienated Federal records. (Série)

U.S. National Archives & Records Administration

2.4 Procedéncia;

Registra de onde veio a unidade de descri¢ao.

Ex: Doado por Conceicdo Saint-Pastous de Gées Monteiro, vilva do titular, em
7 de maio de 1979. (Fundo)

Brasil, Arquivo Nacional
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3. Area de contelido e estrutura

O assunto e organizagdo da unidade de descrigdo sdo os objetivos dessa area.

3.1 Ambito e contetdo;

Deve identificar a forma e o contetdo da unidade de descri¢ao.

Ex: A signaler um plan em couleur du chemin d’ Evry et chemin de paris a
Villeroy et orangis. (Item documental)

Franca, archives départementales de 'Essone

3.2 Avaliagéo, eliminagéo e temporalidade;

Informa sobre aavliagdo. Eliminag&o e temporalidade de alguns dos itens e se
isto pode atrapalhar a interpretacdo da unidade

Ex: All the Mabo Papers that were transferred to the National Library have been
preserved. (Fundo)

National library of Australia

3.3 Incorporacgdes

Informar sobre os acréscimos ou transferéncias que adicionem materiais a
unidade de descricdo. Informa também se h& uma freqiéncia com que esses
documentos ingressam na unidade.

Ex: Further accruals to this series are expected. (Série)

National Archives of Australia

3.4 Sistema de arranjo;

Descreve como a unidade de descricdo foi organizada, dando todas as
informagbes sobre suas caracteristicas e estrutura interna e qual foi o
tratamento dado pelo arquivista aqueles documentos.

Ex: | documenti sono ordinati in Unica serie cronolégica (Volume de
dossié/processo)

Italia, Istituto Storico della Resistenza in Toscana

4. Area de condicdo de acesso e uso
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Esta area fornece ao usuario as informagdes sobre o0 acesso e a utilizagdo dos
documentos descritos, tudo o que se refere a disponibilidade da unidade de

descricdo com 0 maximo de clareza.

4.1. Condicbes de acesso;
Informa sobre a acessibilidade na unidade de descricdo. Indica o periodo de
tempo e o estatuto legal.
Ex: Para sua preservacgéo, o acervo foi micrifilmado e o acesso s6 € concedido
por meio desse suporte. (Fundo)

Brasil, Arquivo nacional

4.2 Condic¢des de reproducéo;
Informa sobre como proceder em caso de reproducdo, além das normas que
regem a unidade de descri¢éo.
Ex: Copyright is retained by the artist (Fundo)

Canada, York University Archives

4.3 ldioma;
Informa sobre o idioma, lingua e sistema de simbolos e alfabetos usados na
unidade.
Ex: Em portugués, contendo documentos em inglés, francés, espanhol e alguns
cifrados. (Fundo)

Brasil, Arquivo Nacional

4.4 Caracteristicas fisicas e requisitos técnicos;
Informa sobre as caracteristicas fisicas que afetam a unidade de descrigéo.
Ex:Sigillo fragile, escluso dalla reprodizione in attesa Del rstauro (Iltem
documental)

Italia, Archivo di Stato di Firenze

4.5. Instrumentos de pesquisa;
Indica quais os instrumentos de busca/pesquisa a unidade de descri¢do possuli,
assim como pode-se obter copias destes.

Ex: A set of bound volumes contains aption lists for these negatives. (Série)
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U.S. National Archives & Records Administration

5. Area de fontes relacionadas

Esta area contém informacdes sobre outras fontes que tenham relagcdo com a

unidade de informacéao.

5.1. Existéncia e localizacao dos originais;
Este elemento indica se a unidade de descricdo é uma reproducao. Caso seja,
as informacdes sobre a pessoa fisica ou juridica detentora dos originais e
localizag&o destes estaréo descritos.
Ex:Microfilm du cartulaire de Redon (original aux archives de I'Evéché) (Série)

Franca, archives départementales d’llle-et-Vilaine

5.2 Existéncia e localizacao de copias;
Informa sobre a existéncia de cépias e sua localizacao
Ex: Microfilmes 045-97 a 054-97. (Fundo)

Brasil, Arquivo nacional

5.3 Unidades de descri¢céo relacionadas;
Indica se ha outras unidades de descricdo relacionadas, ou seja, se ha
custodias pelo mesmo detentor.
Ex: Dés registres de méme origine sont conserves sous |és cotes 11 J 1-81
(fonds Magon de la Balue, complément) et em 39 J 1-12 (fonds Urvoy de Saint-
Michel) (Série)

Franca, archives départementales d’llle-et-Vilaine

5.4 Nota sobre publicacéo;
Informar sobre as publicacbes baseadas nos estudos ou analises da unidade
de descrigéao.
Ex: SMITH, Peter Seaborn. Gées Monteiro and the role of the Army in Brazil.
[s.1:s.n.], 1980.
MONTEIRO, Pedro Aurélio de Goes. The Brazilian Army 1925: a contemporary

opinion.
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Introducéo de Peter Seabourn Smith. [s.1.]: University of Waterico, 1981.
(Occasional paper series) (Fundo)

Brasil, Arquivo Nacional

6. Areade notas
As notas devem conter apenas as informacdes que nao foram especificadas
nos outros elementos.
Ex: Fontes complementares sdo mencionadas no inventario do fundo. (Fundo)

Brasil, Arquivo Nacional

7. Areade controle da descrigéo

Informacdes sobre toda a descri¢cao que foi feita na unidade

7.1 Nota do arquivista;

Informa como e por quem a descri¢cdo da unidade foi preparada.

Ex:Descricdo preparada por Mariza Ferreira de Sant’Anns e Maria da
Conceigédo Castro, técnicas do Arquivo Nacional. (Fundo)

Brasil, Arquivo Nacional

7.2 Regras ou convencoes;

Informa sobre as normas em que a descri¢cdo se baseou

Ex: Fonds ands series level descriptions based on Rules for Archival
Description (Fundo)

Canada, York University Archives

7.3 Data da descricao.

Indica quando a descri¢ao foi elabora ou revisada.

Esta é a estrutura da ISAD(G), que serve para descrever 0s suportes de
informagcdo que um arquivo contém. O documento escrito, ainda mantém uma
forte tradicdo nos arquivos até porque estes sdo constituidos pela massa
documental proveniente de 6rgdos administrativos, o que contribui para o fato
de serem papéis, documentos no sentido mais restrito da palavra, mas é

também uma realidade que com os novos tipos de suporte, ha que se haver um
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novo olhar sob as préticas arquivisticas. As mesmas perguntas feitas quanto a
catalogacdo descritiva se enquadram no caso da descrigdo arquivistica
especificamente para o documento fotografico.

Uma outra interface do processo de descricdo sdo os formatos
eletrénicos. Neles, € possivel que a descricdo seja elaborada numa planilha
para, além de facilitar e agilizar o processo de recuperagcédo da informacéo,

permitir que estas sejam compartilhadas.

2.8 A era eletronica: o formato MARC 21

Com o aumento da producdo de documentos académicos e com 0O
aparecimento de novos suportes informacionais, além dos que ja existiam,
emergiu a necessidade de um servico mais rapido e melhor elaborado tanto
para dar conta da demanda de materiais, quanto para o atendimento dos
usuarios, que também crescia rapidamente. Os profissionais da area sentiram
gue os servicos prestados até aquele momento — basicamente elaborados com
técnicas manuais — ndo mais atenderiam as exigéncias de uma sociedade que,
de forma natural, crescia informacionalmente. Como ndo poderia ser diferente,
a catalogacédo também se aperfeicoou e os profissionais usaram a tecnologia

disponivel para que isso acontecesse.

A mecanizacgédo das bibliotecas veio por meio do avango das tecnologias,
0 que resultou na elaboracdo de um registro catalografico legivel por
computador, ou seja, um formato, que nasce para facilitar o processo de
tratamento da informagdo, pois os dados que existem em uma ficha
catalografica ndo podem ser simplesmente digitados no computador e sim

requerem um padrdo que possa interpreta-los.

Um formato é uma férma. Um determinado molde que permite inserir

informacg@es de forma padronizada no meio eletrénico.

um formato é um receptaculo ou estrutura na qual os dados
gue descrevem uma obra, como autor, titulo, assunto, edigéo,
local de publicacdo etc., séo inseridos. Esse receptaculo
contém campos e sdo esses campos que determinam que
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cada um dos dados citados sera inserido, ou seja, existe um
campo para cada dado descritor da obra.(ZOCCO, 1993, p.05).

Portanto, um formato € um molde onde dados que poderao ser trocados
ou compartilhados em ambientes digitais serdo inseridos. Essas informacdes
sdo registros bibliogréaficos, que, de acordo com Furrie (2001) é a informacao
que se apresenta tradicionalmente em uma ficha de um catalogo de biblioteca
e, com o formato MARC, esses registros foram adaptados a novas formas de
trabalho que, até entdo, ndo faziam parte da realidade dos bibliotecarios, como
a automacao de sistemas de informacdo associadas ao conceito de padréo e

compartilhamento.

De acordo com Asensi Artiga e Rodrigues Muiioz (2001), se seguirmos
alguns passos basicos seremos capazes de entender a terminologia e o
caminho que um formato tem para que dados possam ser recuperados.
Segundo os autores, um registro sdo dados que se relacionam entre si, sendo
tratados por aplicacdo, que, por sua vez, seria um programa especialmente
desenvolvido para que a automatizacdo de uma biblioteca, por exemplo, fosse
efetuada. Os diferentes conjuntos de uma instituicAo como a biblioteca, se
corresponderiam de forma reconhecida pelo sistema. Levando a idéia para a
ficha de catalogacdo, Asensi Artiga e Rodrigues Mufioz (2001), nos mostram
que, o registro de que falavam seria 0 mesmo que o registro bibliografico, ou
seja, a ficha catalografica e que as areas e o ponto de acesso que Sdo 0s
dados da ficha, sdo o conjunto de dados da unidade de informacdo. O registro
bibliografico pode incluir a descricdo do item, que, como vimos no capitulo
anterior, € feita pelos bibliotecarios através das normas do AACR2 e pelos

arquivistas através da ISAD (G).

Nos Estados Unidos, na década de 1960, iniciaram-se atividades que
agilizavam o servico dos bibliotecarios para que os custos e tempo fossem
reduzidos e a recuperacao e o ato de compartilhar informacgdes, satisfizesse as
exigéncias dos usuarios. A Library of Congress (LC — Biblioteca do Congresso
Americano), iniciou um projeto onde seria desenvolvido um formato que
convertesse dados bibliograficos em formularios legiveis por computador, que,

segundo Barbosa (1978, p.200), criava a “possibilidade de estabelecer um
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catalogo centralizado, registrado em fita magnética, para facilitar a consulta a
distancia, conforme as necessidades locais”. Esse sistema utilizaria nUmeros,
letras e simbolos a fim de indicar os diferentes tipos de informacdo que seriam
transmitidas aos usuarios.

Assim, em 1964, uma firma, a Inforonics, foi especialmente contratada
para estudar um modo de realizar essa conversao e o resultado foi o relatério
“The recording of Library of Congress Bibliographical data in machine form”,
gue, no ano seguinte foi discutido na 12 Conferéncia sobre Catalogos
Mecanizados. Nessa conferéncia, a pauta principal se centrou no
desenvolvimento de um formato para armazenar os registros bibliograficos em
computador (BARBOSA, 1978).

Essa decisdo conduziu um projeto piloto chamado MARC I, que
examinou a praticabilidade do formato com a LC distribuindo fitas magnéticas
de seu acervo impresso. O MARC é um registro catalografico legivel por
maquina que significa que um computador, podera ler e interpretar os dados
contidos nesse registro (FURRIE, 2002). De acordo com Barbosa (1978, p.
199):

MARC ¢é um acrograma para Machine-Readable Cataloging
(catalogacédo legivel por computador). Para que os dados
catalograficos possam ser processados pelo computador é
necessario coloca-los em forma legivel pela maquina,
identificando os elementos, de forma explicita, para fins de
manipulacao pelo computador.

O MARC foi usado inicialmente somente pela LC, mas algum tempo

depois foram feitos testes com a implanta¢cdo em outras bibliotecas.

O objetivo do projeto foi: “testar os beneficios e problemas da producao
centralizada de registros catalogréficos legiveis por computador e distribui-los
as bibliotecas usuérias” (BARBOSA, 1978, p. 202).

Os resultados do projeto foram interessantes na medida em que
proporcionou maior conhecimento sobre como proceder na conversao de

dados, planejar toda a estrutura de um formato e o interesse geral despertado
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pela possibilidade de se ter um modelo padrdao para a catalogagéo
automatizada em bibliotecas.

Segundo Barbosa (1978, p.204), as questbes que nortearam o0

desenvolvimento do formato piloto foram:

a) o formato tinha de ser receptivo a transcricdo de
informagdo bibliografica contada em todos os tipos de
materiais;

b) o formato tinha de ser bastante flexivel para ser usado
como uma base para automacdo de todos os tipos de
atividades de biblioteca; e

c) o0 planejamento tinha de levar em consideracdo uma
grande linha de configuracdes de computadores e diferentes
espécies de linguagens de programacao que sdo usadas para
0 processamento de registros de maquina.

A 32 Conferéncia sobre Catalogos Mecanizados aconteceu em 1966 e
ai se definiu a experiéncia “MARC Pilot Project” que prosseguiu com o trabalho
até 1967 onde houve a 42 Conferéncia e dessa vez o formato MARC Il foi o
principal tema discutido. Comegou uma fase que traria grandes mudangas para
o futuro das bibliotecas e de seus sistemas de automacdo. Com os esforcos da
LC e da ALA, o MARC Il foi divulgado por meio de seminérios que expunha o
gue estava acontecendo sobre o desenvolvimento do formato a comunidade
bibliotecéria. E, em 1969, o projeto conseguiu ser desenvolvido como um
formato de comunicacdo que distribuia fitas semanalmente e foi intitulado,
segundo Barbosa (1978, p. 202) “Servico de Distribuicdo do MARC”. A
diferenca que podemos ressaltar entre o MARC | e o MARC Il é que este tem
uma estrutura totalmente inovadora no sentido de poder apresentar uma
separacgédo entre diretdrios e codigos de subcampos. Essa estrutura é mantida

até os dias de hoje e nos referiremos a ela mais adiante.

Na mesma época em que o projeto MARC era desenvolvido pela LC, o
Reino Unido também produzia um projeto chamado BNB MARC, que era o
projeto MARC adaptado com o objetivo de testar diretamente a Bibliografia
Nacional Britdnica no ambito de sua producdo impressa e examinar os dados

legiveis por maquina.
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O formato MARC Il foi elaborado consistindo em trés elementos que sao
a sua estrutura:

o arranjo da informacdo bibliografica em fita magnética, ou
seja, € a moldura basica do formato. Contém certas
informacBes de controle, necessarias a transmissdo de
informacdes e define o “layout” dos campos de dados. A
estrutura é genérica e pode ser utilizada para qualquer tipo de
dados bibliograficos (BARBOSA, 1978, p. 209).

sendo que uma mesma estrutura pode ser adaptada as necessidades de

processamento de cada biblioteca.

O formato MARC foi sendo desenvolvido pela LC com o apoio de
bibliotecérios de todos os lugares e foi exaustivamente revisto durante todo o
periodo de estudo. Outros formatos também foram projetados como o
USMARC - Estados Unidos, UKMARC - Inglaterra, MONOCLE - Franca,
CANMARC - Canada, MARC/BR - Bélgica, IBERMARC - Espanha,
MARC/MEXICO — México, SAMARC — Africa do Sul, ANB MARC — Austrélia,
MABI — Alemanha, CALCO - Brasil, além de outros em todo o mundo, o que
resultou em uma relativa dificuldade de comunicacdo ou problemas na troca de
informag0des, pois esses formatos tinham suas diferengas. O que estava sendo
necessario era um formato padrdo, pois com a normalizagdo e ordenacgdo dos
dados em todas as instituicbes que se propunham a usar o formato MARC,

esta seria a alternativa mais viavel.

En el campo de la documentacién, la normalizacion permite
simplificar y racionalizar los métodos propios del analisis
documental, si bien en las operaciones relacionadas con el
analisis formal cuenta con un amplio consenso internacional a
este respecto (ASENSI ARTIGA;RODRIGUEZ MUNOZ, 2001,
P.56).

A normalizacéo ja contava com as normas do AACR2 e das ISBDs.

A LC, entéo, criou o0 UNIMARC, ou o MARC universal que inicialmente

se destinava a livros, mas que em 1987 incluiu materiais n&o livro.
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Trés grandes e influentes bibliotecas iniciaram entdo uma busca por
juntar seus projetos e transforma-los em um formato padrdo: a Biblioteca
Britanica (UKMARC), a Biblioteca do Congresso Americano (USMARC) e a
Biblioteca Nacional do Canada (CAN/MARC). Com essa harmonizacdo dos
formatos as bibliotecas poderiam utilizar registros que ja estavam preparados e

assim reduziria tempo e custos.

Os resultados dessa tentativa foram: primeiramente a exclusdo do
UKMARC, pelo fato de seu formato conter muitas diferengas em relagdo aos
outros dois. Em 1994 o USMARC que foi desenvolvido na década de 1960 pela
LC e o CAN/MARC, que por sua vez foi desenvolvido uma década depois pela
Biblioteca Nacional do Canada, foram elaborados de modo a aproveitar o que

de melhor e mais proximo havia entre os dois.

No inicio foi dado um nome provisorio ao formato, o IMARC que significa
MARC Universal. Mas o IMARC foi visto de forma negativa na Conferéncia da
Federacdo Internacional de Associacdes e Instituicdes Bibliotecarias — IFLA,
gue aconteceu em 1996. A IFLA patrocinava o formato UNIMARC e viu no
IMARC uma competicdo. Apenas em 1998 € que a LC e os Escritérios de

Padrées MARC propuseram que o formato se chamasse MARC 21.

Os esforcos das instituicbes organizadoras foram transformados no
MARC 21, ou seja, o MARC para o século 21.

O sistema MARC 21 uniformizou os métodos de as instituicdes
organizarem suas informacfes bibliograficas, pois evita que o trabalho seja
repetido e permite que haja um compartilhamento dos dados bibliograficos,
confiavel e previsivel. De acordo com Furrie (2002), nada impede que uma
instituicAo desenvolva seu préprio método de organizacdo de informacdes
bibliograficas, porém, essa escolha limitaria muitas op¢des, pois a instituicao se

veria isolada e com um aumento significativo de trabalho.

Portanto, o formato MARC 21, desenvolvido e mantido pela LC, € um

formato bibliografico usado para processamento computadorizado que faz o
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controle de varios tipos de materiais sendo eles documentos bibliogréficos,
textuais, especiais (fotos, filmes, fitas de video, mapas, etc,). O MARC 21
permite que no meio eletronico seja feita a padronizacdo da entrada dos dados,
o tratamento e a representacdo do conteudo das informacbes que sao
requisitos primordiais para a eficiéncia de um sistema de recuperacdo da
informacgéo a ser disponibilizado. Nesse sentido, o0 MARC é capaz de ampliar
as possibilidades de precisdo nos resultados e a qualidade nos sistemas, 0 que
determinard um melhor aproveitamento por parte dos usuarios. E a razéo
principal para ser adotado internacionalmente é que o MARC ndo € somente
um formato de dados para computador, pois se assim fosse seria possivel
trabalhar com vérios formatos sem uma padronizacdo, mas ele é um formato
de apresentacédo da informacgéo, onde estabelece os principais elementos para

uma boa descricdo documental.

Como todo formato o MARC precisa se basear em normas e regras e
necessita também de uma estrutura definida, as quais apresentaremos nos

proximos itens.

2.9 A estruturado MARC 21

Para compreendermos o formato MARC 21 vamos apresentar sua
estrutura que se constitui de 3 elementos: a estrutura do registro, a indicagéo

de conteudo e o conteudo dos elementos que compde o registro.

A estrutura do registro é onde estdo as informagbes que sé&o
necessarias a troca de dados. E baseada nas normas AACR2, ISO 2709, ANSI

Z39.2 e o Protocolo Z39.50, que descreveremos detalhadamente adiante.

A indicacdo de conteudo sdo elementos determinados para a
identificacdo de dados do MARC 21. Esses dados podem ser diferentes de
acordo com o material que esté sendo trabalhado (livros, fotografias, mapas,...)
portanto, a indicagcdo de conteldo é adaptavel a cada material. Segundo
Ferreira (2002, p. iii)), a indicagdo de conteludo consiste nos “cédigos e

convengOes estabelecidos explicitamente para identificar e caracterizar os



111

dados dentro do registro e permitir sua manipulacdo que séo definidos para

cada um dos formatos MARC".

Segundo Barbosa (1978), a indicacdo de conteudo, que pela autora é
chamado de “designadores de conteddo”, inclui a etiqueta, que identifica o
campo variavel, ou seja, campos como titulo, autor, assunto. O indicador, que é
um codigo numeérico que completa a informacgé&o sobre um campo variavel. E o

delimitador, um simbolo - $ - que separa os dados dentro do campo variavel.

O terceiro elemento € o conteludo dos elementos que compde um
registro MARC sdo os dados da ficha catalografica que séo definidas por
padrdes externos como o AACR2, Library of Congress Subjects Hedings
(LCSH), ISBD, e outros que as proéprias instituicbes que utilizam o MARC 21
criam para definir o registro.

Fora essas divisbes, para definir a estrutura do registro MARC 21, temos
outros trés componentes importantes: o Lider, o Diretorio e os Campos, cujas
informacdes precedem as partes principais do registro de cole¢éo e geralmente

séo especificas para uso do programa, podendo ser configurado localmente.

O Lider sdo os 24 caracteres que contém elementos que definem
parametros para o processamento do registro. De acordo com Ferreira (2002,
p. iii) sdo os “Dados que fornecem informacGes para o processamento do
registro. Estes dados contém numeros ou cédigos e sédo identificados pela sua

posicao relativa”.

O Diret6rio € um bloco de dados que informa quais sao e onde estdo
localizadas as etiquetas no registro. Segundo Ferreira (2002, p. iv) o diretorio
se define como “Uma série de entradas que contém a posicdo e o tamanho
inicial de cada etiqueta (TAG) dentro do registro bibliografico”. As informacdes
que compde o diretdrio sdo inseridas pelo catalogador e qualquer alteracao na

informacédo catalografica o diretdrio pode ser alterado e reconstituido.

Os campos variaveis sao os dados organizados dentro do registro e

gue correspondem a cada etiqueta. Existe um campo para autor, um campo
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para titulo, que se dividem em um ou mais subcampos e sdo definidos como
indicadores. Ha dois tipos de campos varidveis: os campos de controle
variavel que, de acordo com Ferreira (2002, p. iv): Sdo os campos 00X. Estes
campos séo identificados por uma etiqueta no Diretdrio, mas eles ndo contém
posi¢cdes nem para indicadores nem para codigos de subcampo”, e os campos
de dados variaveis, que identificam a funcdo do dado no registro e s&o
representados pelos campos 01X — 8XX. Dentro destes campos sdo usados
dois tipos de designacdo: indicadores as posi¢cbes de dois caracteres que
seguem cada paragrafo no formato MARC, e os subcampos elementos de
dados entre os campos de um registro MARC, identificado por um codigo de

subcampo composto por um delimitador e um caracter simples.

Cada campo do formato MARC é associado a uma etiqueta, tendo esta
um numero de trés digitos que identifica e informa o tipo de dado que se segue.
As etiguetas mais usadas no formato MARC sédo as relacionadas abaixo.
Apesar de essas serem mais usadas para livros o formato MARC permite que
todo tipo de material seja descrito, apenas modificando e adaptando algumas

etiquetas ao tipo de material:

020 Internacional Standard Book Number (ISBN), esse campo € constituido

pelo numero de controle internacional atribuido pela agéncia designada;

092 é a forma de localizagdo do documento, é usado em todas as bases mas

cada uma mantém sua propria caracteristica de ordenacao dos documentos;

100 entrada principal pelo nome pessoal (autor), ou produtor do item descrito;

245 informacdo de titulo (que inclui o titulo propriamente dito, outras

informacgdes sobre o titulo e mencéo de responsabilidade);

250 edicao;
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260 informacgao de publicagéo, ou seja, imprenta (local, editora e ano). Vale
lembrar que em cada instituicdo a informacdo é tratada conforme sua
especificidade, por exemplo, no documento textual de arquivo corresponde a
localizagdo da unidade de descricdo e a data-limite. JA& no caso de um
documento especial, os dados serdo conforme o documento, local, editor,

atelier, estudio;

300 descricéo fisica, os aspectos fisicos do documento;

440 mencao de série;

500 notas, todas que forem importantes para a localiza¢ao do item;

650 cabecalho de assunto topico;

700 entrada secundéaria de nome pessoal como editor, tradutor, colaborador ou
llustrador.

No exemplo abaixo temos a etiqueta 245 que define o campo de titulo de

um item.

Etiqueta que define o campo

Nome do campo /

Titulo / 245 10 a Estado e teoria politica /
v/ C\

Indicadores 1 e 2

Subcampos aec

Figura 1. Campo 245 referente ao titulo.
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Os indicadores 1 que sera igual ao numero que aparece no registro 1 e 2
que sera igual a zero, sdo as posi¢cdes de dois caracteres que seguem cada
paradgrafo no Formato MARC, ou seja, os indicadores tém a finalidade de
distinguir tipos diferentes de informacdes inseridas no mesmo campo. Parecem
ser um unico numero que contém dois digitos, mas os indicadores sédo dois
nameros independentes. No exemplo o indicador 1 igual a 1 indica a entrada
secundaria do titulo e o indicador 2 igual a 0 indica quantos caracteres deverao
ser desprezados no momento da alfabetagdo. Os nimeros que poderdo ser
desprezados véo de 0 a 9. Essa posi¢ao podera ndo ser utilizada e quando isto
acontece, o indicador é referido como indefinido e sua posicao deixada em

branco.

Abaixo temos um exemplo em que nenhuma posi¢cdo de indicadores é

utilizada:

Imprenta 260 a Sao Paulo
b Papirus
c 1988

Figura 2: Campo 260 posi¢do de indicadores.

As letras “a”, “b” e “c” representam 0s subcampos que sdo as
informacdes que ficam entre os campos, pois a maioria dos campos contém
dados relacionados que precisam ser descritos no registro. Portanto, os
subcampos indicam que tipo de dado seguira o campo. No exemplo da figura 3
podemos perceber que os subcampos designam respectivamente o local de

publicagéo, a casa publicadora e o ano de publicagao.

O formato MARC usa ainda o sistema de notacdo XX. Isto significa que
para nos referirmos a uma série de etiquetas relacionadas usamos, por
exemplo, 2XX que é referente & todas as etiquetas cujo primeiro digito é 2,

como , por exemplo 210, 222, 250 e assim por diante.
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Para que o formato seja utilizado pelas instituicbes € necessario que
haja uma lista ou uma base de dados com entradas de nomes e assunto de
cabecalho oficial, como, por exemplo, o caso da UNESP, que se utiliza da base
de dados BIBLIODATA como sua base oficial para pontos de acesso em seu
Banco de Dados ATHENA.

Um formato precisa se basear em normas para poder ser utilizado, pois
ai estd a base de sua padroniza¢do. Passaremos agora as normas que S&o

utilizadas pelo formato MARC e que “ditam as regras” de suas fungdes.

2.10 As normas utilizadas pelo formato MARC 21

No projeto do MARC 21 foi estabelecido que normas internacionais
fossem adotadas para a padronizacdo e maior facilidade de trabalho com o
MARC. Normas, sdo modelos que se constituem por regras e que tém como
fim definir quais as caracteristicas técnicas um objeto ou produto deve conter
para que exista compatibilidade e possam ser usados internacionalmente. As
essenciais sdo: AACR2, Norma ISO 2709, Norma ANSI Z39.2 e o Protocolo de
Comunicacédo Z239.50.

2.10.1 Anorma ISO 2709

ISO significa International Standardization Organization (Organizacao
Internacional para Padronizac@o). Sua sede se localiza em Genebra e € uma
federacdo de organizagbes que promovem a padronizagcdo mundial. A ISO tem
uma delegacdo em cada pais, trabalhando sistematicamente com comités
técnicos incumbidos de desenvolver normas no devido pais. A finalidade
principal dessa norma € orientar e unificar 0s usos para conseguir uma maior

eficacia no compartilhamento das informag8es em uso internacional.

As normas ISO tém o objetivo de serem uteis no dia a dia, sendo que
suas aplicacdes vao desde cartbes de banco padronizados mundialmente até

as finalidades cientificas. Quanto ao campo da documentacédo, as normas 1SO
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sdo usadas como um referente indispensavel para que seja feita a descri¢éo, a

busca e a recuperacdo de um documento.

Segundo Asensi Artiga e Rodrigues Mufioz (2001, p.57), a norma I1SO:

Especifica os elementos requeridos para un formato de
intercambio general que tendra en cuenta las descripciones de
documentos de todo tipo susceptibles de ser incluidos en una
bibliografia ( asi como otros registros relacionados, por ejemplo
los registros de control o de autoridades). Sin embargo, no
especifica el tamafio del registro ni el contenido de los campos
ni el valor de los cédigos que utiliza.

Pela forma em que os dados estdo estruturados no meio magnético &
possivel que haja intercambio de registros bibliograficos, porém, esta
possibilidade ndo permite que os registros que utilizam diferentes formatos de

entrada e, diferentes regras de entrada de dados sejam incompativeis.

A 1SO 2709 estabelece que toda informacao produzida em meios digitais
cumpra algumas exigéncias para que sejam passiveis de compartilhamento

com, por exemplo:

- 0 emprego de um mesmo suporte para intercambio dos dados;

- a utilizacdo da mesma estrutura para que esses dados sejam compilados;

- 0 estabelecimento de elementos que séo obrigatdrios para cada registro.

A preocupacgdo da ISO é apresentar uma estrutura geral, ou seja, um
arcabouco que foi projetado especialmente para que se fizesse a comunicagao
entre os sistemas de processamento de dados. Com sua estrutura que nao
permite o uso como formato de processamento dentro de sistemas, a ISO 2709
é indispensavel para os softwares de automacéo de bibliotecas, pois € com ela
gue a padronizacao entre registros, no referente a estruturas para intercambio

de informacdes, se torna a base que ira direcionar as a¢fes da instituicdo que
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adotar o MARC 21, nisso esta o ponto forte dessa norma para 0s processos de

automacao.

2.10.2 A norma ANSI Z39.2

A norma ANSI Z39.2 foi criada pelo American National Satandards
Institute, uma organizacdo nacional norte americana que administra e coordena
a padronizagdo nos Estados Unidos. E um programa para a comunicacdo de
sistemas de informagdo, ou seja, no seu pais € usado com o intuito de
aumentar a competitividade global de negécios e a qualidade de vida através

de seus padrdes e sistemas de avaliagéao.

Essa norma dentro do sistema tem a finalidade de especificar as
exigéncias para o formato MARC, sendo que este tem muitos tipos de dados e
descricdo bibliografica de diferentes materiais. A ANSI ndo especifica o
contetdo de um registro e ndo atribui significado as etiquetas, indicadores ou
aos identificadores de elementos dos dados, essas especificagbes seréao
determinadas por alguns formatos particulares de implementagéo de dados. No
entanto, essa norma vai uniformizar todos esses dados de maneira que

possam ser compativeis e compartilhaveis com outras instituicoes.

2.10.3 O Protocolo de Comunicacédo Z239.50

O Protocolo de Comunicacdo Z39.50, foi desenvolvido como um
mecanismo para normalizar a comunicagao entre sistemas de computadores
(ROSSETTO, 1997).

Estudos que se iniciaram nas décadas de 1970/80 fizeram com que a
NISO ( National Information Standards Organization), estabelecesse um comité
para que um protocolo de recuperacao da informacao fosse criado. Os estudos
tiveram a participacdo da LC e, depois de alguns resultados, onde ja apareciam
varios modelos de protocolos, em 1995 foi aprovada a versé@o definitiva do

protocolo 239.50, normalizado e como padréo internacional.
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O Z39.50 é um protocolo que tem sua funcédo ligada exclusivamente a

recuperacao da informagéo bibliografica de computador para computador:

CLIENTE

(Iterface de tnecy

possibilitando ao usuario de um sistema, pesquisa e recuperar
informacdes de outro sistema, ambos implementados neste
padrdo. Especifica formatos e procedimentos administrando a
troca de mensagens entre um cliente e um servidor,
habilitando o cliente a solicitar que o servidor consulte um
banco de dados, identifique registros e recupere um ou todos
os dados identificados. Destina-se a comunicacdo entre
aplicacdes para recuperacdo de informacdes, e ndo promove a
interacdo entre o cliente e o usuario. (ROSSETO, 1997).

SERVIDOR

(pIogmma compatirel
com 239 500

SERVIDOR

compativel com 259 50

(PTOZRmA Compatirel
com 233 50

Figura 3: Uso de sistemas com o protocolo Z39.50 permitem a realizacdo de

pesquisa em varios sistemas de informacgdo, sendo que estes sistemas sdo

distribuidos por uma Unica interface de busca. Fonte: Rossetto (1997).

O protocolo permite uma disseminacdo seletiva de informacgdes,

processo onde o usuario determina qual a informacao quer receber e permite

também que seja feita uma pesquisa simultdnea em varios catalogos e

diferentes bibliotecas.

O uso do protocolo é uma importante ferramenta que facilita o

intercAmbio bibliografico, mas, € melhor utilizado pelos analistas de sistemas



119

por ter maior familiaridade e habilidade com esse tipo de tecnologia do que os
bibliotecarios.

2.11 As facetas do Formato MARC 21

Continuando com a estrutura técnica do MARC21, apresentamos as
facetas em que o formato se desdobra: Formato de Entrada, Formato de
Armazenamento e Formato de Intercadmbio. Os trés também s&o elementos
fundamentais para a utlizacdo pelos profissionais, no &ambito do
compartilhamento de informacdes.

Um Formato de entrada, como sugere o proprio nome, é quando o

catalogador faz a entrada dos dados.

FMT BK

Lider 00608nam—2200217-a-4500

No. RN000145478

controle

Campo 008 020909s2001----spba----r-----000-0-por-d
ISBN 8574800600

Fonte BIBLIODATA por

catalogador

a

Classificag  770.2

ao CDD

Autor Kossoy, Boris, 1941-

pessoal

Titulo Fotografia & Histéria / Boris Kossoy. —
Edicéo 2.ed., rev. —

Imprenta Sao Paulo : Atelié, 2001
Descrigao 163 p. : il
fisica

Nota de Inclui bibliografia
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bibliograf

Assunto Fotografia documentaria.
Assunto Fotografia — Historia.
Secund - Fotografia e historia.

tit livre

Catalogador CELIA 40 20030403 UEP0O1 0949

Catalogador SUMEIREST 40 20040217 uepOl1 1611

Catalogador MCELIA 40 20040316 UEPO1 1133

Catalogador 20040316 BMAOl1 1134

No. Sistema 0116880

Tipo de LIVRO BMA COL. GERAL 770 K86f 72.430 72430 Padrao/Li

Material Administrative

Figura 4: Formato de entrada. Base de dados Athena, Unesp Marilia — SP.

O Formato de Armazenamento € o lugar onde os dados serdo

depositados na memoria de um computador.

O Formato de IntercAmbio é necesséario para que a incorporacdo e
interpretacdo dos dados bibliograficos sejam possiveis em sistemas de
computadores. Como € voltado para a comunicacdo no meio eletrénico, sua

principal caracteristica € a economia de tempo.

Estas séo as divisdes, facetas e normas que o MARC 21 apresenta para
que a insercao de dados em seu formato seja feita com sucesso. O MARC 21 é
uma porta para que as unidades de informagao estejam conectadas de forma
gue possam apresentar qualidade em seus trabalhos e capacidade nos

processos de armazenamento, recuperacao e disseminacéo da informacéao.

Na catalogacdo de uma fotografia 0 MARC 21 funciona como ferramenta
de recuperacdo réapida e eficiente, além de dar elementos bem satisfatorios
para o usudrio, dependendo da instituicdo que o utiliza, pois permite que varios
campos sejam definidos e utilizados, por vezes executando a descricdo de

forma mais detalhada. Um exemplo da catalogacdo de uma fotografia no
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MARC 21 a seguir mostra bem como séo utilizados seus campos: exemplo 1 e

2.

FMT
LDR
001
007
008
040
043
045
084
24501

300
440 1
500
500
500

520

repondo

Resende,

pavimento

de

60014
60014

----- nkca-22------a-4500

UNO001041379

khco-

------ s$1994----spbnnn-g-----------zzpor-d

| a BIBLIODATA [|B por

I a s-bl-sp

la x9x9

| aBB12

| a [Biblioteca da Faculdade de filosofia e Ciéncias, Unesp,
Campus de Marilia, 1994] | h [material iconografico] : Ib
acervo de livros. —

lalfoto : Ibcolor ; Ic10 x 15 cm. -

| a (Biblioteca, | v BB12)

Estado de conservacao: bom

Tipo de iluminagéo: dia/artificial

Seres vivos: Neuza Maria Ferreira Rodolpho (1), Wilson
Roberto Rezende (2) .

| a A funcionaria Neuza Maria Ferreira Rodolpho esta
os livros do acervo e o funcionario da CGB, Wilson
consultando os livros do acervo que estad situado no
superior da biblioteca. O prédio da biblioteca da Faculdade
Filosofia e Ciéncias (FFC), Unesp, Campus de Marilia foi
projetado com 2000 titulos de periodicos totalizando 25000
fasciculos, além de microfichas, audio visuais, entre outros.

| a Rodolpho, Neuza Maria Ferreira, | ¢ Funcionaria.

| a Resende, Wilson Roberto, | ¢ Funcionario.
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61014 | a Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho
(Campus de Marilia) - |z Marilia (SP) - |y 1994.
650 4 | a Bibliotecas - | x edificios. | z Marilia (SP) - |y 1994.
6514 | a Marilia (SP) - 1y 1994
690 | a Biblioteca da Faculdade de Filosofia e Ciéncias -
Campus
de Marilia
7101 | a Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho
(Campus de Marilia) . | b Faculdade de Filosofia e
Ciéncias.
CAT laVANEST 1b 40 1c20050809 |1 UEPOL1 Ih 1626
CAT la VANEST |b 40 |c 20050928 UEPO1 I h 1029
CAT la VANEST |Ib 40 |Ic 20051124 UEPO1 | h 1533
002 n
CAT la VANEST Ib 40 Ic 20051124 |11 UEPO1 1h 1744
SYS 0322432

Exemplo 1: Formato de entrada. Descricdo de um documento fotogréfico.
Banco de dados ATHENA — UNESP/SP.

Neste formato de entrada podemos perceber todos 0os campos a que nos

referimos e quais foram escolhidos pela instituicAo para a descricdo da

fotografia.

GUIA DE FUNDOS

O Guia de Fundos, versao on-line, € um instrumento de pesquisa que oferece ao
usuario uma visédo panoramica dos fundos de arquivo - conjuntos documentais
produzidos e/ou acumulados por instituicdes publicas, empresas privadas e individuos
ao longo das suas atividades, assim como cole¢des — conjuntos documentais
agrupados artificialmente - que formam atualmente o acervo histoérico do Arquivo
Publico.
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A primeira versao do Guia de Fundos foi elaborada em 2001 e publicada em 2002 pela
equipe entdo responséavel pela Divisdo de Pesquisa Histdrica e Publicacdes do
Arquivo Publico do Parana, as técnicas Cynthia Roncaglio e Méarcia Neuert. A atual
equipe responsavel pela Divisdo de Pesquisa Histdrica e Publicacdes, tém realizado
uma revisao e atualizacdo do Guia de Fundos, alterando e acrescentando
informacdes.

Os fundos/cole¢des foram descritos de acordo com a Norma Geral Internacional de
Descricao Arquivistica - ISAD(G), sugerida pelo Conselho Nacional de Arquivos e
Arquivo Nacional. S&o 37 fundos publicos, 4 fundos privados e 7 cole¢bes. A busca
pode ser feita por fundo/colecéo ou por assunto.

Selecione o Fundo/Colecéo:
Dirceu Mendes j

Digite a palavra chave:

Consultar
(Digite a palavra de seu interesse, utilizando acentuacéo e cedilha) _

Exemplo 2: Pesquisa no Guia de Fundos do Arquivo Publico do Parana.

GUIA DE FUNDOS

Resultado da Consulta

Codigo de BR APPR Pl 004
referéncia:

Titulo: Dirceu Mendes
Data(s): 1952-1971
Fundo/Colecédo: Colecao

Dimensédo e 0,15 metros lineares de documentos textuais.
suporte:

Nome dos Dirceu Mendes.
produtores:

Histéria A Unica informacéo disponivel sobre Dirceu Mendes, encontrada nos
adm./biografia: documentos que formam esta colecao, € que ele exerceu o cargo de
Delegado de Policia de varios municipios do Parana entre 1953 e
1971.

Ambito e A colecéo é constituida de portarias e resolucdes referentes a
contetudo: nomeac@es de Dirceu Mendes para cargos da Seguranca Publica,
processo que concedeu ao mesmo o posto de Tenente da Policia
Militar. e reauerimento e oficio da Assembléia | eaislativa do Estado
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indicando voto de congratulacdes ao Major Dirceu Mendes.

Procedéncia: Colegcdo doada ao Arquivo Publico do Parana por Dirceu Mendes, em
maio de 1981.

Caracteristicas Documentacéo datilografada.
Fisicas:

Notas do Descri¢céo revista e preparada por Tatiana Dantas Marchette,
arquivista: historiadora e técnica do Arquivo Publico do Parana e Bruna Marina
Portela, estagiaria do curso de Histdria na Divisdo de Pesquisa
Historica do DEAP.

Regras ou Descricdo baseada em: CONSELHO INTERNACIONAL DE
convencdes: ARQUIVOS. ISAD (G): Norma geral internacional de descricdo

arquivistica : segunda edicéo, adotada pelo Comité de Normas de
Descricao, Estocolmo, Suécia, 19-22 de setembro de 1999, verséo
final pelo CIA. - Rio de Janeiro : Arquivo Nacional, 2000. RIBEIRO,
Antonia Motta de Castro Memoéria. AACR2 : Anglo-American
cataloguing rules, 2nd edition : descricdo e pontos de acesso. Brasilia
: CEDIT, 1995.

Datas de Abril de 2001/maio de 2004
descricdo:

Exemplo 3: Resultado da pesquisa no guia de fundos on-line.
Fonte: http://200.189.113.48/deap/sel_dados_perm.asp

Podemos observar no exemplo acima que se trata de uma colecdo e a
base é o guia de fundos do Arquivo Publico do Parana, de modo que os
campos definidos para que o usuario tenha conhecimento de sua fonte se
aproximam da descri¢cdo arquivistica. Portanto, a versatilidade do formato é

rica em permitir adaptacdes de qualquer area.

ApoOs estes breves contextos historicos a fim de compreendermos como
se deu e como é o processo de descricAo em cada uma dessas instituicbes
partimos para a descricdo do documento fotografico de forma mais
generalizada para enfim termos as bases necessarias para entendermos como
€ aplicada em um arquivo e em uma biblioteca. Baseados em autores que
fizeram um estudo mais aprofundado do tema, apresentaremos algumas
informacBes técnicas, de composi¢cdo, de conotacdo e denotacdo, legenda,
etc., que podem aparecer durante a descricdo desses documentos. Dessa
forma determinaremos quais os elementos sdo possiveis de serem descritos a

partir de cada cédigo.
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3.1 Caracteristicas fisicas da fotografia

Incluimos nesta parte da discussdo um capitulo que serve como “ponte”
entre o percurso da descricdo e a comparagdo dos codigos dessa descri¢ao.
Esse capitulo tem a finalidade de explicitar elementos que, de uma forma ou de

outra, se escondem e/ou ficam evidentes nos codigos.

O “corte no tempo” que o documento fotogréfico produz, s6 é possivel
por conta das reagdes fisico-quimicas por que passa. O processo fotografico
material. A fotografia € algo que encanta por seu realismo e sua exatiddo em
fazer aparecer imagens que acabaram de acontecer, que aconteceram um dia.

Essa magica ndo é mais que o resultado da luz velando o negativo.

A materialidade fotografica faz com que esse objeto seja tocado,
medido, que possa “morrer”, pois as imagens feitas para eternizar momentos e
pessoas caem em um paradoxo quando, por exemplo, o material sofre as
consequéncias do tempo.

Sendo produzidas num suporte material Gnico e irrepetivel, o
meio de armazenamento nas imagens artesanais coincide com
esse suporte. Por sua natureza matérica, esse tipo de suporte
esta sujeito as erosdes do tempo. (SANTAELLA, 1998, p.311)

Sua materialidade fisica da caracteristicas préprias ao suporte e dentro
desse suporte ha toda uma composicdo?’ elaborada no ato da tomada

fotografica.

A descricdo de documentos fotograficos nos codigos de catalogacdo da
grande énfase a descri¢do fisica, que trata de indicar o suporte, qual foi o
procedimento técnico empregado, estado fisico do documento, ou seja, todas
as caracteristicas que formam o objeto em si, e essas caracteristicas também
estdo no angulo dado as figuras, nos planos escolhidos, tipo de luz, etc, que
caracterizam o suporte e sua composicado em um documento com seu formato
préprio. Nos documentos escritos também temos essas caracteristicas quando

analisamos obras raras, por exemplo, costuma-se observar qual foi o formato

2 Essa composicdo pode ser consciente ou inconsciente, visto que o modo com que

compomos nossos registros fotograficos vém de uma construcao cultural.
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dado aos livros, as letras, os simbolos, dedicatérias, assinaturas ali presentes
que indicam época, dono e como a sociedade tratava seus documentos.
Segundo Moreira Gonzélez e Robredano Arillo (2003, p.17), esses fatores

afetam a forma como os documentos serao descritos:

Este nivel dirige-se a descricdo dos atributos biograficos das
imagens e das caracteristicas técnicas relativas ao processo
seguido para a captacao e registro da imagem em um suporte.
Deve-se entender como atributos biograficos de uma imagem
as informagBes que identifiguem seus autores (artistas ou
fotégrafos), a data e o local de sua criagédo, seu possivel titulo,
o lugar onde ela estd depositada/armazenada, se sofreu
modificagbes ou restauragdes, a quem pertence, quanto custa,
entre outras informacdes que julgarmos necessarias.

Antes de tudo o documento fotografico € um objeto, é material e contém

informacdes técnicas que séo exploradas pelos profissionais.

Podemos mencionar aqui a reflexdo de Buckland (1991), onde discute o
significado de informacéo “como coisa”, ou seja, a informacao seria atribuida a
coisas informativas. De acordo com o autor, o termo informagdo pode ser
designado e atribuido a objetos, pois, se podemos tocar ou medir algo, ndo € o
conhecimento®® que estamos tratando e sim alguma coisa fisica, que este
chama de informag&o-como-coisa. Segue, dizendo que um objeto ndo é nunca
um documento no senso comum, assim como 0s textos o sdo, e ndo podem
ser fonte de informagdo por si mesmos, podendo sim ser coletados,
armazenados recuperados e examinados como principio para se
transformarem em informacdo. O documento fotografico € uma representacao
de coisas e pessoas reais e € usado como informagdo quando tratado

adequadamente em suas caracteristicas técnicas, fisicas e composicionais

% 0 autor, ao longo de seu texto distingue informacdo conhecimento de informacdo como
coisa. Segundo Buckland (1991), “é possivel aprender através do exame de varios tipos de
coisas. Na seqiéncia desse aprendizado, textos séo lidos, ndmeros calculados, objetos e
imagens sao examinados, tocados ou percebidos. Num determinado aspecto a informacao é
usada como evidéncia do aprendizado — como base para compreensdo. Conhecimento e
opinibes sao afetados pelo que se vé, |&, ouve e experimenta. Livros de exercicios e
enciclopédias fornecem material para uma introducdo. Em cada caso é razoavel vislumbrar
informacao-como-coisa como evidéncia, embora sem implicar que o que foi lido, visto, ouvido
ou percebido ou observado tenha sido necessariamente exato, Util ou pertinente aos propoésitos
do usuario”
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pedidas pelos cddigos, e, a partir dai, pode se transformar em informacgéo util a

seus devidos usuarios.

Buscamos demonstrar aqui as caracteristicas da descricdo de uma cena
no documento fotogréafico e também as que implicam na montagem dessa cena
fotogréfica e que, opcionalmente podem ser incluidas na descricdo feita em
determinada instituicdo. Em alguns casos, o proprio usuario no ato de sua
pesquisa ira procurar por fotografias que mostrem a construcdo de prédios em
uma determinada cidade, mas, os modelos de carros da época devem estar em
primeiro plano, ou melhor, quer uma visdo de cima para baixo desses carros
em conjunto com os prédios. Talvez os carros pudessem estar desfocados, o
enquadramento ndo necessariamente neles, um pouco a esquerda dos prédios

com uma luz natural, mas projetada através de filtros.

O exemplo é cheio de detalhes, mas, dependendo do tipo de instituicao
e do perfil dos usuérios, essas caracteristicas sdo bastante importantes nas

descri¢cbes dos documentos fotograficos.

Cada um desses fatores deve ser descrito no momento em que é feito o
tratamento da fotografia numa unidade de informagcdo e, quanto mais
informacgBes o profissional tiver para esse tipo de descricdo, melhor para a
instituicdo e para o usuario, que contara com muitos elementos que poderao vir

de encontro com 0 que procura no acervo.

Alguns exemplos abaixo mostram os detalhes de uma descri¢éo fisica —
no caso do AACR2, dependendo do nivel escolhido para a descricdo; e no
caso da ISAD (G), dependendo do instrumento de pesquisa utilizado. Esses

detalhes seriam os mais comuns utilizados pelos profissionais.

A descricdo das caracteristicas materiais da fotografia se faz necesséria,

segundo Moreira Gonzélez (2003, p.25), para que possamos nos situar:

no terreno do estudo dos artificios de representagdo da
imagem. No caso da fotografia, os codigos fotograficos sdo os
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mecanismos técnicos utilizados pelo fotégrafo durante a
tomada da imagem ou durante seu processo posterior de
revelagdo e copia, retoque digital ou mecanico, conforme o
caso, que dao conta de explicitar os resultados graficos da
imagem considerados mais relevantes para sua recuperagao.
Eles sdo, ainda, os que determinam o aspecto visual do
representado na imagem, incidindo na sua eficacia
comunicativa.

Portanto, descrever os processos fisicos de uma fotografia é entrar em

sua linguagem tanto material como no que ela pode induzir para que essa

descricdo seja feita, como fica claro na afirmacdo de Moreira Gonzéalez (2003),

quando diz que incide “na sua eficacia comunicativa”.

Na estrutura do AACR2 e da ISAD (G), temos uma area especifica para

as caracteristicas materiais da fotografia, respectivamente a area de descri¢ao

fisica e a area de condi¢cdes de acesso e de uso. A partir das subareas, 0

arquivista ou catalogador podera selecionar as informag¢des que achar mais

relevantes para disponibilizar em seu acervo.

1.5 Descricéo fisica

1. Extenséo

2. Outros detalhes fisicos
3. Dimensdes

4. Material adicional

Quadro 3: Area de Descricéo Fisica na estrutura do AACR?2.

4. AREA DE CONDICOES DE| - Estatuto legal

ACESSO E DE USO

- Condi¢des de acesso

- Condi¢des de reproducéo
- Idioma

- Caracteristicas fisicas

- Instrumentos de pesquisa

Quadro 4: Area de condi¢des de acesso e de uso da ISAD (G).

Levando em conta as estruturas particulares do documento fotografico e

seguindo autores que fizeram estudos mais aprofundados sobre o tema como:
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Moreiro Gonzalez (2001), Moreiro Gonzélez e Robledano Arillo (2003), Manini
(2002), Glauso Garcia (1999) e Smit (1987), definimos agora especificamente
alguns aspectos de identificagdo das caracteristicas técnicas e de composicao,
pois, esta pratica é necessaria tanto para a boa recuperacdo do documento
guanto para evidenciar o assunto que o profissional ira descrever. Os
elementos aqui descritos sdo apenas parte de inUmeros que temos. Aqui,
mostraremos alguns de forma resumida a fim de entendermos a diversidade

desses elementos no documento fotografico.

Um primeiro detalhe muito importante é, em que suporte a imagem
fotografica foi produzida? Com as técnicas de reprodugcdo 0S processos
fotograficos foram sendo modificados e o conhecimento destes é fundamental

tanto para sua descricdo, quanto para manté-los em locais apropriados.

A indicacdo Natureza do Suporte informa se a fotografia é, por

exemplo:
Negativo;

P&B;

>
> Positivo;
>
» Colorida.

O formato que pode indicar no caso de fotografias sem data uma época
aproximada. Por exemplo, um carte de visite, um cartdo postal, etc. O formato

pode ser:

Retangular;
Quadrado;

Oval;

YV V V V

Ou de dimensdes em centimetros de formatos de pequeno porte, médio

e grande.
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Os enquadramentos utilizados na composi¢cdo das imagens mostram

como foram produzida e por vezes com que finalidade, como uma montagem

que pode ser artistica, com interesses ideologicos, meramente produzidas para

estudo, etc:

YV V V V

Vertical/horizontal;
Unico ou em sequiéncia;
Trés dimensoes;

Montagem ou superposigao.

A utilizacdo de lentes e filtros acontece principalmente em fotografias

publicitarias ou produzidas especificamente com algum objetivo. Em fotografias

de uso cotidiano, como é pode ser o caso de fundos arquivisticos pessoais,

também ocorrem, mas podem ser mais raras. Os fotografos profissionais

também utilizam ou podem utilizar para producéo de suas imagens:

YV V V V V

Objetiva;

Grande angular;

Olho de peixe;

Macro ou micro fotografia;

Filtros.

O tempo em que a exposicéo foi feita. Hoje se pode escolher se o tempo de

exposicao sera regulado manualmente ou determinado automaticamente nas

modernas maquinas fotograficas, mas com as técnicas mais antigas esse

tempo era muito maior. Alguns elementos que podem ser descritos séo:

YV V V V

Instantaneo;
Estroboscopica (decompde o movimento);
Subexposicéo;

Expressao de movimento.

Indicar se a luz é:

Natural, dia, noite;
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Artificial;

Luz tonal com diminui¢cdo das sombras;

Se as figuras da fotografia estdo em contraluz, onde se destaca perfis e
silhuetas;

Indicar a direcédo da luz: lateral, baixa, zenital.

Fotografia 1%*: Exemplo de fotografia em esttidio com fundo e luz artificial.

Fonte: www.fuerzag.ulatina.ac.cr/MAMI3blancoynegro.qif.

Qualidade técnica:

>

YV V V V V V VYV V

Projecéo;
Impresséo;
Ampliacéo;
Enquadramento;
Grande plano geral,
Plano unido;

Plano trés quartos;
Meio plano;

Grande plano;

4 As fotografia aqui tém a funcéo de visualizacéo de algumas das situacéo que estdo sendo
dispostas.



133

> Plano detalhe.

Fotografia 2: Retrato em plano médio, de cor sépia, estudio com luz
artificial.

Fonte: http://freepages.genealogy.rootsweb.com/~poncepr/fotos/agueda.jpg

Angulo de vis&o e eixo da fotografia:
> Angulo médio;
> Angulo plongée;
> Angulo contraplongée;

> Angulo disperso;
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> Angulo em submers&o;
» Fotografia aérea;

» Fotografia espacial.

Fotografia 3: Angulo contraplongee, foto PB.

Fonte: www.uclm.es/artesonore/olobo3/Pamplona/fotos.html

Planos:
» Primeiro plano

» Segundo plano e assim por diante.

Posicéo:
> Frontal;
> Perfil;

> Costas, etc.
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O tratamento dos documentos fotograficos em relagcéo as caracteristicas
fisicas e de composicdo aqui expostas depende de sua aplicagdo no arquivo ou
biblioteca que o abriga. Todos os elementos acima referidos s&o importantes
para a descricdo com seu fim tanto para pesquisas ou para outros usos mais

imediatos, ou seja, se trata de uma unidade (amplo), ou um conjunto (simples).

Temos a seguir uma tabela elaborada por Manini (2002, p. 91), onde,
baseada em Smit (1997b), prop8e algumas categorias aqui descritas e suas
variaveis para que o documento fotografico em uma instituicdo apresente seu

contetdo informacional®:

Tabela de descrigcdo do documento fotografico

RECURSOS TECNICOS VARIAVEIS
-fotomontagem
Efeitos Especiais -estroboscapoia

-alto-contraste

-esfumacao

-utilizacdo de objetivas (lente normal,
Otica grande-angular, teleobjetiva, etc)
-utilizagcdo de filtros (infravermelho,

ultravioleta, etc.)

% Mais detalhes sobre o estudo de Manini acerca do documento fotogréafico ver: Manini (2202).
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Tempo de Exposicao

-instantaneo
-pose

-longa exposicao

Luminosidade

-luz diurna

-luz noturna

-contraluz

-luz artificial

Enquadramento

-enquadramento do objeto fotografado
(vista parcial, vista geral, etc.)

-enquadramento de seres vivos (plano
geral, médio, americano, close,

detalhe)

Posi¢cdo de Camera

-camara alta

-camara baixa

-vista aérea

-vista submarina

-vista subterranea
-microfotografia eleltrénica

-distancia focal (fotégrafo/objeto)

Composicao

-retrato
-paisagem

-natureza morta
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Profundidade de Campo -com profundidade: todos os campos
fotogréficos nitidos (diafragma mais
fechado)

-sem profundidade: o campo de fundo

sem nitidez (diafragma mais aberto)

Tabela 1: Descricdo do documento fotogréafico. Fonte: Manini (2002, p.91-92).

Devemos nos lembrar de que a tabela acima da espaco a muitos dos
elementos descritivos no documento fotografico,”. E uma forma de adaptar as
caracteristicas do documento fotogréfico ao ambiente profissional e

informacional.

H& alguns pontos em suas caracteristicas fisicas — aqui, voltamos a
afirmativa de Moreiro Gonzalez (2003) — que nos induz a olhar uma fotografia
de forma a transferimos sentimentos e pré-conceitos em relacdo a imagem. A
luz, o angulo, o plano, todos podem mostrar ou esconder fatos que estdo
implicitos em um documento fotogréafico. Entramos em um outro terreno, o da
conotacdo e denotacdo, o que se vé e o que se esconde em um documento
fotografico quando este esta sendo tratado por um documentarista, fato que
ndo ha como excluir da descricdo do documento fotografico, pois, mesmo néo
nos aprofundando na andlise documental da fotografia, ou seja, ndo entramos
em sua descricdo de conteddo, esta tem de ser descrita por um resumo ou

mesmo breves palavras falando de seu tema e assunto.

3.2 Conotagéo e denotacdo em documentos fotograficos

N&o ha como passar pelo tratamento em relagdo a descricdo de

qgualquer documento, mesmo nos atendo estritamente na sua descricao

%6 Ver Manini (2002).
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objetiva, sem falar na conotagdo e na denotacdo que estes carregam. Nao
entramos aqui na interpretacdo, pois ndo € nosso propodsito, mas, em algum
momento, um breve resumo sera elaborado e este resumo implicard na visédo
de mundo da pessoa que esta trabalhando com as informagfes. Portanto, no
documento fotografico tratamos de representar a representacdo do real atraves
do verbo, o que inclui de maneira mais ou menos profunda a denotagéo, que

vem acompanhada da conotacao.

Assim, voltamos aos dois autores que lidam , cada um em sua area,
desse assunto: Barthes (1990) e Smit (1987).

O que entendemos por denotagcdo e conotagdo? Num sentido geral,
denotacéo sdo os fatos como eles sdo, conotacdo € o que se interpreta desse
fato. Uma definicdo simples no entender empirico, mas que causa grande
dificuldade para profissionais que lidam com a descrigcdo de documentos, pois,
qgualquer um que seja descrito vai ter uma carga de conotagdo, por mais
objetiva que seja sua descricdo e, especialmente os documentos fotograficos,

por causa de seus signos, seus significantes e significados.

A mensagem denotada de uma fotografia € a busca para que a imagem
fotogréfica seja vista objetivamente, sem artificios nem manipulacdes.
Recorremos a Barthes (1990) que, em “A mensagem fotografica” fala da
imagem e de seu paradoxo, o qual seria de um lado sua forma real, ou ao

menos a representacdo do que é real e de outro a conotagao.

Barthes esclarece que, na verdade toda a construgcdo do signo
fotografico € social, e que sua caracteristica denotativa vem cheia de
conotacdo. Mesmo uma fotografia jornalistica, que é elabora mediante varias
técnicas supostamente objetivas, em algum momento tem informacfes
fortemente conotadas.

Barthes nos mostra o paradoxo fotografico, que seria a linguagem
totalmente denotada da fotografia mas que possui uma dimenséao conotada em

sua interpretacao, portanto levando a uma contradicéo.
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O autor nos interroga quando diz:

Como pode, pois, a fotografia ser, ao mesmo tempo, “objetiva’
e ‘“investida” (de outros significados) natural e cultural? E
captando o modo de imbricagdo das mensagens denotada e
conotada que se podera, talvez, responder a essa pergunta.

E para captar esse modo de imbricacdo, ou seja, essa superposi¢céo de
mensagens, Barthes nos fala dos procedimentos que compfe a conotagéo,
separando os trés primeiros, por serem fruto de “uma modificagdo do préprio
real” (BARTHES, 1999, p.15), assim eles vem diretamente da mensagem
denotada e ndo sdo, como os trés ultimos, procedimentos que sdo préprios da

fotografia.

A trucagem consiste em mudar a fotografia de acordo com os objetivos
de seus usuérios. Segundo Barthes (1999), nenhum dos procedimentos é tédo
convincente em sua denotagdo pois, através de uma imagem totalmente
conotada, usa da credibilidade e sentido de real para fazer com que a fotografia

pareca denotada.

A pose é uma estrutura denotada-conotada pois induz o receptor a
atribuir a imagem significados que ele ja conhece e que estdo ali estampados

de modo estereotipado.

Os objetos sdo poses com a finalidade de criar uma imagem. Monta-se
uma cena e 0s objetos sdo importantes pecas para compor o cenario, como
Barthes d4 o exemplo do intelectual cercado por seus livros, ou a moca rica

com seu mais bonito vestido e jdias.

A fotogenia é o que a propria fotografia mostra para, digamos a imagem
se tornar bela, ou ao menos que ela indique o que o fotografo quer em termos

de iluminacgao, cor, impressao.

O estetismo seria o significado da fotografia como arte. Barthes nos fala

da pintura como referéncia e das fotografias que sdo construidas como
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quadros, o que é impossivel visto que uma fotografia € denotativa, mas pode

haver elementos que a levem a uma composi¢gdo como a da pintura.

E por fim a sintaxe € como os elementos sdo dispostos, por exemplo
para criar uma situacdo comica € preciso uma sequéncia, um encadeamento
gue dificimente se vé em fotografias Unicas. A sintaxe seria o conjunto de

aspectos inseridos na fotografia para criar situagées.

Vimos com os elementos de conotacdo que Barthes nos da que um
documento fotografico se constitui da vivéncia e da cultura que é trocada entre
0S usuarios, os produtores e os profissionais que trabalham com ele. Essa
metodologia estabelecida por Barthes tem grande influéncia nos estudos
desses documentos, no sentido de nos dar uma visdo da relacdo de um sentido
global que deve ser dado no momento do tratamento da imagem. Essa relagéo
foi explicitada por Smit (1987, p.106) quando diz que:

A grande dificuldade da imagem consiste nesta separacéo
entre a denotacdo (0 que a imagem mostra) e a conotacao (o
que a sociedade e o bibliotecario — vém, ou querem ver, na
imagem), sabendo ainda que muitas vezes a legenda ou o
contexto ja nos desviam sub-repticiamente para a conotacao.

A citacdo nos remete a outro elemento que podera aparecer em um
documento fotografico no momento de seu tratamento, a legenda, que pode ser
de fato uma legenda sobre a fotografia como as fotos jornalisticas, comentadas
por seus autores, ou pode ser alguma anotacdo de sua fonte produtora,
dedicatoria, ou qualquer outro escrito que acompanhe o documento. Manini
(2002, p.58) mostra alguns tipos de textos que poderdao acompanhar o

documento fotografico:

Informacéo gerada por outros (externa ao acervo):

-titulo (original);

-legenda: identificagdo dada a imagem por ocasido especifica
de sua utilizacdo (exposicao, publicacéo, etc);

-anotagdes no verso da fotografia;

-dedicatéria (escrita na frente ou no verso da fotografia.
Informacéo gerada pelo acervo (um arquivo, por exemplo):
-titulo (atribuido);
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-legenda (construida pela instituicao);

-resumo da imagem (que pode se utilizar do titulo, da legenda
e de anotac0fes para ser elaborado);

-palavras-chave: representagdo da imagem através de
palavras.

Podemos perceber que os elementos de um documento fotografico
influenciam na construcéo de seu sentido dentro da instituicdo que vai abriga-

lo.

Seja qual for o tipo de legenda ou escrito que esteja junto ao documento
fotogréfico, este vai ser descrito para que sua recuperacao e contextualizacdo
possam ser feitas de forma mais completa. Nos instrumentos de pesquisa ou
numa ficha catalogréfica, o espagco das notas pode ser utilizado para as
informacgdes que ndo estédo sistematizadas dentro dos campos, a legenda pode

ser uma delas.

Os fatores fisicos, de composi¢cdo, conotados ou denotados ou a
legenda sdo elementos que aparecem com frequéncia e sédo tratados pelos
profissionais da informacdo, sdo descritores que indicardo importantes pistas
para a realizagdo do trabalho técnico pelos profissionais,que sera
disponibilizado para seus usuarios através de ferramentas préprias dentro de

cada area.

No proximo capitulo veremos quais as semelhancas e diferencas
existem nas normas ISAD (G) e AACR2 em relacdo ao tratamento dos
documentos em cada uma, partindo dos instrumentos de pesquisa para as

duas areas.

Um documento fotografico, como um conceito, também tem seus “usos e
funcbes”, ou seja, seus significados, sendo mudados através do tempo. Muitas
vezes, de forma inesperada, retratos de familias transformam-se pecas-chave
para que sejam estudados os costumes de uma época, fotografias que eram
apenas recordacdes familiares, servem de importantes documentos sociais.

Cada instituicio procura fazer com que esses documentos fiquem
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contextualizados de acordo com sua época e com seu uso dentro da
sociedade, para que ndo sejam simplesmente armazenados sem um fim

correto e (til a seus usuarios e pesquisadores.
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4.1 Os instrumentos de divulgagao da informagéao

O objeto comum que liga os profissionais da biblioteconomia e da
arquivologia e suas instituicbes sdo os documentos, matéria prima de seu
trabalho e pesquisa. Os documentos fotograficos, objeto de nossa pesquisa,
estdo presentes nas duas instituicbes e, com suas particularidades, seréo
descritos através das préticas de tratamento técnico de uma e outra area da
maneira mais completa possivel, para que sua totalidade informacional possa

ser recuperada.

Desde sua coleta até seu fim ultimo dentro de um arquivo ou biblioteca,
o documento fotografico é analisado e tratado para que seja disponibilizado da
melhor maneira. O tratamento dispensado aos documentos em geral passa por
fases especificas, sendo uma delas a descricdo bibliografica e arquivistica,
uma acao que far4 a ponte entre o profissional, o documento e o usuario,
tornando-se assim uma das fundamentais atividades, no sentido de transformar

em informag&o mediada um item do acervo de biblioteca de arquivo.

Para a biblioteconomia, a catalogacao é a funcado que possibilita que o
item seja descrito para ser recuperado; igualmente a descricdo em arquivos € 0
fator insubstituivel para que fundos documentais sejam também identificados.
Cabe aos arquivos e bibliotecas, entre outras funcdes, que o arranjo e
disponibilidade de seus acervos estejam ao alcance de seus usuarios. Para
gue isso aconteca de maneira ordenada e uniforme existem normas e cédigos
(expostos ao longo da pesquisa), os quais permitem aos profissionais da area
conseguir executar suas atividades nos seus respectivos ambientes de

trabalho.

O produto final no qual resulta na representacdo dos documentos é a
ficha catalografica e os catdlogos para a biblioteconomia. Para a arquivologia,
sdo os instrumentos de pesquisa que, segundo Bellotto (2004), podem ir dos
mais abrangentes como guias, quadros de fundos, relagbes, etc., aos mais
especificos como os inventarios, catalogos, indices, catalogos seletivos e

edicdo de fontes.
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O AACR2 é um dos cadigos mais utilizados pelos bibliotecéarios e a ISAD
(G), uma norma relativamente nova, que esta sendo inserida nos trabalhos
arquivisticos. Os dois cAdigos contém as diretrizes de uma analise formal para
que o profissional possa efetuar a descricdo de qualquer documento em
qualquer suporte. A evolugéo tecnoldgica trouxe novos suportes para arquivos
e bibliotecas e, junto a eles, novas necessidades dos usuéarios e mudangas nas
rotinas dos profissionais. A evolucao tecnoldgica trouxe também a possibilidade
de transpor os dados que fazem parte da catalogagdo bibliografica e da
descri¢do arquivistica, para um formato que, baseado em tais codigos, fornece
a recuperacédo das informacdes em meio eletrdnico, tornando assim 0s servigcos
mais répidos e compartilhaveis com outras instituicdes. Usando formatos como
0 exposto aqui, MARC21, é possivel definir uma planilha com as regras
desejadas e passar as informacdes para meio eletrénico. Alias, a busca pela
padronizagdo das normas utilizadas na descrigdo vai de encontro justamente
as tecnologias de intercambio e acesso a distancia para pesquisadores e
usuarios em geral. Portanto, uma ficha catalografica ou um instrumento de
pesquisa podem estar no modo impresso ou on-line, assim permitindo seu

acesso e uso em diferentes ambientes informacionais.

Nesses codigos, os documentos iconograficos estdo na denominagao
de materiais ndo livros, audiovisuais, ou especiais. Esses tipos de documentos
— ainda novos — tém tantas possibilidades de informar o usuario quanto os
materiais tradicionais. Os cddigos, com suas normas delimitadas, possuem 0s

campos especificos para que todos os tipos de fontes sejam descritas.

A fim de entendermos o0 que aproxima e o que difere nas descrigcbes
arquivisticas e bibliografica e termos mais um elemento em nossa analise,
passaremos pelos “instrumentos de pesquisa”, estendendo o termo de Bellotto
(2004) também a biblioteconomia, afinal de contas a ficha catalogréafica € o

instrumento que permite a recuperacdo da informacdo em uma biblioteca.
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4.1.1 Na biblioteconomia: a ficha catalogréfica

A ficha catalogréfica, seja manual ou on-line, é o catdlogo mais utilizado
pelos bibliotecéarios. Nela, as informagfes sdo padronizadas de acordo com as
regras e normas de catalogacdo e possui trés niveis, que gradativamente
aprofunda a descricdo do item. Ha tipos diferentes de fichas, como por
exemplo, a topogréfica ou de registro’, no entanto, o catalogo bibliogréfico, de
identidade ou de autoridade “registra, sumariamente, os dados biograficos e
bibliograficos de autores ou nomes pessoais dos quais a biblioteca possua
obras”. (DIAS, 1067, p. 15). Esse tipo de catalogo (ficha) € muito importante por
relacionar todas as obras numa biblioteca. Seguindo os autores Lehnus (1975),
Mey (1995; 2003) e Dias (1967), vamos enunciar os dados contidos numa ficha

catalograéfica.

As sete areas de descricdo, previstas no AACR2, vao dar as
informag0des principais para que a ficha seja elaborada. Ela € composta de trés
paragrafos que agrupam as dareas e sao separadas pela pontuacéo,
espacamento e margens que também obedecem a critérios codificados para
delimitacdo de campos, isto é, para diferenciar diversos tipos de informacgéo
gue constam no item, que consequentemente permitirdo sua posterior
recuperacdo. As areas de descricdo sdo separadas por ponto espago
travessao espago (. -). A primeira margem da ficha ser4 a nove espacos da
margem esquerda, a segunda, doze espacgos e a terceira quinze espacgos. O

tamanho da ficha é de 12,5cm X 7,5 cm.

No primeiro campo da ficha, se encontram as trés primeiras areas: titulo
e responsabilidade, edi¢do e os detalhes especificos do material, que, no caso
da ficha aparece como imprenta. A entrada principal, ou seja, 0 nome do autor,
informando primeiro o sobrenome e depois 0 prenome vai aparecer na quarta
linha da ficha, na primeira margem, ou seja, a nove espacos da margem
esquerda. E importante destacar que a entrada principal pode ser diferente de
acordo com o pais. Por exemplo, para autores de lingua espanhola a entrada

se da pelos dois ultimos sobrenomes.

! Ver Dias (1967) e Mey (1995).
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O titulo vem logo em seguida do autor, seguindo a segunda margem. O
titulo pode ser apenas uma frase, ter um subtitulo, que sera separado por
espaco-dois pontos. A obra pode ter também um titulo alternado, que
geralmente é um segundo titulo e o titulo equivalente, que é o titulo em lingua
de origem da obra. A préxima informacéo seré referente ao autor, separado por
espaco-barra-espagco, nesse momento a autoria e escrita como aparece na
obra, de forma direta. Lehuns (1975) adverte para o fato de que nem sempre o
nome do autor aparece correto na pagina de rosto e dai a pratica da pesquisa
em outras fontes de referéncia sdo vélidas para que seja indicada a forma
correta para catalogar um nome pessoal ou de uma entidade coletiva. Nos
dados referentes ao autor, séo incluidas também as informacdes referentes a

ilustradores, tradutores, prefaciadores, etc.

A edicédo indica quantas vezes o livro foi editado. Muitas vezes surgem o
termo reimpressdo ou impressdo. E separado por ponto-espago-travessio-
espagco e 0 numero € sempre escrito em algarismos arabicos seguido por
ponto, com a palavra abreviada para “ed.”. Na edi¢cdo pode-se ter dados
referentes ao autor ligado & edicdo que deve ser transcrito em seguida com a

pontuacéo espaco-barra-espaco.

A Ultima informagdo do primeiro campo na ficha catalografica é a
imprenta que € o lugar de publicacdo, editora e data da publicacdo da obra. O
lugar é a cidade em que a editora se encontra e, por vezes, o0 nome da cidade
vem seguido pela sigla do estado. Depois de dois pontos vem 0 nome da

editora. O ano vem indicado pela data de publicacéo.

O 2° Campo na ficha é a indicacdo da area de descricdo fisica do
material e da area de série. A descricdo fisica de qualquer material que esta
sendo descrito inclui niamero de péginas, volumes, ilustracbes, formato,
material, material adicional. Os detalhes vao depender do tipo de material que

esta sendo descrito. A descri¢ao fisica comeca na segunda margem.
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A série é a segunda area do segundo campo. Série Sdo 0S grupos em
que pode aparecer uma obra, ou seja, uma publicacdo sobre a historia do
Brasil, contendo véarios nimeros e publicados pela mesma editora. A série
segue 0 mesmo padrdo de pontuagédo, terminado com um ponto e se houver

necessidade, pode-se utilizar a proxima linha.

O 3° Campo se constitui pelas notas e pelo nimero normalizado. A area
de notas é o espacgo onde serdo incluidas as informacgdes pertinentes a obra
que ndo puderam aparecer nos campos acima. As notas servem para
indicagdes do tipo: indicar a forma de uma obra; explicar titulo ou outra
informacgdo nao explicita na pagina de rosto; indicar o idioma; indicar a histéria
bibliografica da obra, etc. O ISBN, que é o numero de chamada de um livro, ou

seja, individualiza a obra. Deve ser indicado logo depois das notas.

No exemplo abaixo, temos o0 esquema de uma ficha catalogréfica.

Titulo principal [texto] = titulo equivalente: outras informacdes sobre o titulo
/ primeira indicacdo de responsabilidade; cada uma das indicacdes
subsequentes de responsabilidade. _Indicagcdo de edicdo / primeira
indicacdo de responsabilidade relativa & edicdo. _detalhes especificos do
material (ou tipo de publicacdo). _Primeiro lugar de publicacéo, etc. : primeiro
editor, etc., data da publicacéo, etc. _Extenséo do item: outros detalhes fisicos;
dimensdes. _(Titulo principal da série / indicacéo de responsabilidade relativa
a série, ISSN da série; numeragdo demtro da série. Titulo da subsérie, ISSN da
subsérie; numeracao dentro da subsérie).

_Notas

_Numero normalizado

Exemplo 4: Informagdes de uma ficha catalogréfica.
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A ficha catalografica visa colocar a maior quantidade de informagdes no
mesmo espacgo. Sua estrutura segue com 0S mesmo objetivos tanto em seu
aspecto tradicional como no seu formato eletrénico.

CLASSIF. Sociedade [texto} = Society: introduction to sociology:
uma
a sociologia / Ely Chinoy; trad. De Octavio Mendes Cajado;
Introd. De Charles Page. _8 ed. _Sao Paulo: Cultrix, 1982.
63 p.; 19 cm.

1. Consultor da edigéo brasileira Manuel T. Berlinck.
1. Ciéncia

2. Sociologia
3. Cultura

Exemplo 5: Estrutura com informagdes contidas na ficha catalografica.

Mesmo com seu formato sucinto, a ficha catalografica consegue, dentro
de uma biblioteca, ser o instrumento que recupera a informagéo e auxilia ndo
s6 os usuarios como também os bibliotecérios no controle de suas atividades.
E uma fase extremamente importante da descri¢éo bibliogréafica, pois é a que
vai entrar em contato direto com o usuario antes da obra. Passaremos agora a

alguns dos instrumentos de pesquisa utilizados pela arquivologia

4.2 Na arquivologia: os instrumentos de pesquisa.

Usaremos o termo “instrumento de pesquisa’ de acordo com Bellotto
(2004), que nos explica que esta denominacgdo vem do francés instruments de

recherche ou instrument de travail, também utilizada pelos espanho6is como
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instrumentos de trabajo ou instrumentos de descripcidn e na lingua inglesa a
denominacao é finding aids.

Os instrumentos de pesquisa Sado as vias que permitirdo que a

informagé&o chegue aos pesquisadores. De acordo com Bellotto ( 2004, p. 180):

Os instrumentos de pesquisa sdo, em esséncia, obras de
referéncia que identificam, resumem e localizam, em diferentes
graus e amplitudes, os fundos as séries documentais e/ou as
unidades documentais existentes em um arquivo permanente.

Além dos instrumentos elaborados para os usuarios, ha os de uso
exclusivo dos profissionais, préprios para orientar na organizagdo interna do

arquivo.
4.2.1 O guia

O guia é o instrumento que oferece uma visdo geral do arquivo, ou seja,
hierarquicamente em relacdo aos outros instrumentos de pesquisa, ele esta em
primeira ordem?. Em suas primeiras elaboracgées, os guias ofereciam uma lista
de fundos, sem que esta tivesse informacgdes sobre a organizacdo do arquivo e
ndo fazia referéncia a outros instrumentos de pesquisa, informacdo esta
extremamente necessaria, pois tem o propoésito de dirigir os usuarios a respeito
do que eles podem utilizar para encontrar o que desejam. Segundo Bellotto
(2004, p. 191):

Na familia dos instrumentos de pesquisa, 0 guia € 0 mais
abrangente e o mais “popular”, pois esta vazado numa
linguagem que pode atingir também o grande publico e nao
especificamente o0s consulentes tipicos de um arquivo:
historiadores e administradores. A estes devem ser fornecidos,
com detalhamento progressivo, além do guia, instrumentos de
pesquisa mais especificos e determinados.

2 “La Guia como instrumento primario de informacién — afirma Vicenta Cortés — jerarquiza el
valor de los documetos entre si, situa a los fondos estableciendo su sitematica dentro del
conjunto de un archivo en particular, o valora cada uno de los archivos dentro de una red mas
amplia, como puede ser el ambito regional o nacional. Representa la primera aproximacion a
los fondos y colecciones conservadas”. (HEREDIA HERRERA, 1991, p.323).
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De acordo com a autora, o guia € o instrumento basico voltado ao
publico em geral. Atualmente a elaboracédo de guias se desenvolveu e mudou,
incluindo em seu conteudo dados sobre a histéria do arquivo, expediente,
volumes, consultas, etc., a mudancga ocorreu por causa de sua caracteristica

informativa geral, o que o torna bastante abrangente®. (HEREDIA, 1991).

La Guia, referida a los archivos, como su préprio nombre
indica, tiene la misién especifica de orientar, haciendo
valoraciones globales y destacando lo mas importante.
(HEREDIA HERRERA, 1991, p. 321).

O guia ndo se fixa em particularidades e sim assinala as caracteristicas
dos fundos do acervo, estabelece relacbes entre os documentos, indica uma
historia dos organismos produtores e de seus fundos, descreve a génesis
documental e suas relacbes entre secdes e séries (HEREDIA HERRERA,
1991, p. 321).

Portanto, através do guia de um arquivo, o pesquisador pode se situar
sobre todos 0s seus recursos, inclusive quais Sdo 0s outros instrumentos mais

especificos dirigidos a eles.

Existem guias com func¢des especificas, por exemplo, podem descrever
um arquivo e indicar seus fundos, podem ter informac¢des de um conjunto de
arquivos que tenham um assunto em comum como O guia de arquivos
fotogréficos do Estado de S&o Paulo, ou podem ter informacdes especificas de
um Gnico fundo ou de uma Unica secéo de arquivo. Segundo Heredia Herrera®
(1991, p. 322), podemos definir um guia como:

® “En su origen las Guias se reducian a simples listas de fondos con indicacién de las fechas
extremas, sin la menor alusién acerca de la organizacion de los mismos y sin referencia a los
instrumentos de descripcion existentes. Esta férmula fue desarrollandose e incrementandose
con relatos histdricos y precision de los servicios, hasta alcanzar la forma de Guia que hoy nos
es habitual”. (HEREDIA HERRERA, 1991, p.324).

* Antonia Heredia (1991, p. 322) ainda d& mais uma definicdo de guia que é a seguinte: “La
Guia, en definitiva, es una obra cuya finalidad primordial es informar panoramicamente sobre el
conjunto documental: en la Guia se hace historia de la institucion o instituciones que producen
la documentacion, de las vicisitudes por las que éstas han pasado hasta formar el fondo o
fondos que hoy se identifican con un archivo o con el conjunto de archivos con un denominador
comun”.
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una obra cuya finalidad primordial es informar
panoramicamente sobre el conjunto documental: en la Guia se
hace historia de la institucién o instituciones que producen la
documentacién, de las vicisitudes por las que éstas han pasado
hasta formar el fondo o fondos que hoy se identifican con un
archivo.

Com a ajuda de um guia o pesquisador podera saber de anteméo, por

exemplo, o que ha em um determinado arquivo e se situar dentro do conjunto

de fundos. Entre suas fun¢bes Bellotto (2004, p. 192) cita:

Sendo o instrumento de pesquisa que visa, sobretudo “a
orientacdo dos pesquisadores no conhecimento e na utilizacdo
do acervo do arquivo”, o guia serve também para divulgar e
promover o0 arquivo junto aos meios escolares, administrativos
e culturais em geral — os da comunidade, enfim — , uma
publicidade que pode redundar na transformacédo de alguns
elementos dessa comunidade em integrantes do primeiro tipo
de publico — os historiadores.

Percebemos também a funcéo social e cultural de um instrumento de

pesquisa como 0 guia, pois além de nortear o pesquisador também pode

aproxima-lo do material que o arquivo dispée.

Seguindo Bellotto (2004), Herrera (1991) e Gay Molins (1995), que

discutem as funcdes e as formas de elaboragédo dos instrumentos de pesquisa

arquivisticos, podemos perceber algumas vertentes que devem ser seguidas

como objetivos na construgao de um guia:

- informacdes que tratam especificamente do arquivo, como sua localizagéo,

funcionamento, tipo de pesquisa do usuario, organizagao;

- informag0des sobre as instituicdes, pois estas podem ser municipais, estaduais

ou nacionais, publicas, sua funcao e historico;

- informacdes sobre os fundos arquivisticos, como o que comportam, datas,

etc,.;
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- Informacgdes sobre os servigcos que séo oferecidos no arquivo, tanto de ordem

técnica, quanto cultural,

- informacdes referentes aos conjuntos de fontes que o acervo contém, relacéo

com outros arquivos, temas e os instrumentos de pesquisa que este possui.

Seguindo estas vertentes pode-se ter em maos um bom caminho para
iniciar uma pesquisa. O guia pode ser extenso ou pode conter apenas 0O
necessario para dirigir o usuario, isso fica a critério das necessidades da
instituicdo. Heredia Herrera (1991) escreve que o0s guias oferecem ao
pesquisador uma primeira visdo geral, ou seja, ele tem acesso ao volume de
unidades de instalacdo e aos campos de agdo em que pode desenvolver sua
pesquisa. A importancia do guia para o pesquisador € vital, pois com sua
existéncia e o0 conhecimento do conteddo se pode evitar consultas

desnecessarias.

O guia deve ter os seguintes elementos propostos que, segundo Bellotto
(2004, p.193), foram requeridos pelo Conselho Internacional de Arquivos, para

a edicdo do Anuario de arquivos:

1 Nome do arquivo;

2 Endereco;

3 Telefone;

4 Dias e horas de consulta;

5 Férias e feriados;

6 Se a consulta é paga ou gratuita;

7 Se ha restricdes a consulta;

8 Se existe um servico de informacdes;

9 Se pratica empréstimos de arquivo a arquivo;
10 Se possui laboratorio de microfilmagem;

11 Se possui aparelhagem para leitura de microfilmes;
12 Nome do diretor e seus colaboradores diretos;
13 Qual a importancia de seus fundos;

14 Quais as datas do documento mais antigo;
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15 Se o acervo tem carater estritamente histérico ou nao.

Seguindo estes elementos o guia poderd ficar completo e ser publicado

e divulgado e seguir sua utilidade que, segundo Heredia Herrera (1991, p. 324):

esta en razon directa con el crecimiento e internacionalizacion
de la investigacién y nace de la necesidad de acudir a muchos
depdsitos y como consecuencia de precisar de una forma
manejable e inmediata una general y completa informacién de
cada archivo, incluso los mas alejados.
Se for elaborado corretamente o guia cumprira sua funcdo de dar uma
orientacdo eficaz aos pesquisadores mostrando como funciona a instituicdo e

seus fundos.

4.2.2 O inventario

O inventério tem a funcdo de descrever os conjuntos documentais ou
partes do fundo (BELLOTTO, 2004). Nele, é possivel descrever de modo global
as séries documentais que compdem um fundo. E de se fazer uma descricéo

sumaria®, ou seja, apenas indicando dados.

Heredia Herrera (1991) nos mostra algumas questdes sobre certa
confusédo feita acerca do inventario com o ato de catalogar. Na catalogagéo o
item € individualizado, por outro lado, no inventario, ndo se separa as unidades

documentais. De acordo com a autora:

el inventario describe las series generadas organica o
funcionalmente en el curso de la gestion de una institucién, en
el caso de un archivo administrativo, o bien, es resultado de la
descripcion de series que integran una seccion historica o un
fondo documental en un archivo histérico. (HEREDIA
HERRERA, 1991, p. 335).

® Segundo Bellotto (2004, p. 198): “O tratamento sumario proporcionado pelo inventario é o
ideal para a descricdo de fundos. Estes, nos arquivos publicos, sdo constituidos de enormes
massas documentais. Como, mesmo apds terem sido criteriosamente eliminados, ainda se
apresentam em quantidades consideraveis, devem receber uma descricdo sumaria. Ressalve-
se que ndo é somente o volume do material versus a precariedade dos recursos humanos e
financeiros que provoca a opg¢édo pela inventariacdo mais abrangente. Ela se da muito mais em
razdo das proprias caracteristicas do documento administrativo, que é peculiarmente repetitivo
e ndo pode ser considerado fora dos conjuntos, desvinculado dos demais que possam retratar
a dindmica administrativa”.
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Portanto, quando ha massas documentais que ja receberam tratamento,
sendo eliminados alguns documentos dessas massas, mas, que ainda
constituem grandes quantidades , é feito o inventario com uma descricdo
“sumaria”, ou seja, apenas indicando dados, entdo esses documentos
continuam fazendo parte da organizacdo do arquivo. Podemos resumir sua
funcao através do que diz (HEREDIA HERRERA, 1991, p. 335):

Su campo de accion sera un fondo documental o una seccion
de archivo o de fondo, completos. Su objeto, las series. Sus
funciones triples: de control para el archivero, de orientacion e
informacion, primordiales éstas para el investigador.

Os elementos principais em um inventario séo:

1. Caracterizagéo diplomatica-semantica-juridica-
administrativa do tipo documental ou da funcéo administrativa
que originou a producdo/ recolhimento dos documentos
componentes da série descrita.

2. Datas-baliza (a do documento mais antigo e a do mais
recente da série ou da sua parcela inventariada).

3. Quantidades de documentos ou de unidades de
arquivamento.

4. Notagdo ou cota (conjunto de siglas e numeros que
identificam ou localizam as unidades de arquivamento no
acervo).

5. Observagfes quanto ao arranjo, se houver. (BELLOTTO,
2004, p. 200-201).

O inventario é breve em sua descricdo mas deve tornar clara a situacao
de um fundo, dizer o motivo da escolha desse fundo e explicar os dados

inventariados.

4.2.3 O catélogo

O instrumento de pesquisa “catdlogo” tem como objetivo descrever
individualmente as séries documentais em um arquivo. Ordena e relaciona 0s
documentos contidos no acervo. O catdlogo é um instrumento bem mais
especifico do que os outros aqui mostrados, pois diferentemente do inventario,
gue tem uma descricdo sumaria dos documentos, aplica-se no catalogo a

4 “

descricdo analitica. Segundo Bellotto (2004, p. 202), o catdlogo € *“o

instrumento que descreve unitariamente as pecas documentais de uma série
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ou mais séries, ou ainda de um conjunto de documentos, respeitada ou ndo a

ordem de classificagado”.

De acordo como Heredia Herrera (1991, p.360):

Catélogo es el instrumento que describe ordenadamente y de
forma individualizada las piezas documentales o las unidades
archivisticas de una serie o de un conjunto que guardan entre
ellas una relacién o unidad tipol6gica, tematica o institucional.

A autora chama a atencgéo para conceituagdes, de diferentes paises, que
por vezes divergem em algum ponto, como o caso de Heredia que entende
“peca documental” tanto como um documento solto quanto como uma unidade
arquivistica:

Cuando hablamos de la unidad de descripcién del catédlogo nos
referimos naturalmente tanto al documento individualizado
(Real Cédula, Real Provision, Real Ordem, consulta,
mandamiento, poder, carta, etc.) como a la unidad archivistica (
expediente, tetimonio de autor).

O termo catalogo € utilizado também para definir catdlogo de biblioteca,
onde Heredia Herrera (1991), chama a atencado para o fato de ser estritamente
diferentes os elementos que compde um catélogo de biblioteca e um catalogo

de arquivo e que de maneira nenhuma os dois se assemelham.

O catalogo se assemelha bastante ao inventario na ordem e definicdo
dos dados que o comp8em, pois estara descrevendo por vezes o documento

umaum.

Quanto a essa semelhanca, Heredia Herrera (1991) afirma que o
inventario tem o objetivo de descrever a série, sendo que sua elaboracado sera
ligada ao fundo de maneira geral, enquanto que os catalogos tém o objetivo de
descrever a “pega documental”, tornando desse modo, sua elaboragédo em um
determinado campo de acdo menos definida, mas por outro lado, flexivel, ja
que podera ser descrita uma série em sua totalidade ou parcialmente, ou areas

variadas.
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O catalogo funciona melhor em fundos de menor amplitude, pois exige
mais tempo e trabalho para sua elaboracdo. Ndo é um instrumento

indispensavel em um arquivo, decisdo que deve ser tomada pela institui¢ao.

Os elementos que definem os objetivos e a que tipo de descrigdo o

catalogo se destina, segundo Bellotto (2004, p. 203), sao:

- um determinado fundo em todos os itens documentais
componentes de suas séries;

- algumas séries, em todas as suas respectivas unidades;

- uma so série ou, até mesmo, uma unidade de arquivamento,
como ocorre quando da producdo de catdlogos de cdédices
(notadamente ou inauténticos), registros e cartularios e/ou
dossiés e até processos, se suficientemente volumosos e de
valor substantivo.

Além do catalogo geral ha também os catalogos seletivos, que

descrevem detalhadamente a peca documental.

O catalogo, sendo seletivo ou geral, ajuda os pesquisadores a fazerem

um levantamento mais especifico do acervo a que tem acesso.

Temos outros instrumentos de pesquisa como os indices, que sao
elaborados com o objetivo de indicar nomes, pessoas, lugares ou assuntos que
existem em uma unidade arquivistica e também a edicdo de fontes histéricas

que:

compreende a publicacdo de um instrumento de pesquisa no
qual os documentos ndo recebem resumos indicativos e/ou
informativos, como nos anteriormente citados, figurando o texto
integral. A forma ideal é a que prevé nao s6 o texto, mas
também estudos introdutdrios e fontes paralelas. (BELLOTTO,
2004, p. 215).

Tipos de instrumentos como esses merecem boas definicdes e

discussoOes antes de serem adotados pelas instituicoes.

De modo bem geral, estes sédo alguns dos elementos usados para

disponibilizar ao usuéario as informagBes necessarias ao reconhecimento e
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busca dos documentos de seu interesse dentro de um arquivo. Partiremos a
seguir para a aplicacdo das normas em si verificando em cada uma suas

proximidades e particularidades.

4.3 Elementos constitutivos das normas AACR2 e ISAD(G). Uma possivel
comparagéao.

Quando preparamos um documento a fim de executar a atividade de
descri¢do, estamos incluindo este documento dentro de uma série de normas e
regras para que sejam criadas as condicdes necessdrias a sua recuperacao.
Os profissionais que utilizam a ISAD(G) e o AACR2 tém de lidar com uma
diferenca bésica, que d& inicio a todo tratamento: o tipo de documento que
trabalham. Como ja citamos no Capitulo 1, o documento de arquivo é aquele
que vem de uma instituicdo ou arquivo pessoal especifico, que serviu em sua
vida util para justificar, provar ou lembrar algo. Uma vez no arquivo, além
dessas fungdes, o documento passa a ser fonte de pesquisas histéricas ou
legais, respeitando o principio de proveniéncia. Numa biblioteca, um
documento é recolhido por doagdo, compra ou permuta, e seus valores séo
proximos ao do documento arquivistico com excec¢éo do valor probatorio, além

de serem documentos reproduziveis e nao Unicos.

Os estudos acerca das diferencas entre arquivos e bibliotecas ainda séo
bem centrados no acervo de cada uma das instituicdes, pois, como bem
exemplifica Smit (2000), temos o vicio de fundamentar as diferencas existentes
apenas na idéia de que a biblioteca coleciona livros e de que o arquivo guarda
documentos probatorios. Dessa forma, caimos no risco de simplificar o mais
importante: a informacgéo que esta sendo tratada e, no nosso caso, 0 suporte e
formato da fotografia. Quando pensamos nos documentos fotogréaficos, as
diferencas entre conceitos como fundo (arquivo), e colecdo (biblioteca) ficam
sem fundamento no que diz respeito ao posterior ordenamento das fotografias,
pois estdo nas duas instituicdes, cumprindo a mesma funcéo (SMIT, 1998), ou
seja, a informacgé&o contida nesses documentos resulta como preocupagao para

0s profissionais.
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Para a descricdo do documento, no geral, as duas normas visam
destacar os pontos mais relevantes para sua futura busca. O processo de
descricdo é uma racionalizacao dos elementos que permitem que o documento
seja encontrado e que se disponha da maior quantidade possivel de
informacdo que este contém. Nesse processo de normalizagdo, a
Biblioteconomia tem tido tempo maior de pratica do que a Arquivologia. Ha
bastante tempo procura-se uma forma de uniformizar o processo de descricao
na area, praticamente desde meados do século XIX, e essa procura se tornou
mais acentuada ainda quando, nas décadas de 60/70 o uso de computadores
foi se popularizando e a automacéo dos servigos se tornando uma realidade
para os profissionais. Com isso, ndo poderia mais ser adiada a elaboragéo de
um codigo onde um padrdo fosse seguido mundialmente, para que as

informagbes pudessem ser compartilhadas.

Na Arquivologia o processo foi mais tardio, nas décadas de 1980/90,
como podemos observar na andlise de Heredia Herrera, onde fala que em
1991, um grupo foi convocado para discutir a situagdo dos arquivos e dessa
reunido uma das resolugcdes publicadas no informe foi: “la necesidad de
acciones archivisticas conjuntas que buscasen la cooperacion rompiendo el
aislamiento tradicional de los archivos frente a la sociedad y el taifismo de

archivos y de archiveros”.

Conforme Heredia Herrera, este informe reconhecia a existéncia de uma
disparidade de modelos, os instrumentos de pesquisa haviam se multiplicado e
estavam sendo planejados com metodologias arbitrarias. Por esse motivo a
recomendacédo de normas internacionais, que ja estavam sendo elaboradas, foi
posta em questdo. Nesse sentido, a autora aponta na observacao de Luis
Carlos Lopez (HEREDIA HERRERA, p.02), que a diferenga basica entre a
Arquivologia e a Biblioteconomia seria que “la Archivistica no habia sido todavia
suceptible de normalizaciéon” fato que é visto como um problema para a autora
gue vai mais longe quando afirma que a normalizacao € obrigatoria, pois sem
pensar em normas nao se pode informatizar. Heredia Herrera (1991, p. 75),
ainda aponta um motivo para que as normas na Arquivologia tenham demorado

a ser estipuladas:
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Desde muy pronto Bibliotecarios y Documentalistas han estado
incorporados a la normalizacion. Los archiveros, en cambio,
hemos justificado nuestra falta de normas generalizadas por la
auséncia de una clasificacion Unica de fondos, por la
disparidad de tipologia documental y por la diversidad de
procedimientos administrativos.

Numa direcdo contraria, temos a observacdo de Michel Duchein apud
Hagen (1998, p. 297), sobre a importancia do uso das novas tecnologias e o
estimulo causado por este fato em normalizar sua atividade de descricdo

propria e unicamente para a arquivistica:

O risco, indo-se muito longe nesta direcdo, serd de ver a
“descricdo” arquivistica alinhar-se simplesmente aos conceitos
da biblioteconomia ou da documentacdo, em detrimento dos
principios de base arquivistica.

O problema aqui para o autor ndo € a questdo da normalizagdo e sim
gue esta siga simplesmente regras muito parecidas com as das outras areas
sem que se pense nos conceitos da Arquivologia. Hagen (1998) sugere que 0s
elementos arquivisticos estejam claramente definidos para realmente
podermos diferenciar a arquivologia da biblioteconomia. Isso implica num

retorno aos principios da teoria da informacdo e da arquivistica, delimitando o

7

gue é importante para 0 usuario e para 0s objetivos da instituicdo, pois,
segundo Hagen (1998, p.297):

Desta forma, a arquivistica ndo se confundiria com as demais
ciéncias da informacdo mesmo que haja uma aparente
semelhanca em algumas questdes, como no caso da
padronizacdo da descricdo para fins de participagdo em
bancos de dados bibliograficos. O enfoque da arquivistica
sempre é a informacdo registrada no conjunto dos
documentos, nunca perdendo de vista o principio fundamental
do respeito a proveniéncia, ou seja, a importancia de deixar
evidente o contexto em que os documentos foram produzidos
ou recebidos.

Ou seja, com a informatizacdo dos acervos e por uma série de outros
motivos como maior facilidade e rapidez no trabalho a normalizacdo é

extremamente necessdria para uma area que trabalha com a informacéo, fato
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gue Heredia Herrera (1991, p.74) afirma que “Las ventajas de la normalizacion
en cualquier campo son evidentes y van desde la normalizacién de una tuerca
a las regras de catalogacion en una biblioteca”, mas deve-se pensar nos
objetivos de cada area, como Hagen (1998) coloca, o principio de proveniéncia

é a base para a organizacéo e funcéo de um arquivo.

O desenvolvimento das atividades de descricdo arquivisticas e
bibliografica seguem uma ordenagéo que relaciona as normas e o documento
descrito com o acervo. Na biblioteconomia, h4 uma série de passos que véo

torna-lo acessivel e

en cierto modo concatenados, que son imprescindibles para la
puesta a punto de los sistemas documentales creandose asi un
proceso de circulacion de la informaciébn que tiende a
establecer un viculo entre los documentos y los usuarios y
cumpliendo de este modo el fin dltimo que cualquer documento
se propone: el de su difusion. (HEREDIA HERRERA, 1991,
p.91)

Esse processo foi hormalizado na elaboracdo do AACR2 e se efetivou
com a ISBD, que tem a funcdo de sistematizar a ordem que as informacdes
vao aparecer na descricdo, uniformizando também a pontuacdo utilizada
durante a disposicdo das informacdes na ficha catalografica. Essa disposicéo
foi definida para facilitar a pesquisa do usuario, lhe dando os dados imediatos

de sua busca.

Na arquivologia, os passos dados sdo através da descricdo multinivel,
ou seja, por niveis que seguem uma hierarquia a partir dos fundos de um
arquivo, do geral para o particular, estabelecendo uma ligagdo entre todos os
documentos. Essa ordem tem origem na propria organizagdo do arquivo e no
seu arranjo. De acordo com Bellotto (2004, p.140), que cita a Sociedade dos

Arquivistas Americanos, o arranjo:

€ 0 processo e o resultado da organizacdo de arquivos,
documentos e manuscritos de acordo com principios
arquivisticos  consagrados, particularmente o de
proveniéncia, respeitando-se 0s seguintes niveis: arquivo,
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fundo, grupo ou sec¢do, série, conjunto l6gico dentro da
série e documento.

Portanto o nivel de arranjo no arquivo € determinado pela proveniéncia,
isto é, o grau de analise na descricdo depende de fatos extrinsecos ao fundo.
Em outras palavras, o maior ou menor grau de descricdo obedece a deciséo do
arquivista, que se baseia no grau de necessidade de seu usuério potencial. de
acordo com Bellotto (2004, p.141), “os niveis foram justamente a base
metodolégica das normas de descricdo da ISAD (G)”. Com isso, se aproxima
da Biblioteconomia, onde o nivel de descricdo da ficha catalogréafica obedece

ao mesmo critério.

Abaixo, um quadro baseado em Heredia Herrera (1991) com os niveis a

partir dos instrumentos de pesquisa.

Nivel Agrupamentos Instrumentos de
documentais pesquisa
Arquivo
Fundo
Grupo Guia
Subgrupo
Il Séries documentais Inventarios
Il Pecas documentais Catalogos
Auxiliar indices

Tabela 2: Niveis de descricdo arquivistica.

Podemos perceber pelo quadro acima os niveis, cada instrumento
correspondente e 0s grupos de documentos que poderdo ser trabalhados

s

respectivamente. Para que a descricdo arquivistica seja feita, € necessario
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definir as agrupac¢des documentais. O elemento que ird demarcar esses niveis,
por exemplo, para a elaboracdo de um inventario, sera 0 conceito de série
documental®.

Cabe aqui também considerar que, enquanto na Biblioteconomia o grau
de descricdo depende basicamente do que sera oferecido ao usuario, ja que
quase todo documento bibliografico possui as mesmas informagfes (quando
falta alguma informacé@o as regras prevéem notas para suprir essa falta), na
arquivologia o grau de descricdo depende também do tipo documental presente

na série.

Na Biblioteconomia, a ficha catalografica, que é Unica, impressa ou on-
line, ira contemplar toda analise feita pelo profissional. Nela, os pontos mais
importantes estdo presentes, pois sdo os dados referentes ao autor, ao
conteudo e a edicdo e impressdo. Na propria ficha catalografica esta

sintetizado os trés niveis de descri¢do.

Para Mey (1995), os trés niveis do AACR2 teriam um pequeno problema
de padronizagéo por serem definidos na ISBD e que essa questdo as proprias
bibliotecas deveriam definir individualmente. As observacbes de Mey (1995,
p.134) sdo as seguintes:

A AACRZ2, de forma arbitraria e desprovida de I6gica, criou trés
niveis de descricdo. Nao € o que diz a primeira ISBD (e
também as posteriores): cada biblioteca, exceto as nacionais,
pode determinar os elementos que lhe sdo necessarios; na
utilizacdo de algum elemento, deve transcrevé-lo na forma e
posicdo preconizadas, com a pontuacgdo indicada. Assim, nao
ha trés niveis, dependendo de cada biblioteca. No entanto, a
descricdo bibliografica, quando independente dos acessos —
como deve ser de fato — precisa individualizar cada um dos
itens, tornando-o Unico entre os demais. Ora, quais 0s
elementos indispensaveis a individualizagédo do item?

® De acordo com Heredia Herrera (1991) e Bellotto (2004), as séries documentais s&o0 o
testemunho documental de atividades repetitivas desenvolvidas por um érgdo ou em virtude de
uma funcao, ou seja, a repetitividade de atividades que sdo provadas por esses documentos ou
a repetitividade de processo burocréatico, correspondem a uma mesma tipologia documental,
oferecendo uma informacgéo seriada. Exemplos de séries sdo: “Registros de navios; Licencas e
informes de passageiros, etc.”.
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Mey (1995) nos oferece a duvida e a resposta. Como tratar com 0s
niveis do AACR2 se temos de tornar o documento Unico? Para isso ela sugere
uma longa pesquisa em um catdlogo importante para verificar como a
descricdo deve ser completa tanto para a individualizacdo como para o auxilio
do usuério. E sugere uma pesquisa com o publico alvo para levantar os
aspectos mais relevantes que devem ser levados em consideracdo no

momento de definir qual o nivel para descrever os documentos do acervo.

Seguindo por esse ponto podemos observar o primeiro campo de
descricdo do AACR2, a area de “titulo e indicacdo de responsabilidade”. Num
documento de biblioteca, o titulo é fundamental, pois leva o usuario tanto ao
titulo exato, quanto as palavras-chave ou ao assunto. Nos documentos de
arquivo o titulo € o nome, como explica Heredia Herrera. Para a autora o titulo

€ um termo muito mais bibliografico do que arquivistico:

Los documentos de archivo o sus agrupaciones no tienen
titulo, sino nombre y este nombre no es arbitrario, como
legitimamente puede ser el titulo de un libro, sino que dicho
nombre es trasunto de su procedencia, que es la que marca la
identificacion de los documentos de archivo.

Quanto ao documento fotografico, por vezes o titulo pode aparecer,
portanto, pode-se ter o nome do fundo, do conjunto de fotografias num arquivo
e na biblioteca, seu titulo, propriamente dito ou 0 assunto de que tratou, o lugar

da fotografia, € que vao preencher este campo.

No exemplo abaixo, podemos verificar no catdlogo on-line da Unesp de

Marilia-SP, que o titulo da fotografia € o lugar onde a cena foi fotografada:

Titulo [Biblioteca da Faculdade de Filosofia e Ciéncias, Unesp, Campus

de Marilia, 1994] [material iconografico] : acervo de livros. —

1foto : color ; 10 x 15 cm. -

Exemplo 6: Base de dados Athena, area do titulo.
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Ja nos exemplos 2 e 3 da UNICAMP — SP, o titulo da cole¢éo fotogréfica
aparece na descricdo da unidade documental e depois um a um o0s
documentos vao sendo intitulados no catalogo.

ARQUIVO EDGARD LEUENROTH
Area de identificacéo

Codigo de referéncia
BR Unicamp IFCH/AEL CA

i Titulo da
Tltu.lo ' colecéo
Carioba
Datas

[entre 1900 -1920]

Nivel de descri¢cédo da Colecéo

Dimenséo e suporte

52 fotos originais em preto e branco coladas em cartdes, reproduzidas em 12
contatos,

10 negativos 35 mm e 3 reproducdes de 2a geracéo.

Exemplo 7: Descricdo da unidade documental

Titulo: Arado. ——> Titulo do documento
fotografico

Autor: Quaas, Otto Rudolf.
Exemplo 8: Descricdo do documento fotografico

Outro ponto a ressaltar, € a “area de contextualizacdo” na ISAD (G).
Essa area indica o nome do produtor, historia administrativa e/ou bibliogréfica,
historia da custddia, ou seja, elementos que contam a histéria do documento e

de sua época e dao uma visdo geral do que o pesquisador terA& em maos.
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Devido ao carater mais sucinto do AACR2, essa contextualiza¢do nao ¢ feita e
nem mesmo necessaria em alguns casos. Essas observacgfes, no caso de
documentos fotograficos ou de outros tipos que tém mais complexidade,
podera ser feita através de dados de sua publicagdo ou origem e na area das

notas.

De acordo com Heredia Herrera, as denominagfes das areas, em alguns
casos da ISAD (G) sdo ambiguas, como a area de contexto, ou equivocas,
como a area de identificacdo. Na identificacdo, o objetivo € dar todas as
informacgBes possiveis sobre os documentos que estdo sendo descritos. A
forma de se conhecer um documento de arquivo, segundo a autora, € através
de sua origem, que esti na area de contextualizacdo, e ndo através de seu
titulo, que, no caso do documento de arquivo pode ser arbitrario. Segundo

Heredia Herrera ( ano, p. 07):

Las denominaciones de las Areas en algunos casos, como es
el caso de “Area de contexto” son ambiguas y otras equivocas
como es el caso del “Area de identidad” que tendria que ser de
“Identificacién”, por cuanto tedricamente a través de ella
pretende darse la informacién esencial de aquello que se
describe y la esencia de los socumentos de archivo no es outra
gue la vinculacién a su origen, que de ninguna manera podra
materializarse a partir de un simple “titulo”, que, como tal,
puede ser hasta arbitrario.

Podemos definir, baseados nos autores Bellotto (2004), Heredia Herrera

(1991) e Hagen (1998), que semelhangas existem entre as duas normas como:

- que seja numa ficha catalografica, que € a materializacdo das informacdes
retiradas do documento em uma biblioteca, ou num instrumento de pesquisa
arquivistico, elaborado a partir de niveis hierarquicos do préprio arquivo, tém o
mesmo objetivo de divulgar, de ser a ponte entre 0 acervo e 0 usuario e de

passar informagdes corretas e eficazes a seus pesquisadores;

- as duas normas trabalham com a informacéo registrada;
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- 0s elementos fisicos ou intelectuais em uma ou outra norma sao descritos

tentando extrair ao maximo informagdes exatas e objetivas;

S&o alguns elementos presentes nas duas normas. Com o documento
fotografico, o publico alvo muda, a finalidade do documento dentro da
instituicdo pode ndo ser a mesma, mas o trabalho com a informagcéo €

obrigatorio. Algumas diferencas seriam:

- 0s documentos em uma biblioteca s&o resultados de uma preparacdo para
serem divulgados e tratados bibliograficamente, enquanto que, em um arquivo,
séo resultado de uma atividade e de uma agéo, sédo conjuntos de documentos
gue ndo podem ser separados e apenas serem identificados por assunto ou
autor, pois tém toda uma contextualizac@o e controle do préprio arquivo que

dao sentido a sua existéncia;

- 0 documento fotografico, em uma biblioteca, é uma colecdo, em um arquivo, €
um fundo ou parte dele, mas, enfatizando mais uma vez, estdo nas duas
instituicbes com fungdes por vezes semelhantes, preservar a memoéria de uma
instituicdo ou personalidade, divulgar, servir a pesquisas, e mostrar um

fragmento de fatos passados;
- numa biblioteca, a busca pela informac&o geralmente é mais especifica. Num
arquivo, documentos tém uma relacdo de encadeamento, o trabalho entéo

passa a ser mais amplo.

Com o intuito de visualizar o que foi dito neste capitulo, segue o quadro

abaixo:
ARQUIVO BIBLIOTECA
Niveis Centrado na tipologia | Centrado no usuério
documental
Autoria Génese, origem, | Responsabilidade
unidade produtora. individual
Titulo Do fundo Da obra
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Descricgao fisica Pouca énfase Evidente
Interpretacéo Enfase no contexto Enfase no contetido
Interfaces Instrumentos de | Ficha, seja manual ou
pesquisa eletrénica.
Tratamento Serial Individual
Disponibilidade Centrada na fonte Centrada no usuério

Quadro 5: Visualizag&o das areas em arquivos e bibliotecas.

Essas foram as observacdes a respeito das normas arquivisticas e

bibliograficas. Com a base teorica, teceremos nossas consideracoes finais.
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5.Consideracao Finais

Através da historia da arte, da antropologia, da historiografia, a fotografia
caminhou entre retratos, cartbes postais, fotografias de identificacéo,
documentarias, retratos de familia. A sua histéria esta intrinsecamente ligada a
histéria do mundo contemporaneo. Além disso, desperta aspectos que nos
remetem ao afeto e ao apego, pois uma fotografia € a elaboracdo do fato vivido.
Através de um saber e de uma ordem técnica é realizada uma representacao do
real e essa representacdo nos faz pensar, por vezes, apenas nha magia da
imagem. No entanto, sua materialidade € a prova de que a fotografia se traduz em
um documento como outro qualquer, com durabilidade limitada e aspectos
técnicos e formais. Quando uma fotografia passa a figurar numa instituicdo sao

acrescentados outros valores e ela se transforma em um documento.

O documento fotografico desempenha um importante papel na preservacao
de atividades cotidianas, politicas culturais e sociais e nos faz olhar o presente e 0
passado de forma que podemos entendé-los sob nossa Otica e sob a Otica de
nossa época. Nesse sentido, se aproxima do conceito probatério do documento de

arquivo.

Com a abertura para fontes documentais diversas, as iconograficas
ganharam mais espaco nas pautas de discusséo, que levaram também a reflexdo
do papel da fotografia em unidades de informacdo, aqui, especificamente, em

arquivos e bibliotecas.

Essas instituicdes, que também ao longo de sua historia foram adquirindo
diferentes sentidos para sua existéncia, comecaram como um “dep@sito” Unico
para documentos de diferentes formatos e fontes e, quando se separaram, deram

lugar a definicdes centradas no tipo de material que acumulavam.
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As bibliotecas, com seus manuscritos e obras raras e de todos os lugares,
permitem uma viagem pelo tempo, pela ficcdo e pela histéria. Permitem que todas
as informagfes que estdo dispostas suas prateleiras, sejam fontes inesgotaveis
de producdo de conhecimento para seus usudrios. Em uma biblioteca, obras de

diferentes autores e lugares sdo acumuladas com funcao cultural e informacional.

Os arquivos, com seus documentos produzidos por um 6érgdo publico, o
acervo de uma instituicdo privada ou de uma personalidade, permitem que
entremos na historia, permitem também uma viagem, mas uma viagem com
destino as acdes e aos feitos de pessoas e instituicbes, com documentos

interligados e relacionados pelo fio condutor de suas origens.

O arquivo, na definicao de sua area, é a acumulagcédo de forma ordenada de
documentos de uma mesma fonte. Essa definicdo sofre uma desconstrucéo
quando alguns autores nos falam dos enunciados no ambito das praticas
discursivas, afirmando que sdo acontecimentos diante de certas condicdes e,
paralelamente, as coisas que tém, por sua vez, campos de utilizacdo delimitados.

Os acontecimentos e as coisas fazem parte do que o autor chama de um arquivo.

O arquivo é um lugar vivo, com forca para desempenhar a funcdo de néo
deixar morrer o que foi produzido. O espaco da biblioteca € atemporal, todos os
tempos estdo em seu poder através de suas obras, em um arquivo o tempo é
delimitado, tanto por seus documentos, como por regras institucionais e isso

permite que o0 seu acervo subsista e que se modifique.

As diferencas entre um arquivo e uma biblioteca se acirram quando
atentamos para o suporte que cada um coleta, mas se nos concentrarmos nas
informacbes que estes estdo incumbidos de guardar, tratar e transmitir,

perceberemos que é o fator essencial para nossas pesquisas.

Diante dessas instituicbes e em cada uma delas estd o documento

fotografico, que ndo apresenta diferencas em seu suporte, mas que esta presente
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com a similaridade da informagcdo e por uma caracteristica fundamental: seu
significado € trocado e muda com o passar do tempo. Esse processo de mudanca
é dificil para o estabelecimento de fases, pois, as vezes, de forma radical, a
relacdo entre foto, referente e intérprete muda, como por exemplo, um retrato de
familia do século XIX se transforma em um documento de carater social, em que €

possivel estudar usos e costumes da época.

As instituicdes tém de lidar com esse fato e para o tratamento propriamente
dito do documento existe uma ordem. Normas e regras que sistematizam
processos sejam manuais ou on-line, delimitam parametros para a realizacdo do
gue chamamos de tratamento documental. Os tratamentos dos documentos se

refletem no processo de catalogacédo e de descri¢cao arquivistica.

Nas bibliotecas, o codigo AACR2 se encarrega juntamente com as ISBDs
de ditar as regras para a descri¢cdo de um documento. O AACR2 tem areas onde é
possivel descrever todos os tipos de materiais e é a ferramenta usada pelos
bibliotecarios para realizar a descri¢do bibliografica.

Com a automacéo das bibliotecas, o intercambio de informacgdes se tornou
uma necessidade, pois a demanda de materiais crescia rapidamente. Com o
objetivo de facilitar, diminuir o tempo de trabalho e compartilhar informacdes, o
MARC 21 é elaborado como um formato pronto a aceitar em meio eletrbnico as

informacdes padronizadas pelo AACR2.

No campo da arquivologia, a normalizacdo de regras para elaboracdo de
instrumentos de pesquisa se resume na ISAD (G). Esta norma internacional tem
0s elementos e campos necessarios para que o arquivista realize seu trabalho
com maior facilidade, de forma padronizada, além de também permitir uma

definicdo de planilha para formatos eletronicos.
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A internacionalizacdo das normas € o fator determinante para que sejam
compartilhadas e, de modo geral, sejam entendidas e utilizadas pelos profissionais
de diversas partes do mundo, dando a possibilidade de pesquisas e informacdes
sem necessariamente estar no lugar onde os documentos se encontram. E € a

peca principal para a automacao dos sistemas de informacao.

Podemos exemplificar aqui os estudos acerca da catalogacdo de
documentos fotograficos e da descricdo dos mesmos, onde temos algumas
opinides de autores e experiéncias de profissionais que mostram como Sao
utilizadas as normas. Exemplos como Smit, Moreiro Gonzélez, Manini, o centro de
documentacdo da UNICAMP, Museu Paulista de S&o Paulo, Funarte, etc,
mostram, tanto em estudos tedéricos como préaticos, como podem ser utilizados os
recursos que os cédigos contém, e qual o melhor modelo para cada instituicdo

descrever o documento fotografico.

A partir do estudo e contraste desses codigos, podemos observar durante
essa pesquisa que a questao da descricdo de documentos é bem mais discutida
na biblioteconomia, talvez por serem mais antigas as regras. Na arquivologia
encontramos poucas referéncias a respeito do assunto. Nesta area as regras sao
bastante discutidas, mas ainda faltam na literatura estudos que prezem por outros
tipos de material. Porém, sobre o documento fotografico encontra-se mais espaco
na biblioteconomia com pesquisas ja desenvolvidas na area, na arquivologia ainda

nao encontramos muitas referéncias.

A lacuna para as duas areas é a discussao propriamente dita sobre os
diversos tipos de documentos que temos a disposi¢cao. Falta uma discussao mais
aprofundada ndo apenas sobre o documento fotografico, mas também sobre os
cartograficos, tridimensionais etc., que satisfaca no sentido de dar alternativas

para seu tratamento.
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Os dois codigos tém areas parecidas, cada um atendendo a suas
necessidades consegue que o documento fotografico seja descrito para conseguir
uma recuperacdo eficiente por parte dos usuarios. Uma diferenca latente
encontrada é no fato de a biblioteconomia ser extremamente sucinta em suas
descricbes e a arquivologia precisar de mais elementos contextuais. E explicavel
pelo fato de os documentos de arquivo seguirem as regras de respeito a sua

origem e precisarem ser contextualizados e relacionados dentro do acervo.

Percebe-se também, em alguns autores citados nessa dissertacdo que 0s
codigos sdo adaptados aos documentos fotograficos, pois este ndo deixa de ser

diferente das fontes tradicionais de informacéao.

A respeito das diferencas no acervo e suporte, no caso do documento
fotografico o que fica muito explicito € a funcédo e o uso da informacdo que sera
descrita, determinada pelo seu uso dentro da sociedade, pela determinacéo para a

instituicdo adequada e pela funcéo que esta dard ao documento.

A fotografia € um meio tecnoldgico de criacdo e reproducdo de imagens.
Pelo fato de ser determinada por essas condicdes materiais de producao, ela
desenvolve consequentemente, sua propria linguagem expressiva. Isto é, forma e
conteddo se imbricam de forma inseparavel. Por esses motivos, a fotografia, por
um lado, apresenta condi¢cdes Unicas que determinardo seu tratamento em
unidades de informacdo. De maneira que, seja em um argquivo ou em uma

biblioteca, ela sempre apresentara os mesmos tragos constitutivos.

A questdo em cerne é que existem antes dela instituicbes como arquivos e
bibliotecas que s&do milenares, e que as praticas de tratamento foram
desenvolvidas e criaram avaliagdes préprias. Cabe ressaltar que esses fazeres
tradicionais materializados, neste caso em cdédigos, obedecem a reflexdes e

teorias de entendimento do que seja um documento para essas instituicdes.
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Esta questdo, muitas vezes despercebida, € determinante no tratamento.
Concluimos, baseados no desenvolvimento e apresentacdo do tema, que o0s
coédigos sdo incompletos no sentido de que um prioriza a sintese e 0 outro
negligencia o aspecto formal. Seria necessario pensar na possibilidade de um
codigo unico para o documento fotografico a ser usado em todas as unidades de

informacéo.

A producao fotogréfica é proxima da producdo documental arquivistica. A
fotografia, como o documento arquivistico, existe gracas a uma fonte emissora da
qual provém — seja pessoa ou instituicdo. E, com pouquissimas excecdes, a
fotografia, da mesma forma que o documento arquivistico, sera sempre formada
por séries ou conjuntos, situacdo hoje muito mais evidente com a fotografia digital,
ou seja, a producdo massiva de fotografias fara com que o tratamento seja feito de
acordo essa producao. A fotografia € o produto de um processo no qual o contexto

também é determinante.

Porém, o documento fotografico € muito presente nas duas instituicdes e

estas tém de pensar e trabalhar em cima de técnicas para o seu tratamento.

A biblioteconomia e a arquivologia sao atividades profissionais que, apesar
de serem parte da mesma base, a Ciéncia da Informacéo, sao distinta em funcdes
e em objetivos. Talvez, a melhor contribuicdo desse trabalho seja a referéncia das
duas atividades reunidas lado a lado, servindo para os profissionais de cada area
conhecer mais um pouco sobre elas. Smit (2000, p.28), aponta enfaticamente
quando se refere as 3 Marias que esta é “uma familia na qual cada irméa ignora em
boa parte a atuacdo profissional, os principios tedricos e as metodologias de
trabalho das demais”. Sendo assim, a presente pesquisa favorece uma reflexao
sobre os codigos de catalogacgéo e descri¢cdo, no sentido saber o porqué de suas
regras e métodos de descricdo. Entretanto, ndo pode ser encarado como um
trabalho conclusivo sobre a descricdo de documentos fotograficos, mas sim como

subsidio para novas reflexdes.
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